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ARTICLE INFO

Osmanli medeniyetinde gerek edebiyat gerekse mimari gibi sanatsal pek ¢ok alanda eserler ortaya
konulmustur. kisinde de Islam medeniyetine ait inang ve kiiltiir degerlerini 6n plana ¢ikaran cesitli
semboller dikkat gekmektedir. Oyle ki Islam medeniyetine bakildiginda bu sembollerin bir pargas
olan mimari 6gelerin ¢ogu, tesadiife imkan verilmeden Islam temelli gesitli anlam katmanlarina haiz
kilinmisgtir. Bu ¢aligmada Osmanli medeniyetinin sanatsal anlamda en ¢ok ugras verdigi alanlardan
birinin de mimari oldugundan yola ¢ikilarak, bu sanatin bagka bir sanat dali olan edebiyatla nasil bir
iliski igerisinde oldugu ortaya konulmustur. Osmanli medeniyetinin mimari anlamda kendini
gosterdigi ve sembolik yapilar ortaya koydugu 16. yiizyilin Osmanli siiri temel alinmig, cdmi‘/mescit
mimarisi ve tamamlayic1 dgeler, bir de diger mimari yapilar olmak {izere iki genel baslik altinda
konu incelenmistir.
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In Ottoman civilization, artifacts have been created in many artistic fields such as literature and
architect. Various symbols that highlight the beliefs and cultural values of Islamic civilization in
both draw attention. So much so that when looking at Islamic civilization, most of the architectural
elements that are part of these symbols have various layers of Islam-based meanings without
coincidence. In this study, starting from the fact that one of the areas in which the Ottoman
civilization is engaged in the artistic sense is also architectural, it is revealed how this art is related
to literature, another branch of art. The Ottoman poetry of the 16th century, where the Ottoman
civilization manifested itself in architectural sense and laid out symbolic structures, was based on
two general titles, namely mosque / masjid architect and complementary elements, and other
architectural structures.

1. Giris

insanin i¢ alemine aittir, bir bakima fitrata yerlestirilmis
manevi anlamdir. Dolayistyla inang, sanata etki etmekte ve

Arapca “sana‘a” fiilinden tiireyen sanat kelimesinin pek ¢ok
tarifi olsa da genellikle soyle tarif edilmektedir:
“Insanlarin; gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur ettikleri
olaylar ve giizellikleri, estetik bir heyecan uyandiracak
tarzda ifade etmesidir.” (Cam, 1994: 273). Sanat, aklin
Otesinde ruhi olami giin yiiziine ¢ikaran, insan mahsuli
olmasina ragmen onun i¢ alemini yansitan, ince duygular ve
guzellikler abidesidir (Ozkegeci, 2000: 21). inan¢ da
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sanat, sanat¢inin manevi duygularint dile getirmede aract
konumunda bulunmaktadir. Sanat, dini hakikatlerin estetik
bir sekilde dile getirilmesini saglayarak insani, zaman ve
mekanin kusatilmiglik duygusundan kurtarir.

Sanatin toplumla etkilesimi oldugu gibi, sanat dallarinin da
birbirleriyle etkilesimi vardir. Gorsel sanatlarin malzemesi
plastik malzemeler, edebiyatin ve miizigin malzemesi ise
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s0z ve sestir. Edebiyatin diger sanatlara olan istiinligii ise
soziin gilizelligiyle agiklanmistir (Kardas, 2012: 120).
Resim, heykel, mimari ve muzik eserlerinin kendilerine has
bir dili olmakla beraber hepsi ayni zamanda konusma ve
yazma dillerine ihtiya¢ duyarlar. Bu sebepten hepsinin
edebiyatla bir bagi oldugu sdylenebilir. Dilin incelikleri
kullanilarak anlatilan bir resim veya mimari bir eser layik
oldugu yere kavusmus demektir. Cilinkii sanat sdylesilerinin
en dnemli 6gesi de dildir. Bir bakima dil, sanat eserlerinin
anahtaridir. Sanatlar arasi etkilesim dahi dil ile saglanmustir.
Bu baglamda yazili kaynaklarin da rolii 6nemlidir. Minyattr
sanatinin, Islam sanatina 11. yiizyilda antik kaynaklardan
cevrilen eserler vesilesiyle girmesi buna 6rnek gosterilebilir
(Akengin, 2012: 140-141).

[slam medeniyetinde pek ¢ok sanattan s6z etmek
mumkindir.  Bu  sanatlar  birbirlerinden  beslenerek
toplumun inang ve diislince yapisini ortaya koymaktadirlar.
Gorsel sanatlardan resim, heykel, ebru, tezhip, hat, minyatir
ve isitsel sanatlardan olan musiki Osmanli siirinin
yararlandigi sanatlar arasindadir. Bunlarin  diginda
calismanin konusunu olusturan mimari de siire etki etmis
gorsel bir sanattir. Osmanl kiiltlirlinde siir ve mimarinin i¢
ice gectigi sdylenebilir. Mesela Mimar Sinan’in ve Sedefkar
Mehmet Aga’nin menkibe tiiriindeki hayat hikayeleri ve
eserlerine yer verilen tezkirelerde siirden veya siirsel
imgelerden yararlanildigi belirtilir. Bu sayede mimari
yapilar, siirsel kavram ve imgelerle iliskilendirilmeye
calisilmigtir. Hem nesir hem de nazim seklinde kaleme
alinmis eserlerde mimariye ait imgeler, kozmoloji, siyaset,
sosyal yasam, sanat ve insanlara dair konular hakkinda bilgi
verebilirler. Ayni zamanda mimari yapilarin tizerine yazilan
siirlerin de, siir ve mimari iligkisini ortaya koydugu
sOylenebilir (Karadeniz, 2018: 498, 502).

Hatta Klasik Tiirk edebiyatinin siir terimlerinin dahi mimari
kokenli oldugunu sdylemek miimkiindiir (Karadeniz, 2018:
498). Bunlardan nazim birimi olan beyit “eVv”, siirin satirlar
demek olan misra “kapi kanadi”, siirin Olgilisii aruz ise
“cadirin orta diregi”, siirin kafiyesi ise ‘“kapt esigi”
anlamina gelmektedir (Mutgali, 1995: 78, 478, 562;
Ipekten, 2012: 131). Yine mimari yapilar1 konu edinen
kasidelere de dariye denilmektedir (Dilcin, 2000: 136).
Ayrica divan sairleri divanlarinin bir bolimiinii tarih
kitalarina ayirmug, buralarda cami, g¢esme, konak, saray,
mescit, dergah, yol, koprl, su kemeri, minare, imaret gibi
cesitli mimari eserlere dair bilgiler vermis ve tarih
digtirmiiglerdir (Tokel, 2016: 473).

16. Yizyll Osmanli’nin, ekonomik, toplumsal ve siyasi
anlamda zirvede oldugu bir dénemdir. Yapilan fetihlerle
beraber kiilliyeler insa edilmis, sehirler imar edilmistir
(Ramazanoglu, 2008: 342). Bu dénemde Mimar Sinan ve
Mimar Davud Aga gibi mimarlarin hocasi ve yoneticisi
konumunda olanlarin diginda Osmanli mimarlarinin 107
kadar oldugunun tespit edildigi belirtilmistir (Dundar, 2002:
232). Siirde mimariye ait kavramlara ¢okga yer
verilmesinin, imar faaliyetlerinin bir gdstergesi oldugu da
ifade edilir. 16. Yiizyilldaki mimari geligmelerin siiri
etkiledigine dair Fuzil’nin “gul Kkasidesi” 6rnek
gosterilmistir. Kanuni i¢in yazilan bu kasidede onun, insa
ettirdigi onlarca eserle Istanbul’u tezyin ederek adeta bir giil
bahgesine ¢evirdigi ifade edilmistir (Karadeniz, 2018: 502).

Divanlardaki siirlerde mimari sanatiyla ilgili olan unsurlarin
ya gercek anlamlariyla (cami, mescit, medrese, han,

hamam, kosk, ¢esme gibi gesitli yapilarin ingasi veya
onarimlar vesilesiyle diigiiriilen tarihlerde oldugu gibi) ya
da mecazi anlamlariyla (padisahlarin methedildikleri
beyitlerde oldugu gibi) ve yahut dinf, tasavvufi anlamlariyla
yer aldiklar1 sdylenebilir. Bazen de bazi yapilar sairlerin,
siiri  methetmek icin kullandiklar1 bir mazmuna
doniismiislerdir. Ornegin Zati’nin Emani Celebi icin
yazdig1 kasidede onun yazdigi beyitleri bir sir¢a saray
olarak nitelendirdigi goriilmektedir:

Her beyti anun benziye bir sir¢a sardya
Ma ‘ndsi vii elfizi latif ola be-gayet
(Kurtoglu, 2017: 220)

Divan siirinde mimarlikla amilan Ferhat, Sinnimar gibi
tarini/efsanevi sahsiyetler de s6z konusudur. Bunlardan
Mimar Sinnimar’in, Numan Ibn Miinzir tarafindan
yaptirilan Havernak saraymin mimari oldugu ve sarayin bir
benzerini yapmamasi i¢in yaptig1 sarayin damindan atildigi
sOylenir (Kardas, 2012: 47, 120, 132). Behisti’nin Heft
Peyker adli mesnevisinde de yedi kubbeli koskii yapan
mimar olarak zikredilir (Demirel, 2001: 188).

Mimari kelime anlami itibariyle Arapca “amr (umr)”
masdarindan tiiremis olup “uzun 6mirli olmak, dmrini
uzatmak; (bir ev) meskiin ve bayindwr olmak, (evi) meskun
ve bayindir hale getirmek” anlamlarina gelmektedir.
Ma‘mir, imare ve umran gibi ayn1 kokten tiireyen kelimeler
Arapca'da genellikle harab kelimesinin kargiti olarak
kullanilmakta ve bayindir olma ya da bayindir kilmay: ifade
etmektedir (Mulayim, 2005: 30, 91). Baki’nin bir beytinde
mamur kelimesinin viran (harab) kelimesine karsilik
kullanildig goriilmektedir:

GOnlimiz ma ‘miresin ol Hisrev-i bidadger
Miilk-i frdn sand: benzer turma virdn itmede
(Kanar, 2019: 432)
(O zalim Husrev —sevgili- génlimizin mamuresini galiba
Iran miilkii sand: ¢iinkii oray1 stirekli viran etmektedir.)

Teknik anlamiyla mimari, “medeni yahut gsehirli bir
toplumun pratik ihtiyaglarin karsilamanin yani sira kendini
ifade etmek iizere gerceklestirdigi yapim teknigi ve
sanati”dir. Bu tiirden yapilar ihtiyaglari karsilanmanin
Otesinde medeniyetlerin hangi yonde gelistigini gosteren bir
semboldiir. Miisliimanlarin bu gergevede ortaya koymus
olduklar1 mimariye Islam mimarisi yahut IslAmi mimari
denmistir (Miilayim, 2005: 30, 91).

Turan Kog¢, mimarinin, insanin i¢inde yasadigi gevreyi
tanzim eden ve bu gevreyi Islam’m bereketine acan bir sanat
oldugunu soyler. Ona gore; mimari hayatin her alanini i¢ine
alan bir sanat olmakla inanglari, varlik ve hayat
telakkilerini, deger idraki ve anlayislarini bir sekilde etkiler.
Insan yasadig1 cevreyi hayat tarzi ve diinya goriisiine gore
bigimlendirir. Islam mimarisini kutlu sanatlar igerisinde
degerlendiren Kog, Hz. Peygamber’in (asm.) “yeryiizliniin
mescid kilindigin1” buyurdugundan yeryiiziiniin, temiz
tutulmasi, huzur ve siikin bulunacak yerler olmasi igin
ihtimam gosterilmesi gerektigini vurgular. Bu anlayistan
hareketle de 0zellikle cami mimarisinin, tabiattaki
giizelligin bagka bir diizeyde gerceklestirilmesi oldugunu
ifade eder (Kog, 2019:157-159).

Burckhardt da, mimariyi, insanin ¢evresini berekete uygun
kilan en 6nemli sanat olarak tarif etmistir. Ona gore Islam’in
kutsal mimarfisi yeryiiziinde bir merkeze yonelmis haliyle
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zamanin bir 6l¢iisiiniin yansimasi degildir. Aksine mekan
mevcut anin saltanati altinda erir, yer ve gok arasinda bir
catigmadan uzak olarak her yerde tam bir dolulugu goézler
Oniine serer. Hristiyan kiliselerinden farkli olarak camilerde
i¢ mekan boliinmelerinin olmayisi, insanin zamanin ve
mekanin 6tesinde Allah’in halifesi oldugunu izhar eder.
Yeryliziindeki biitiin camilerin Ka‘be’ye yonelmesi biitiin
Muslimanlarin tek bir noktaya yonelerek biitiinlesmesini
sembolize eder. Buna mukabil kiliseler doguya baktiklari
icin birbirlerine paralel konumda yer alirlar ve aralarinda
biitiinlesme olmaz (Burckhardth, 1994: 229-233; Kartal,
2014: 187-188).

Yeryuzinde sembolik olarak beliren bitin  kutsal
mekanlarin, kdinatin kutsal olusuna referansta bulunan
minyatiir mekanlar olduklar1 soylenir. “Allah semalarin ve
yeryliziinlin nurudur” ayeti geregince kainat saydam olarak
diistintiliir. Buna bagl olarak bu kutsal mekanlar insana
mekansizligini  hatirlatan  yapilar olarak  karsimiza
cikmaktadir (Tatar, 2017: 10). Islami yasam kutsal ve
diinyevi olarak ayrilmadigindan Miisliiman mimarlar,
hiyerarsik bir yapidan uzakta, gokle yer arasinda gerilimi
ortadan kaldiran yapilar insa etme endisesi tasirlar.
Cansever’e gore yapilyl insa eden mimar ve yapiyl
kullananlar benzer ruh haline sahiptirler. Yapilan is ameli
tevhid olarak belirir. Yani bir bakima burada ruhlarin
tevhidi de s6z konusudur (Cansever, 1997: 24-37). Nasr’a
gbre de cami mimarisinde goriilen biitiin teknikler diger
yapilarda da goriilebilir. Béylece sehri olusturan tiim yapilar
bir biitiinliik arzeder ve boylece bu isleyis tevhid inancinin
bir yansimasi olarak telakki edilir. Mimaride goriilen bu
distince tarzi vahiy kaynakli olup esyaya ilahi bir nazarla
bakmay1 6ngoriir (Burckhardth, 1994: 239-250; Kartal,
2014: 187-188). Sanatin nesnesini formun giizelligi
olusturur, temasanin nesnesi ise bi¢imsel diizeyi sonsuzu
asan bigim Otesi gilizelliktir. Sanat temisdya ne kadar
yakinsa o miktarda bilgidir. Clinkl guizellik mutlak manada
Hakk’1n (gergeklik) bir yiliziidiir. Bu giizellik esyanin iginde
diiriilii olan birlik ve sonsuzlugu ortaya ¢ikarir (Burckhardt,
2013: 270). Bu anlayis bir bakima c¢oklukta birligin
g6zlenmesi halidir (Pisgin, 2015: 47-51).

Mimarinin gelismesindeki etkenlerin Allah’a ibadet etme
fikri, islev ve estetik duyarlilik oldugu ifade edilir (Khan,
2003: 88-95; Kartal, 2014: 191). Bununla beraber Platon’un
ideler (asil gercek, ruh) ve golgeler (arizi gercek, beden)
seklinde ikiye ayirdig1 varlik sahasi da buna isaret ettigi
gibi, toplumlarin pratik ihtiyaglari i¢in kurguladiklar1 kimi
mimari  formlar dini baglamda birer metafora
doniismektedir (Tatar, 2017: 11). Bu minvalde Khan, Islam
mimarisindeki penci  kemeri, Kabe Kavseyn ile
iligkilendirmistir. Ona gore insan bu kemere baktiginda
gozleri yukari dogru meylettiginden kaslarla birbirine
yakinlagir. Bu bakis da ruhun yiikselmesi ve birlik
duygusunu animsatir (Han, 2003: 88-95; Kartal, 2014: 191).

Mekan kelimesi, bir giiciin ifsa oldugu veya kontrol ettigi
alan olarak ifade edilmektedir. Yani bir giiciin varliga gelisi
veya kendini gostermesiyle birlikte o giiclin ortaya ¢iktig
mekan ayni anda tezahiir etmektedir. Tezahiir eden bu g,
mekanin algilanmasinda bir perspektif olusturmakta ve
mekani temsil alanina doniistiirmektedir. Bdylelikle mekan,
temsil eyleminin gergeklesecegi olay mekanidir. Bir bakima
mekani kutsal kilan da temsil eylemidir (Tatar, 2017: 17).
Sairler, siirlerinde mekanlar1 temsil ¢ercevesinde de

degerlendirmis, gerek dinf gerekse tasavvufi anlamda gesitli
metaforlar geligtirmislerdir.

Calisma, Osmanlida 16. yizyilda mimarinin gelisimi ve
ihtisam1 g6z Oniinde bulundurulmak suretiyle bu yiizyilda
adlarindan sik¢a sbz ettirmis olan sairlerin divanlari
cergevesinde yapilmustir. Bundan sonraki baglikta
cami/mescit mimarisinin ve bunlarin gesitli formlarinin
siirlerde nasil bir temsiliyete sahip olduklar1 incelenecektir.

2. Cami‘/Mescit Mimarisi ve Tamamlayic1 Ogeler

Arapga cem‘ kokiinden tiireyen, “toplayan, bir araya
getiren” anlamindaki cami‘ kelimesi, baglangigta sadece
cuma namazi kilinan biiyiikk mescitler i¢in kullanilan el-
mescidi’l-cami® (cemaati toplayan mescit) tamlamasinin
kisaltilmis sekli olup X. yiizyilin baglarinda bu ibadet
mekanlart sadece cami olarak anilmustir (Onkal vd., 1993:
46-56). Maddi anlamda cansiz bir mekdn olan cami
yapisinin, “toplayan, bir araya getiren” maénélariyla ism-i
fail olarak zikredilmesi camilerin canli, yasayan bir mekan
olarak tasavvur edildigini ortaya koymaktadir. Zira
tasavvufta da cAmi‘ye ( g<l> ) verilen anlamin insan-1 kdmil
oldugu goriilmektedir (Simsek, 2017: 69). Mescit ise
Arapcada “siicid” kokiinden tireyen “secde edilen yer”
manasinda ism-i mekandir. Kelime manasi olarak “egilmek,
tevazu ile alm yere koymak” anlamlarina gelmektedir
(Onkal vd., 1993: 46-56). Esasen sadece Tiirkiye’de, iginde
minberi bulunan ve icinde hutbe okunan yerler cami,
minberi bulunmayan kiclk ibadet mekanina ise mescit
denmistir (Sézen vd., 2010: 204-205). Mescit mimarisinde
ibadet esasina gore saf diizeni/yatay eksende, mimari esasa
gore ise kubbe/dikey bir yapilanma dikkat ¢cekmektedir. Bu
da gosterir ki, yatay yapilanma beser boyutlu, dikey
yapilanma ise ulvi makama giden vasitadir (Cayci, 2017:
94). Bu vasitalar ayn1 zamanda birligin, tevhidin sekle
biiriinmiis ifadeleridir. Insa edilen bu mekanlarin daha da
Otesinde, Kuran-1 Kerim’deki “Gok giirlemesi O ’na hamd
ederek tespih eder”, (Rad Suresi 13/13), “Goklerde ve yerde
kim varsa, ister istemez kendileri de gdlgeleri de sabah
aksam Allah’a boyun eger”, (Rad Suresi 13/15), “Goklerde
ve yeryiiziinde bulunan kimselerle, sira sira (kanat ¢irparak
ucan) kuslarin Allah’1 tespih ettigini gérmez misin? Her biri
duasini ve tesbihini kesin olarak bilmektedir” (Nur Suresi
24/41) gibi bazi ayetler de yeryiiziiniin bir cami oldugunu
haykirmaktadir (Garaudy, 2019: 201).

Bir sairin yasadigi toplum, mekan, i¢inde bulundugu
medeniyet, onun hayal diinyasmin  olusumunda
belirleyicidir. Narli’ya gore, “Mekdnlarin dinsel, sosyal,
kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu
kimliklerin imgesel ve simgesel igerikleri, onlarla iligkide
olan insanlarin kimliklerinin olusmasinda onemli etkilere
sahiptirler.” (Narli, 2007: 30). Insan yasadig1 yere
benzedigi gibi yasadig1 yer de insana benzer ve onu yansitir.
Mekan ve insan birbirinden ayr1 diisiiniilemeyecek ayrilmaz
iki pargadir (I¢li, 2012: 1307). Ozellikle mescit, cami gibi
ibadet mekanlar1 s6z konusu oldugunda inanca dair gercek
ya da sembolik baglamda ifade edilen diisiince ve hayaller
one ¢ikmaktadir.

XVI. yiizyll divan edebiyati ¢ergevesinde incelenen
siirlerde Kanuni Sultan Siileyman’in puthaneleri mescide
cevirdigi (Baki MSM.1/6(6)), tevbekar olunduktan sonra
mescit ve mihrap dibinin mesken tutuldugu (Baki G.21/1),
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vefa sahiplerinin kiblesinin Mescid-i Aksa oldugu gibi
diisinceler zikredilmistir. Ayrica felegin, yarin ask
camisinde bir nur oldugu hayal edilmistir (Baki G.333/1,
G.285/3). Bunlarin diginda Hayali’nin, asik biilbiili,
Kur’an-1 Kerim okuyan birine, servi agacini ise minareye
tesbih ettigi beytinde sevgilinin gonca dudagi cami olarak
hayal edilmistir:

Gul cami‘ olubdirir ey gonca leb ¢cemen

Mukri ‘diir anda biilbiil-ii seyda menar serv

(Tarlan, 1945: 35)

Siirlerde cami‘ sevgilinin ylzinin sembolii olmustur.
Ozellikle Muhibbi, divaninda, “cdmi -i hiisn” tamlamasina
cokga vurgu yapmgtir (Mescid-i hiisn tamlamas1 igin ise
bkz. Muhibb? G. 504/3). Ona gore guzellik camisinde
sevgilinin kag takin1 géren basini secdeden kaldirmayip
onun kasin1 mihrap eder:

Cdmi“i husnlinde yarin tak-: ebriisin goren
Secdeden kaldirmayub basin dni mihrab ider
(Cabuk, 1980: 107)

Osmanli sairleri siirlerinde pek ¢ok kavram kullanmiglardir.
Bunlardan biri de anlamim siirlerden ¢ikardigimiz rind
kavramudir.  Genel olarak rind  kelimesi  sOyle
aciklanmaktadir: “Rind, divdn siirinde ornek tutulan, kamil,
olgun kisidir. Kendi deger yargilari ile yasayarak
baskalarimin diigiincesine dnem vermeyen rind, genis
goriigli bir kimsedir. Bir¢oklarimin Omurleri boyunca
pesinden kostuklari mal, sohret, mevki gibi seyleri
umursamaz. Din karsisinda hoggoriilii, yasam ve gecim
kurallarina  bos  vericidir. Kimsenin  kinamasina
aldirmayarak riyasiz ve yalansiz olmaya ¢alisir. Hikmete,
hakikate diiskiindiir. Zahid ise, Isldm n éziinii degil, sadece
soziint, kabugunu anladigi farz edilen dar gériislii biridir.
Kendisi icin ibadet eden veya etrafa fazla dindar gorinen,
seriata siki sikiya bagh, géniil ehli olmayan, sert tabiatli
hosgoriiden uzak kimselerdir ki, daima rvindlerin alaylarina
hedef olurlar.” (Durmaz, 2005: 58). Rind mesrepli sairler
siirlerinde mescit gibi mekanlara sigilamayacagini,
meyhaneyi, gonul halvetini tercih ettiklerini  dile
getirmislerdir (Hayall G.25/2, G.6/4, G.11/3). Yulzinl
meyhaneden mescide cevirenleri, yolunu kaybeden kisiler
olarak gormiislerdir (FuzOli G.241/7). Caresiz mescide
girilmesi hélinde hasir gibi ayak altinda ezilecegini bu
yuzden minber gibi orada ¢ok durulmamas: gerektigi ifade
edilmistir (FuzQlT G.251/3). Mescitteki hatibin dogru bir
insan zannedilmemesi ve onun sozlyle amel edilmemesi
gerektigi vurgulanmistir (Fuzdli G.251/6). Esasen kimi
beyitlerde mekanlar soz konusu edilerek zahirden batina
dogru agilan bir anlayisin, bir arayisin yansidigi
gorulmektedir. Mesela Baki, gl mevsiminde medrese ve
mescittense su kenari, sevgili ve kadeh dudagim
arzulamistir:
Mevsim-i giilde n’olur medrese vii mescdden
Leb-i cly u leb-i canén u leb-i cAm olsa
(Kanar, 2019: 454)

Mescit ve meyhane mazmunlar1 sairlerce  sik¢a
kullanilmistir. Meyhane, ilahi marifetler, zevk ve sevkle
vecde gelen kamil arifin batimi gibi bir anlama gelmekle
beraber seyh ve miirsid de demek olur. Bazen de arifin ilaht
askla dolu olan kalbini sembolize eder (Simsek, 2017: 237).
Mescit ve meyhane ayrimi yapan Muhibbi soyle
demektedir: Mescit sifilerin, zahidlerle kuru kavgaya

dustiikleri, safasiz bir yerdir. Oysa meyhéne, hazinesinde
ariflerin mekan tuttugu, kalp huzurunun oldugu yerlerdir:
HuzQr-1 kalb ile &rif yatur meyhane gencinde
Safésuz sOfi mescidde kuru kavgaya diismiisdiir

(Cabuk, 1980: 118)

Muhibbi, igindeki Hak arayisimni  mescit-meyhane
metaforlari iizerinden dile getirmeye c¢alismistir. Buna ek
olarak bir de deyr mazmunu vardir ki kilise anlamina
gelmekle birlikte tasavvufi anlamda kiiflir mahalli yahut pir
ve miirsidin evi olarak da telakki edilmektedir (Simsek,
2017: 91). Birbirine ¢ok benzeyen iki beytinde sairin bu
metaforlar Uzerinden sevgiliyi bulma konusunda korku ve
Umit arasinda gidip geldigi goriilmektedir. Bu beyitlere
bakildiginda sevgiliyi her yerde arayan asik, onu kimi
zaman mescitte, kimi zaman meyhanede, kimi zaman da
kilise de aramis, bulamamigtir. Fakat asik {imidini asla
yitirmemis ve onu arayanlarin gah mescitte, gah kilisede,
géh meyhanede sevgiliyi bulabilecegini sdylemistir:

Gah mescidde geht deyr (i gehi meyhanede
Bulamadim aradum dildar: kildum ciimle gest
(Cabuk, 1980: 62)
Gah mescidde geht deyr (i gehi meyhanede
Yari bulursun Muhibbi cehd kil ardyi-gor
(Cabuk, 1980: 82)

Mescidin 6telenmeye c¢alisilan bir mekan olarak siirlere
yansimasi inkar degil elestiri mahiyetindedir. FuzdlIT bir
beytinde “Ey z&hid benden ne beklersin ki beni mescide
cagiriyorsun. Bende ibadet yok. Ben sadece seccadenin
gosterigi, kibri olurum” diyerek sadece zahiri anlamda degil
ruhen de secde etmenin 6nemine isaret etmigtir:

Zdhidd menden neh dsil kim ohursan mescide
Mende td ‘at yoh hemdan dldyis-i seccadem
(Tarlan, 2014: 473)
Ayn1 zamanda Fuz@li Allah’a ibadetin sadece bir mekana
sigdirtlmamasi gerektigine dair bir elestiride de bulunur:
Cemad ‘at izdihdmi mescide salmus kiidiiretler
Kudaret tzre lutf et bir kid(ret sen hem arturma
(Tarlan, 2014: 612)

Divan siirinde cami ve mescit kelimeleri diginda ibadet yeri
olarak “secdegah” kelimesi de kullanilmigtir. Allah’1n esigi,
sevgilinin mihraba benzetilen kasi, insanin hakikati,
padisahin topragina benzeyen olmustur. Baki, Allah’in
esiginin secdegah oldugunu bu sebepten bagkalarina bas
egmedigini sdylemistir:

Gayra bas egmezsek aceb midiir

Isigi secdegaha mensubuz (Kanar, 2019: 208)
Fuzdli, sevgilinin kaginin mihrabinmi &siklarm secdegahi
olarak nitelendirmistir (FuzQli G.101/3). Sayet giizellerin
kaslarinin mihrabina (Hakk’a yakinlik) secde edilmezse din
degistirilmelidir zira bu giizel bir din degildir (Fuzdli
G.172/4). Sufilerin anlayigina gére mescit ya da secde
edilen yer cemal tecellisine mazhar olmaktir (Simsek, 2017:
233). Baki de benzer bir sekilde “eger dostun sokagina
dogru secde etmek caiz olmasaydi, diinyada Mustafa’nin
diyari secdegdh olmazdr” diisiincesindedir:

Eger kity-1 habibe secde kilmak cd’iz olmasa

Cihanda secdegah olmazd: kiiy-1 Mustafd kiblem

(Kanar, 2019: 348)
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Hayali, agk ayagmm, toprakla karismis yiiziin mihrab
ettiginden beri secdegah oldugunu dile getirerek Allah’in
tecellisine ve insanin hakikatine dikkat ¢ekmektedir:

Ser-firdzan-i reh-i tahkike oldum secdegah

Ray-u hak-alddemi mihréb edelden pa-yi ask

(Tarlan, 1945: 234)

Secdegdh kelimesini  “bas egilen yer” anlaminda
padisahlara yazilan Ovgiilerde de gormekteyiz. BAaKki,
Allah’m, Kanuni Sultan Siileyman’in topragini diinyaya
secdegah ettigini, esigini padigahlarin kiblesi yaptigini dile
getirmistir (Baki K.7/31). Bir baska beytinde ise onun igin
“felek, ayaginin tozuna bas egerdi. Sarayimn topragi
diinyaya secdegahti” demistir:

Gerdiin ayagi tozina eylerdi serfurii

Dinyaya hak-i bargehi secdegah idi

(Kanar, 2019: 574)

2.1. Kubbe

Kubbe, yarim kiire bigiminde mimari Ortii 6gesi olarak
tamimlanmaktadir (S6zen vd., 2010: 180). Caminin ortu
unsuru olan bu mimari 6ge, divan siirinde kubbe, kibab,
giinbed gibi kelimelerle ifade edilmistir. Ayni zamanda
glinbed, silindirik ya da cokgen planli bir gévde tizerine
oturan konik ya da piramidal bir kiilahtan olugan yap1 olarak
da tanimlanmustir. Tiirk ve Iran mezar yapisina da kiimbet
denir (S6zen vd., 2010: 187). Fakat siirlerde bu kelime
mezar yapisindan ziyade kubbe mimari Ggesiyle
ortiismektedir.

Siirlerde kibdb-1 kadr, kubbe-yi ulya, kubbe-i ming, glinbed-
i mind, glinbed-i Keyvan, giinbed-i zerkar, gunbed-i ¢arh-
dewar, glnbed-i firuze gibi tamlamalar gortlmektedir
(Baki G.70/2, K.18/18). Devlet adamlarinin methedildigi
beyitlerde onlarin  yiksek mertebeleri kubbe ile
iliskilendirilmistir (Baki G.546/7, K.2/18, K.26/16).
Hakettigi degeri gormedigini diigiinen Baki, fazilet sahibi
kimselerin kubbe altinda kaldiklarindan bahsetmistir (Baki
K.2/47, 48). Goriiliiyor ki, seklinden hareketle bu mimart
0ge, adalet ve hakkaniyetin de sembolii durumundadir.
Kubbe, dairesel mimari bir 6gedir. Hangi noktadan hareket
edilirse edilsin merkeze esit uzaklikta yer almir. Bu
sebepten kubbe, tevhidin ve adaletin semboliidir denebilir.
Ayrica bu sekil, goksel algiy1 hatirlatan ya da ona gotiiren
unsur olarak kargimiza ¢ikar (Cayct, 2017: 61-62). Buradan
hareketle kubbe, siirlerde de ¢esitli sanatlar kullanilarak
gokyizi anlaminda yer almistir. Mesela &sik, sevgilinin
esiginde olmakla 6yle hosnuttur ki gdkyiiziiniin mine renkli
kubbesine bag egmez:

Isigin tasiyla bast hos gedda-yt kityunun

Ser furii kilmaz sipihriin gUnbed-i mindsina

(Kanar, 2019: 424)

Baki’nin bir beytinde gokyiizii istiare sanatiyla ¢inili bir
kubbe olarak hayal edilmistir. Cihan méanada duman
cikarmug bir atestir. Goriintiste guzel ¢inili kubbeli parlak
bir saraydir:

Ma ‘nide bir diid peyda kilmig dtesdiir cihdn

Stiretd bir hib kasi kubbelii kasdnediir

(Kanar, 2019: 148)

Felek kelimesinin kimi beyitlerde gokyiizii anlaminda
kullanildigr goriilmektedir. Felek (diinya), kubbeye tesbih
edilmis, su kosturan felek kubbesinin kemeri altinda
sonunda hayir duadan Otesinin ise yaramayacagi dile
getirilmigtir:

e 39 F s cpl 48 Gl 0
_pd slea Y codle I 4l
(Der zir-i t&k-i gonbed-i in cerh-i zOdseyr
Nayed be kdr dkibet illa du ‘G-yi heyr
Su kosturan felek kiimbetinin kemeri altinda
Hayir duadan étesi ise yaramaz sonunda)
(Kanar, 2019: 792-793)
Diinya, parlak bir saraydir ve 4s1gin ah dumanlar siitun,
gokytizii (felek) ise o sarayin kubbesi olmustur:
Sakf-1 ¢arh-1 bi-siitOna did-: dhumdur siitin
Zahir olsun bir nazar bu kubbe-i mindya bak
(Cabuk, 1980: 211)

Fuzdlt tasavvufi anlamda kubbeyi, aski sembolize eden
lizime tesbih etmis ve “Ben sarhos olarak can verdim. Beni
yiiceltmek igin tiziim tanesi bir kubbe yapti, asma da
golgelik kurdu” demistir:
Mest can verdiim mezdrum iizre ta zim eyleyiip
Kubbe yapup dane-i engdr eyvan dutdu tak
(Tarlan, 2014: 407)

Kubbenin, ask ile iliskilendirilmesi Allah’in, dairesel
hareketin mebde/baslangi¢c ve maad/doniis makami olarak
telakki edilmesinden kaynaklanir. Cayct’nin belirttigi gibi,
fbn-i Arabi (0. 638/1240), bu diyagramlarin varlik ile
Vacibu’l-viicid arasindaki hiyerarsiyi ifade ettigini,
“vicdd”un var olug oldugunu ve dairenin ilk hareketinin de
[Ik Akil ile meydana geldigini sdylemistir. “Her is O’na
donduralor>  (Al-i Imran Suresi 3/28), ve “Déniis
Allah’adi” (Lokman Suresi 31/22) ayetleri de bu hususu
hatirlatir. Islam’in evren anlayisinda dairesel hareket
diizenli hareket olarak diisiiniilmekle beraber alemin
devamli bu dairesel hareket héalinde oldugu kabul edilir.
Sozii edilen bu dairesel harekette devamli bir yaratig s6z
konusudur. Baslangi¢ ve bitis noktalari ise ayni yerde
kesismektedir. Bu devamlilik Allah’in isimlerinin tecellisi
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ayni zamanda bu dairesellik
sonsuzlugu da ifade etmektedir (Cayci, 2017: 63, 66).

2.2. Mihrab

Mihrab, kiblenin yoniinii gésterme gayesiyle cami, mescit
ve namazgah gibi ibadet mekéanlarmin 6n kisimlarinda
duvar igine yerlestirilen bosluk veya derinlik olarak
tanimlanmaktadir (Cayci, 2017: 144). Ortagag gramercileri
mihrdb kelimesinin kdkeninin ~ “harb”den tiiredigini
sOylemislerdir. Mihrdb kelimesi bir bakima seytana karsi
micadele edilen harp alani olarak adlandirilmaktadir
(Khoury, 1998: 4).

Mimari icindeki mihrab, Kabe’nin mekana taginmasi yani
Kéabe’nin mekan i¢indeki temsilidir (Cayci, 2017: 151).
Kabe’ye tesbih edilen sevgilinin cemali de agi1gin yoneldigi
mihrabtir. Mihraba gecen imam Kur’an’t okurken hata
yapabilir. Zahid mihraba yo6nelirken Aasik, sevgilinin
kaslarina yonelir. Asigin gonlii sevgilinin kasinda asili
kalmay1 arzu eder. Sevgilinin kasinin kosesinde bulunan
ben ise yine as1ga can ¢ekici gelmektedir (Pala, 2012: 130-
131). Fuzdli’nin bir beytinde mihrab, ilk bakista halvete
cekilmenin semboli olarak gorilmektedir. Fakat sanki
tevriye yoluyla sevgilinin kagina asilan asik, sevgilinin
kasinin kosesinde yer alan benin can ¢ekiciliginden
muzdariptir. Fuzili soyle serzeniste bulunmustur: “Ben
mihrab kosesine ¢ekilmis sofuluk ve iyi isler islemek yoluna
girmistim. O eld goz beni kendi halime birakmadi”:
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Giise-i mihrab dutmusdum reh-i zhd G salah
Koymadi dz haliime ol nergis-i sehld meni
(Tarlan, 2014: 622)

Mihrab, saliklerin istilahinda kisinin gonliiniin kendisine
miiteveccih oldugu matlub ve maksuda verilen isimdir.
Ayrica stfiler, insam1 kutsal saydiklar1 i¢in insan yiizlini
ozellikle iki kasin arasin1 mihrap olarak telakki etmislerdir
(Simsek, 2017: 238). Fuzili sadece mihrabi, kible yeri
olarak segen =zahitleri elestirir, zira mihrap tek ciheti
gosteren tagtan bir seydir. Fakat sair, “Nereye donerseniz
Allah'in  yiizii (zati) oradadir” (Bakara Suresi 2/115)
ayetince bundan habersiz olan zahidi k&fir olarak
nitelendirmistir (FuzQlT G.207/8). Zahid aslinda sevgilinin
kasina vurulup deliye dondiigii i¢in mihraba bakip kendi
kendine konusuyordur. Fuzili, mihraba doniik namazda
hafif sesle surelerin okunmasini hiisn-i talil sanatiyla beyte
tasimigtir (FuzQli G.102/2). Diger yandan zahidin mihrab
kosesini sevdigini belirterek, onu sadece, sevgilinin kaginin
kivrimini sevdigi i¢in kendine rakip gérmez. Kas, “kabe
kavseyn” olarak disiniildiiglinden zahidin gergekten
Hakk’in yakihgm bilmedigi disiintlir (Tarlan, 2014:
431):
Severem zdhidi kim giise-i mihrab: sever
Ham-: ebriina rakibiim olup olmaz ma’il

(Tarlan, 2014: 431)

Sevgilinin kag1 karsisinda egilmeyen fakihler ise Kafir
olarak nitelendirilmekte ve cenaze namazlarinin
kilinmamas: gerektigi ifade edilmektedir (Fuzdli G.111/2).
Bunun aksine ask ehlinin ise, melekler Adem’e secde
etmeden evvel sevgilinin kagimin mihrabina secde ettikleri
ifade edilmistir (Fuzalf G.101/3). Kas, seklinden dolay1 beli
biikiilmiis ihtiyar bir keramet ehli olarak hayal edilmis ve
mihrabin dahi ona bas egmedigi i¢in tas kesildigi hiisn-i talil
sanatiyla soyle ifade edilmistir:

Kamet-i ham birle bir ehl-i kerdmetdiir kasun
Tas olupdur gorgilen bas egmemis mihrab ana
(Tarlan, 2014: 54)

Aslinda sevgilinin mihraba tesbih edilen kasmna secde
etmenin vacip oldugunun sdylenmesi “ 3/ 5/ (o 58 L5 5167
(Necm Suresi 53/9) ayeti ile beyan edilen kavs olarak
diisiiniildiigii i¢indir (Fuzdlt G.21/6):

Mihrabda seki-i ham-i ebri-yi latifiin
Vacib bu cihetten kamuya secde-i mihrab
(Tarlan, 2014: 89)

Mihrap, sevgilinin kaginin sembolii olmak suretiyle en ¢ok
istiare, tesbih gibi sanatlara konu edilmistir. Siirlerde gegen
bazi anlamlar su sekildedir: Sevgilinin amber kokan kaslari
din mihrabidir (Baki G.212/5). Kim onun kaginin mihrabina
secde etmezse dinini degistirmelidir zira bu giizel bir din
olmadigim1 gosterir (FuzdlT G. 172/4). Sevgilinin esigi,
Mescid-i Aksa’ya, yiizii kibleye, kasi mihraba benzer (Baki
G116/3). O kas mihrab1 zahidlere bas egdirir (Baki
G.399/1). Aya benzetilen alin dahi kas mihrabina secde
etmistir (Baki G.368/3). Hatta asik, sevgilinin kas takim
gordiigiinden beri agk ehli bir daha mihraba boyun
egmemistir (Baki G.436/5). Yaratilis mimari, kas takina
sekil vermistir (Fuzdli G. 286/5). Baki sevgilinin kagim
mihraba tesbih ettigi bir beytinde ise sevgilinin sa¢ telini
mihrabin yanindan asilan kandile benzetmistir:

Kagun tizre tar-1 miyunla cebiniin gérdiler
Niirdan kandil asilmig sandilar mihrabda
(Kanar, 2019: 470)

Sevgilinin kaglar1 mihraba, yanaklar1 ise mihrabin yanindan
asilan kandillere benzemektedir:

Cami i hiisn i¢re yanar ruhlart kandildir
Kaslarunun takina mihrab benzer benzemez
(Cabuk, 1980: 174)

Bir bagka sairin beytinde ise kas mihrabinin kosesinde
konuslanan bir g6z hayali vardir. Buna gore sevgilinin gozii,
mihrap kosesine yerlesmis din yagma etmektedir.
Dolayistyla bu mulkin kafirinden Miislimanini ayirt etmek
olmaz:

Goziin kim giise-i mihr@b dutmusg din kilur yagmad
Bu miilkiin etmek olmaz fark kdfirden miiselmdnin
(Tarlan, 2014: 538)

Salikin yolunu sasirtan ve mihrap kosesine konuslanan goz,
siyahtir ve Miislimanlarin dinini yagma eden bir kafirdir.
Goz kafir, yerlestigi yer Miisliimanlarin mihrab1 olunca
kafiri, Misliimandan ayirt etmek de mimkin olmaz.
Sevgilinin giizelligi, saliki Hakk’a ulastirir fakat ayni
zamanda Hakk’a giden yolda onu miicadeleye sevk ettigi
icin de k&firdir (Tarlan, 2014: 538).

Muhibbi de gdzleri imam olarak tahayyiil etmis (Muhibbf
G. 29/6), “Gozler halka imamet etmeye gegmis, giizellik
camisinin icine gel, sevgilinin kasindaki mihraba bak”
demistir:
Mest ile ge¢mis gozleri halka imamet itmege
Cam *-i hiisn igre gel kagindaki mihraba bak
(Cabuk, 1980: 209)

Mihrab, kiblenin yoniinii gdsteren mimari bir 6ge
oldugundan beyitlerde kibleyle birlikte anilmistir.
Sevgilinin yiiziiniin, asigin kiblesi (Muhibbi G. 151/3,
604/6, 336/2) oldugu sdylenmistir. Oyle ki, sevgilinin
kaginin mihrabimna kamet getirilir, yiiziinii goriip Allaha
Ekber denir:

Kagsin mihrabina kamet getiirdiim
Gorub ylzin didim Allahu ekber  (Cabuk, 1980: 150)

Asik gonliinii, sevgilinin giinese benzetilen yanagi ve kasina
cevirmis ve bu haliyle kibleye karsi israk namazi kilar gibi
gorunmektedir:

Tutdi ebriina ytizin mihr-i izarunla génul
Kibleye karsu kilur sanki salat-1 igrak
(Kanar, 2019: 244)

Israk kelime manasi olarak giinesin dogmasi, giiniin
aydinlanmasi, giinesin 1sildamasi, parildamast  gibi
anlamlara gelmektedir (Kanar, 2011: 602). israk namaz ise,
glinesin yaklasik yarim muzrak boyu yiikselip 1siklarini
iyice yaydigi vakitte, Giinesin, yeryiiziiniin tozu topragi ve
buharlar1 gibi engellerden siyrilip tamamen yiikseldigi ve
bdylece nurunun tamamen ortaya ¢iktig1 bir vakitte kilinan
namazdir (Karacabey, 2012: 21-32). Buradan hareketle
yukarida gegen beyitte sevgilinin yanagi ve kasi, tamamen
bir nur olarak telakki edilirken gonil ise onlara karsi israk
namazi kilan biri gibi hayal edilmistir.

Servi agacinin su kenarinda hayal edilmesi ile birlikte
irmak, ¢cemen gibi unsurlar akla gelir (Pala, 2012: 400). Bu
sebepten sevgilinin serve benzetilen Kirpiklerinin, yine
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onun kas mihrabina kars1 saf saf namaza durduklar1 hayal
edilmistir:

Tururlar kible-yi kityina karsu

Cemende servler saf saf namaza (Kanar, 2019: 472)

Sevgilinin kag mihrabma dogru kirpikler, gamzeyi imam
kilarak saf saf kiyama durmuslardir:

Mihrab imis kasun ki ana karsu kirpigiin
Saf saf durur kryama kilup gamzemi imam
(Tarlan, 2014: 454)

2.3. Minber

Minber, camide Uzerinde hutbe okunan, mermer, tas, ahsap,
¢ini gibi malzemelerden yapilmig, merdiven bigiminde
litirjik 6ge  seklinde tanimlanmaktadir.  Emeviler
doneminde goriilmeye baslanmis olup mihrabin agzinda yer
almaktadir (S6zen vd., 2010: 210). Minber gercek
anlamiyla zahid ya da vaizlerin tenkit edildigi siirlerde yer
almaktadir. Baki’nin bir beytinde dedigi iizere “Bir vaiz
minberde siirekli sarap icen miinafiktir demis. Ne care hey
Miisliimanlar! Miinafiklik zamanidr’:

Miiddam i¢cen miindfikdur dimis minberde bir vd ‘iz

Ne care hey miiselmdnlar miinafiklik zamdnidur

(Kanar, 2019: 192)

Minber kelimesi yetkinligin bir sembolii olarak da
zikredilmistir. Hayali, kendini Hassan b. Sabit’e tesbih
ederek 6vdiigii bir beytinde soziin lafiz, mana ve ahenk
yoniinden kusursuz olusu demek olan fesdhatin minberinde
oturdugunu soylemistir:

Ka ‘be hakki pdyen olmugdur fesahat minberi

Ben Hayali Hazret-i Hassana benzetdiim seni

(Tarlan, 1945: 418)

Kimi beyitlerde minber ve felek arasinda ilgi kurulmustur.
Mesela Zati’nin Kanuni Sultan Siileyman igin yazdig
kasidesinde gilinesin, bayram hutbesini felek minberi
Uzerinde okudugundan bahsedilmistir:
Minber-i gerh Uizre okur hutbe-i %di giines
Tig elinde boynina salmig riddyr subh-dem
(Kurtoglu, 2017: 114)

2.4. Mahfil

Mahfil, mimari bir unsur olarak Osmanli camilerinde
miiezzin veya hiinkarlar i¢in ayrilmis yiiksekce seki ya da
kisa siitunlar {izerine insa edilmis kii¢iik platforma verilen
isimdir (S6zen vd., 2010: 139, 218). Kimi siirlerde alemin
camiye benzetildigi beyitler goze ¢arpmaktadir. Buna gore
alem cami‘, giizel sakiyan biilbiil miiezzin, menzil tuttugu
yer olan gul bahgesi ise mahfildir. Denilir ki, mlezzin
bllbil, giil bahgesi mahfilini menzil tuttuguna gore artik
kadeh donmeye baslasin ve mahfil siislensin:

Tutd: giilsende yine biilbiil-i hoshan menzil

Baslasun devre kadeh oldi miizeyyen mahfil

(Kanar, 2019: 634)

Mahfil kelime anlami itibariyle toplanti yeri, meclis
anlamina da gelmektedir (Kanar, 2011: 729). Muhibbi bir
beytinde, giizellik camisi dedigi 4lemde insamin, mahfil yani
cemal tecellisinin ve tevhidin sembolii olmasi gerektiginden
bahsetmistir. Burada “ask hutbesini oku; dostlar, herkes
dinlesin. Ey Muhibbi guzellik camisinde mahfil ol”
denilirken mahfil ifadesiyle giizelligin, cemalin toplandig
yer olan insana isaret edilmistir:

Hutbe-i aski oku ydrdn kami giis eylesiin
Ey Muhibbi cami ‘-i hisniinde var ise mabhfil ol
(Cabuk, 1980: 252)

2.5. Minare

Minare, caminin ezan okunma islevi i¢in yapilmis kule
seklindeki kismudir. Ilk minareler Abbasiler doneminde
ortaya ¢ikmislardir. Osmanli ve Hint Islam mimarisinde
vazgecilmez bir 6ge olmasina ragmen Arap iilkelerinde
kismen goriilmektedir (S6zen vd., 2010: 210). islam
sembolizminde elif harfi Arap alfabesinin ilki olmakla
Askin Ilke’yi sembolize eder. Dikey mimari olan minare ise
elif harfine benzetilmek suretiyle tevhidin bir yansimasi ve
gOkyliziiniin sanina dogru yiikselen simgesel unsur olarak
telakki edilir (Cayci, 2017: 136). Divan siirinde minare,
yiikseklik 6zelligiyle gesitli hayallere konu edilmektedir.
Yukar1 dogru dik ve diiz mimariye sahip oldugundan
dogrulugun sembolii olmus, servi agacina tesbih edilmistir
(Hayali K.11/9). Beyitlerde minare yiiksek boyuna kars
kiyam ettiginden mescide girmez:

Kiydmi kdamet-i balana eyler

Anun’¢iin mescide girmez menare (Kanar, 2019: 490)
Dogruluktan giizel nesne yoktur. Minare gibi dogruluk et Ki
yiice olasm. Egrinin yeri mescit olsa dahi mihrap gibi
kibleden yiiziinii doner:

Dogrulukdan hiib nesne gérmediim

Dogruluk it ser-firdz ol ¢iin menar

Egrinlin mescid dahi olsa yiri

Kibleden doner yiizi mihrab-var

(Kurtoglu, 2017: 306-307)

Menar ve menare seklinde de zikredilen bu kelime, “nur”
kokiinden geldigi i¢in 151k ve 15181in yandigi mekan olarak
da adlandirilir. “Allah yerin ve gogiin nurudur” (NOr Suresi
24/35) ayetinden hareketle minare, Allah’m en biiyiik
oldugunun ilan edildigi, [lahi hasmet ve celal sifatimin
sembolii olan mimari 6gedir (Cayci, 2017: 133-134).
Siirlerde bayramlarda minarelerin mahyalarla slislenmesine
atif yapilir. Hayali bir beytinde, minarelerin kandillerle
stislenmedigini, aksine yildizlarin, aya benzeyen sevgiliyi
gbrmek i¢in yere indigini sOylemistir:

Kandillerle zeyn deguldur minareler

Sen mdhi1 gormege yere indi sitdreler

(Tarlan, 1945: 172)

2.6. Sadirvan/ Havz

Sadirvan kelimesi “sad” ve “revan” kelimelerinin
birlesiminden meydana gelmekte ve “cok akan”, “daima
akan” anlamlarina gelmektedir (Cayci, 2017: 176). Mimari
yap1 olarak ise cami avlularinda yer alan ve abdest almak
icin kullanilan genellikle ¢okgen ya da daire planli, isti
piramidal ya da konik ¢atiyla oOrtiilli, ¢evresi agik kuguk
cesme yapist olarak tanmimlanir (S6zen vd., 2010: 287).
Sadirvan siirlerde ay ve meclis mazmunlarina benzetilen
olmustur. Meseld kadehin fiskiye, meyin su, rintler
halkasinin havuz oldugunun hayal edildigi bir beyitte, o
halkanin iginde olan rindler meclisi ise sadirvanla
iligkilendirilmistir:

Kadeh fiskiyye mey su halka-y: rinddn anun havzi

Saray-: sevke sadirvan olupdur Bakiya meclis

(Kanar, 2019: 220)
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Havuz, iginde bulunan su ile anlam buldugundan suyu
olmayan bir havuz hay/canlilik 6zelligini kaybeder (Cayci,
2017: 175). Buradan hareketle zikredilen beyitte rindler
meclisi, mey olmadan anlamin yitirecektir. Burada meyle
sembolize edilen asktir ve rindler ancak agkla hayat bulur.

Havanin bulutsuz oldugu bazi zamanlarda ayin etrafinda
halka gibi zuhur eden parlak daireye hale denilir (Onay,
2013: 196). Sairin hayaline gore ay, sadirvana, onu
cevreleyen daire geklindeki havuz ise héaleye tesbih
edilmistir. Zati’nin Gedayl i¢in yazdig1 kasidede onu
“Yiiksekliginin sehrinde felek ylce bir saraydir. O saraya
héle havuz, ay ise sadwvan olur” diyerek soyle taltif
etmistir:

Rif"atiin sehrinde bir kasr-1 mu ‘allddur felek

Hale ile mah olupdur havs u sadirvin ana

(Kurtoglu, 2017: 245)

3. Diger Mimari Yapilar
3.1. Ev, Hane, Dar

Siirlerde beytullah, beytii’l-hazen, beytii’l-ahzan, kilbe-i
ahzen, beytii’l-ma ‘mir, beyti’l-hardm, ev, dar, héane
seklinde gegen kelime ve ibareler kullanilmigtir. Ayrica ev
metaforu, mihnet, hicran, diinya, halvet, gonil, beka gibi
manevi anlam iceren kelimelerle birlikte gorilmektedir.
Bunlardan bazilarinda asigin bela ve eleminin eksik
olmayacagimi, ¢iinkii gonliiniin ezelden mihnet evi
oldugunu, her mutlulugun ardindan bin gam gelmekte
oldugunu bu sebepten kiginin diinya evini fena bilmesi
gerektigi seklinde anlamlar goriillmektedir:

Eksiik olmaz dsika ger¢i beld ile elem

Gam degiil gonlii ezelden ¢iinki mihnet-h@nedlr

(Cabuk, 1980: 123)
Geliir her sadiniin ardinca bin gam
Muhibb? dar-1 diinydy: fend bil  (Cabuk, 1980: 259)

Sevgilinin mahallesi ve dudaginin darii’s-sifa olarak hayal
edildigi beyitler vardir. Buna gore sevgilinin mahallesi
dari’s-sifadir. Bazen de onun darii’s-sifiya benzetilen
dudaginda agiklar hasta yatmaktadir. Sevgili ise gonil tabibi
oldugundan onlara hizmet vermelidir (Muhibbi G. 282/3,
649/4). Bir de, asiklarinin kurban olmasindan dolay
sevgilinin vakif kurmasi kinaye yoluyla tavsiye edilmistir:

Kiyyma vardik¢a usgdkin sana kurban olur

Hayrun olsun dostum gel eyle bir ser-hane vakf

(Cabuk, 1980: 203)

Fuzili’nin ise ev metaforuyla iizerinde durdugu hayaller su
sekilde Ozetlenebilir: Ev zevk ve safanin gostergesidir
(Fuzali G. 254/3). Halk, sevgilinin ask sarabindan sarhos
olup meyhaneden vazgegmis, boylelikle seytanin evini
harap etmistir (FuzGli G. 166/3). Cihanda emniyet ve huzur
iginde oturulacak yer meyhanedir. Calisarak habab gibi bir
ev husule getirilmelidir (Fuzdlt G. 182/8).

Siirlerde kulbe-i ahzan, beytii’l-hazen, beytii’l-ahzan gibi
farkli ibareler seklinde goriilen hiiziinler evi anlamina gelen
tamlama, Hz. Yakup (as.)’'un evinden hareketle ¢esitli
hayallere konu olmustur. Fuzili bir beytinde “Ey FuzdlIf, &h
atesi ile beni yaktin. Zannedersem beni hiiziinlerle dolu
kulubenin mumu zannettin.” diye terenniim etmistir:

Ey Fuziili dtes-i ah ile yandurdun meni

Galiba sandun ki sem i kiilbe-i ahzanunam

(Tarlan, 2014: 505)

Ayrica genel olarak divan siirinde goniil, Allah’in evi olarak
nitelendirilmistir. Miiminin kalbine, Allah’in evi olan Ka‘be
derler:

Fuzalt hali olmaz suret-i dil dost fikrinden

Bu ma ‘niden ki Beytullah derler kalb-i mii 'mindiir

(Tarlan, 2014: 191)

Sinede yanan agk atesi, ates degil nurdur, bu yizden gondl
ehlinin génll haneleri ma‘mardur:

Sinede ask dtesini har sanman nurdur

Anun ile ehl-i diller hanesi ma ‘miirdur

(Cabuk, 1980: 79)

Sevgilinin mabhallesi beytii’l-ma‘mirdur (Muhibbi G.
142/1). Sevgilinin yuzu beytii’l-haram, g6z imam, kirpikler
ise saf saf kalbe iktida etmislerdir:

Ylzin beytii’l-hardminda imdm olmus meger ¢esmiin

Ki mujganlar durup saf saf iderler iktida kalbiim

(Cabuk, 1980: 308)

Rivayete goére Allah, cennetii’l-mevadan, beyaz inciden
veya kirmizi yakuttan yapilmis bir kasr1 Adem ve
ziirriyetinin ibadet etmeleri kastiyla Ka‘be’nin oldugu yere
indirmis, tufanda yedi kat goge yiikseltilmis, fakat hacerii’l-
esved kopmus ve sulara karigmistir. Hz. Ibrahim (as.) ise
K&‘be’yi o tasin bulundugu yere insa etmistir (Onay, 2013:
93). Bu minvalde Baki, sevgilinin giizelligini anlatirken
onun haremini Beytii’l-ma‘mura, boyunu sidre agaci ve
kibleye, yiiziinii Ka‘be’ye, yanagindaki beni ise hacerii’l-
esvede tesbih etmistir. Sevgilinin yanagindaki ben ve
Ka‘be’nin hacerii’l-esved tas1 arasinda tenastp ilgisi
kurulmustur.  Sair, Ka‘be’nin gonliinde, sevgilinin
yanagindaki benin hayali olmadigindan hacerii’l-esvedi
bagrina bastigin1 ima etmistir:

Harim-i Beyt-i Ma ‘miirundan a ‘ld olmaya Ka‘be

Degiildiir sah-1 Sidre kdmetiinden miintehd kiblem

Hayal-i hal-i ruhsdrun yog anun ¢iinki gonlinde
Ne basdi bagrina seng-i siydhi Ka‘be yd kiblem
(Kanar, 2019: 348)

FuzdlIf, vefali asiklarin gonlii ve sevgilinin gonli arasinda
kargilastirma yaparken ev metaforunu kullanmistir. Buna
gore sevgili vefali siklarin gonliinii bozup kendi gonliinii
sad etmistir. Bu haliyle tipki bir mamur ev yapmak i¢in bin
ev yikan mimara benzemektedir:

Hdatwirun $dd eylediin ehi-i vefa gonlin bozup

Bir imdret yapmaga min ev yithan mi ‘mar tek

(Tarlan, 2014: 405)

Hayali ise Leyla’nin (Leyl-gece) hayaliyle Mecnun’un goz
bebegini kara bir eve tesbih etmistir:
Cilvegih ede deyu ani hayali Leyli
Merdum-i didesini eyledi Mecndn kara ev
(Tarlan, 1945: 342)

3.2. Bina/Bunyad

Ic mekan olusturan her tiirli yapt bina olarak
adlandirilmaktadir (S6zen vd., 2010: 55). Siirlerde gercek
anlaminda yer almakla birlikte (Baki K.2/50) gercek
anlaminin disinda da baht, dmr, ask, gondil, sabir gibi soyut
olan bazi kavramlarla birlikte kullanilarak anlatilmak
istenen diisiince ya da hayal somutlastirilmaya ¢aligilmistir.
Bina kelimesinin, i¢ mekani olusturan yapilar olmasi
hasebiyle ice yodnelik mefhumlarla birlikte kullanildig:
sOylenebilir. Bu hususlar haricinde bazi beyitlerde bina,
habéba da tesbih edilmistir. Baki, Sultan Murad’a atfen
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yazdig1 siirinde soyut bir kavram olan baht ve Omiir
kelimelerini bina ile iliskilendirerek somutlastirmistir.
Sultan Murad’a methinde bina kelimesine su sekilde yer
vermistir: “Muilkin  temelini, kadir kubbelerini
saglamlastir. Alsinlar Horasan’t ki o bahtimin binasina
lazimdir. Diiskiin Baki'nin duast sudur ki, felekler tavam
durdukga omiir binasinin erkdani kiyam etsin.”:

Esas-1 miilki muhkem kil kibdb-1 kadri miistahkem

Bin&-y: bahtuna lazimdur alsunlar Hordsan

Du ‘as1 Bdki-yi Uftddenuin ol kKim kiydm itsiin
Felekler sakfi turdukga bind-y1 6mriin erkdani
(Kanar, 2019: 568)

ZAati de benzer olarak bir beytinde émrii, binaya tesbih etmis
ve gonliine hitaben “Omir tembel bir bina, cihan fena
evidir. Boyle bir yerde nigin bina yapmak istersin?” diye
terenniim etmistir:

Om(i)r bir stist biinyad i cihan bir bi-beka-hane

Nicin sen itmek istersin gonil bunda bina hane

(Kurtoglu, 2017: 120)

Goniil de bir binaya benzer. Heva ve heves parasina hazine
olarak go6zyasindaki hava kabarcigr kafi gelir diye
gozbebegi, goniil binasini yikmustir:
Kopardi merdiim-i ¢esmiim goniil bin@sin kim
Habab-: esk heva nakdine hizane yeter
(Tarlan, 2014: 200)

Asigin goziiniin yasi iizerindeki su kabarcigindan baska
bina kalmamustir. Clinkii gdzyasi seli o imaretten baska bir
bina birakmayip hepsini harap etmistir:
Bozma ey meve goziim yasi habdbin ki bu seyl
Koymadi hi¢ imdret bu binadan gayrt
(Tarlan, 2014: 650)

Ask da binaya benzetilir. Bu hayale gore diinya sarayi dahi,
agk binasi igin yeryiiziinde yapilmig bir temeldir. Felek
mimar1 ise o binaya asiklarin kellesinden kiigiik taslar
koymustur:
Bakub eyvan-: gerdiina tahayyir bahrine dalma
Bina-yi aska nisbet yer yiiziinde bir temeldiir bu
(Tarlan, 1945: 340)
Bennay-i ¢arh bir ulu bunyada urdu tarh
Kim ol binaya kelle-i ussdkdur helik
(Tarlan, 1945: 237)
Ezelden beri ask evinin binasinin nasil oldugunu sorarsan
eger onun giilii dert ve elem, temeli ise mihnet tagidir:
Hane-i agkin sorarsan ger ezel bunyadini
Ana gl derd @i elemdiir seng-i mihnetdiir esas
(Cabuk, 1980: 179)

Muhibbi bir beytinde sabir ve bina arasinda bir benzetme
iliskisi kurmustur. Buna gore sabir binasi ve akil sarayi
saglamdir ama askin hevasindan zelzele oldugunda hemen
titreriyiverirler:

Bin&-y: sabr u kasr-1 akl key muhkemdiiriir ammd

Irise zelzele agkin hevdsindan heman ditrer

(Cabuk, 1980: 80)

3.3. Dergah/ Tekke/Asitan

Dergah, i¢inde ayin yapilan tekke yapisina verilen isimdir
(S6zen vd., 2010: 84). Siirlerde dergah, tekke gibi mekanlar
hakiki yahut mecézt anlamda daha ¢ok tasavvufi bir kavram
olarak yer alirlar. Meseld bir beyitte dergah gercek
anlaminda kullamilmistir. Buna gore nefsini hakir gorene

ululuk mujdesi verilerek denir ki bu dergahta (tarikat
aleminde) algalanin ululuga erigmesi kesindir:
Ey kilan izhar-1 zillet miijde-i izzet sana
Kim bu dergehde mukarrerdur aziz olmak zelil
(Tarlan, 2014: 438)

Dergah kelimesi sevgilinin esigi, goniil, ask methumlariyla
birlikte cesitli tesbih ve mecazlara da konu olmustur.
Birkagi su anlamda zikredilmistir: Her sabah giines,
sevgilinin dergdhinin topragina yiiziini strer (Fuzlli G.
144/2), Hz. Isa (as.)’nin viicudunun yogruldugu toprak,
hakiki sevgilinin topraginin tozundandir, bu sebepten o
dordincl  felege yiikselebilmistir (Fuzdli G. 130/5).
Sevgilinin dergdhinin topragi saadet tacidir (Muhibbi G.
183/4). Onun ziilfii 4s181n boynuna dolandigindan beri ask
dergahinda goniil, Mecnln’u koétiiler (Muhibbl G. 372/3).
Sevgili Hakk’in tecellisi olarak goriildiigiinden onun
dergdhi1 da secde edilecek yer olmugtur. Onun esiginde,
dergdhinda (&sitan) asik olan, zamanin padisahi olsa da
kendini kole gosterir:

Gubér-i secde-i rahun hat-1 levh-i cebinlimdir

Suicld-1 dergehiin sermaye-i diinya vii dinimdar

(Tarlan, 2014: 213)
Kim ki dstktir Muhibbi &stan-1 ydrda
Pddisah-1 dehr ise kendilyi céker gosteriir
(Cabuk, 1980: 88)

Muhibbi’nin beytinde gecen asitan kelimesi de tekke,
dergah, kap1 esigi gibi anlamlara gelmekle beraber aym
zamanda Allah’a yakinlik makamini temsil etmektedir ve
kutsiyeti vardir (Simsek, 2017: 42). Bir de bu kelimenin
Istanbul, payitaht manalarina geldigi diisiiniiliirse (Pala,
2012: 36), ayn1 zamanda padisah vasfi da olan Muhibbf,
sanki kinaye yoluyla asil payitaht sahibinin sevgili (Hak)
oldugunu ve sevgilinin payitahtinin kélesi oldugunu da ima

ediyor gibidir.

Bazi beyitlerde de gonliin, tekkeye tesbih edildigi
gorilmektedir. Mesela Baki ve Muhibbi’nin birbirine ¢ok
benzeyen beyitlerinde bunu gérmekteyiz. Bu beyitlerde
dert, gam, beld, tekke olarak gorilen gonle gelen misafir
olarak hayal edilmistir. Tekkeden misafir eksik olmadig
gibi ona benzetilen génulden de dert, gam, bela eksik olmaz:
Gam degiil gelse dile Bdki peydpey derd ii gam
Ekstk olmaz tekyediir mihman mihman Ustine
(Kanar, 2019: 458)
Héane-i dilde MuhibbT geh gelur gam geh bela
Ekslik olmaz budur adet tekyede mihméan gerek
(Cabuk, 1980: 223)

Ancak bazi beyitlerde dergah kelimesinin padisahlar
icin kullamldigi da goriilmektedir. Meselda Baki kimi
beyitlerinde, sehrin  sereflilerinin ~ Kanuni  Sultan
Stleyman’in dergdhinin kapisina gitmeleri gerektigini ve
kainatin ikbal kiblesi Murad Han’in dergahimin Ka‘besine
sahlarin, dervislerin geldigini, temiz zatinin vasfi olan baht,
devlet giinesi, adaletin gokylizii gibi nitelemelerin onun
yiiksek dergahinin ismi oldugunu sdylerken padisahlarin
kapisini da dergéh olarak distinmiistiir (Baki MSM.2/3(2),
K.6/10, MSM.3/3(3)). Muhibbi mahlasiyla siirler yazan
Kanuni Sultan Sidleyman’nin ise bir beytinde adil
padisahlarin dergdhindan kimseyi men etmeyecegi vurgusu
vardir:

Surme kapundan Muhibbf gelse arzuhal i¢iin
Sdh-1 adil dergehinden olimaz hi¢ kimse men
(Cabuk, 1980: 199)
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Sairlerin padigahlarin kapisin1 dergdh olarak anmalari
medih amagli yapilmistir. Buna benzer gvguler dile getiren
bazi sairlerin, baska beyitlerine bakildiginda bir istigna
halinin varligi kendini gostermektedir. Meseld yine
Baki’nin, as1gin ancak Hak dergdhinda derd ile niyazda
oldugunu soyledigi beyti soyledir:
Dergéh-1 Hakka derd ile dsik niydzda
Banl tasavvur itmede zahid namazda
(Kanar, 2019: 466)
HayalT ise “Fakr, 6vincimdir” (Acldnt, 1988: 87/no. 1835)
hadisini iktibas yaptig1 beytinde Allah’tan bagka kimseye
muhta¢ olmama halini yegledigini, sultan dergahim
istemedigini, ah atesi sayesinde saray kemerine ihtiyaci
olmadigini dile getirmistir:
Fakr ile fahr eyleyen dergéh-: sultin istemez
DAOd-u dhi s@yesinde ték-1 eyvdn istemez
(Tarlan, 1945: 194)
Ayn1 minvalde Fuzili, kisilerin fakr miilkiinde dilenci bir
fakir gibi yasamay1 kazan¢ bilmesini, sultanin sarayinda
itibar ve riitbe sahibi olmay1 unutmak gerektigini sdyle ifade
etmistir:
GOr ganimet fakr miilkiinde geddlik sivesin
I ‘tibar-ii mansib-1 dergah-1 sultdni unut
(Tarlan, 2014: 134)

Agsiklar her daim istigna makamim tercih etmisler ve bu
niyetle bazi tavsiyelerde bulunmuslardir. Diger beyitler gibi
Muhibbf de beyitlerinde fakri vurgulamig, ayn1 zamanda bir
padisah olarak kendisinin de Hakk’in dergdhinda oldugunu
terenniim etmistir. Oyle ki, “Fakri secen kisi, dergah ve
eyvan istemez. Gam azigindan baska ekmek istemez. Zahir
de MuhibbT kara ve denizlerin padisahudir. Ancak aslinda
bir ulu dergdhin, yolunun tozudur.”

Ihtiyér-1 fakr iden dergah U eyvan istemez
Z&d-1 gamdan ozge her giz kendiiye ndn istemez
(Cabuk, 1980: 161)
Zahire baksan eger¢i berr ii bahrin sahyyum
Bir ulu dergéhin amma ben gubar-: rdhyyum
(Cabuk, 1980: 288)

3.4. Hankéh

Hankah kelime anlami olarak Giinesin diistiigii eyvan veya
evin giris kismi demektir (Cayci, 2017: 163). Genel manada
Anadolu Selguklu doneminde yapilmis, 6zellikle dervis gibi
din adamlarinin gegici olarak konaklamasi iglevine hizmet
eden yap1 hankdh olarak tamimlanmaktadir (Sézen vd.,
2010: 129). Alem, ask hankahi olarak telakki edilmistir.
Alem, Hak giinesinin diistiigii eyvandir. Bu beyitlere gore
can ile goniil ask hankdhinin konuklaridir. Ayak
takimindan, kallesten uzak degil tekkedir:

Hankah-r askunun mihmdnlaridur can i dil

Tekyediir hali degiil evbdasdan kallasdan

(Kanar, 2019: 392)

Yine Baki’nin padisahin cenk meydanindaki gayreti igin
“génul sahipleri, Ziilfikar gibi kilicimin resmini &lem
hankdhimin duvarlarina islesinler” dedigi beytinde onun
hankdh ve &lem mefhumlar1 arasinda ilgi kurdugu
gorilmektedir:

Tigi resmin ehl-i dil manend-i seki-i ZUlfek&r

Hankah-: dlemiin naks eylesiin divirina

(Kanar, 2019: 424)

3.5. Kasr/ Saray

Kasir, genellikle sehir disinda yer alan ve siirekli oturmak
icin yapilmamis, hiikiimdara ait Osmanli konut yapisina
verilen isimdir. Saray ise hiikimdar ya da bir Gst dizey
yoneticisi  i¢in  yapilmug  biiyik  konut  olarak
tanimlanmaktadir (Sézen vd., 2010: 161, 269). Saray
kelimesi Turkcede biylik ev; Farscada ev, mesken, menzil
ve konak gibi anlamlara gelmektedir. Divan siirinde kasr,
bargeh, kah, saray, sera gibi kelimelerin kullanildig:
gorulmektedir. Sevgilinin giizelligi, felek (diinya), gonl,
akil, ezel, adalet, giilsen, halvet, siir gibi mefhumlara
benzetilen olmustur. Saray idarenin odak noktasi, yasama,
yiiriitme, yarginin kalbinin attigi merkez, bilgelik ve
kudretin birey 6lgekli kesisme noktasidir (Cayci, 2017: 95).
Bu sebepten 6zellikle devlet biiyiiklerine yapilan 6vgiilerde
saray, kasr, bargah gibi kelimelere sikc¢a rastlanilmaktadir.
Padisah adaletin sembolii oldugundan onun adaletle
0zdeslesen sarayindan dem vurulur. Sultan Murad’a atfen
Baki, “Melikler karsisinda ayakta dursun, el baglasin.
Kendisi ise adalet sarayina ¢iksin, divan etsin” demistir:

Karsusinda ayagin tursun miilik el baglasun

Kendii ¢iksun bargéh-1 adle divin eylesiin

(Kanar, 2019: 596)

Mimari yaklasim tarziyla saray yapilar1 yiiksek insa
edildikleri igin erisilmezligin sembolii olmuslardir (Cayci,
2017: 96). Buradan hareketle sevgilinin bulundugu yer de
siirlerde sarayla, asiklarin goniilleri ise sehir ya da iilkeyle
iligkilendirilir. Buna gore sevgili, asiklarin iilkeye tesbih
edilen géniillerinin hakimi olan padisahtir. Asigm ah
naralar1 goklere ¢iksa da sevgilinin ziimriit renkli sarayinin
temeline dahi ulasamamus diyen Baki (Baki G.480/1) gibi
Muhibbi de benzer bir hayal kurmus, sevgiliye ulagsmanin
yolunu sdyle bulmustur: “Sana kavusmayr umarim fakat
saraywn yiicedir. Ben de ah ipinden ona merdiven yaptim”:

Umarum vasluna irem gerci kasrun yticedir

RIsSman-: dhdan itdiim ben ana nerdiibdn

(Cabuk, 1980: 338)

Sevgilinin giizelligi bir saray ve bu giizellik sarayimin taki
ise sevgilinin kasidir. Bu sarayda Kisra’nmin tdki ve
Kayser’in kasrinin ad1 anilmamalidir:

Kéah-1 hiisn-i yare bak seyr it ham-: ebriisin

Adin anma tik-1 Kisrd ile kasr-1 Kayseriin

(Kanar, 2019: 270)

Giile tegbih edilen sevgilinin sarayir giil bahgesidir. Bu
bahcenin ¢imenligindekiler ¢ig tanesi zannedilmemelidir.
Zira asik bilbiil, gilsen sarayinin avlusunu gozyaslariyla
sulamistir:

Cemende jaledurur sanma bilbil-i seydd
Sulady esk ile sahn-1 saray-i giilzari
(Kanar, 2019: 520)

Dilinyanin da, saraya tesbih edildigi goriilmektedir. Siirlerde
fani olan diinya, eski bir saray, bela yikinin menzilidir.
Virane olan diinya rahat kosesi degildir. Felegin bu cazibeli
kasrina meftun olunmamalidir. Ciinkii bu fani saray nice
mirasa girmistir:

Menzil-i bar-: bela kéhneseradur diinya

Klnc-i rdhat yiri zann eyleme bu virdni

Felegiin kasr-1 dilavizine meftin olma
Nice mirasa girlipdir bu saray-: fini
(Kanar, 2019: 584)
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Saraya benzetilen bir diger methum ise goniildiir. Gondl, bir
sirga saraydir. O, asigin kanli gozyaslariyla isledigi,
siislenmis bir evdir. Asigin gonlii yle bir saraydir ki
sevgilinin glinese benzeyen giizelligi gibi binas1 yoktur:
Gel temaga eyle bu sir¢a sarayin gonliimiin
Esk-i surhiyle miinakkas zeyn olunmig hédnediir
(Gabuk, 1980: 161)

Dilber-i miarin goriib itme Muhibbi i ‘timdd
Hatir-1 dsik gibi bir Kasrdwr biinyddi yok
(Gabuk, 1980: 205)

Gonliin, saray olarak diigiiniilmesi muhabbetin dogdugu yer
olmasindan ileri gelmektedir. Bu sebepten kimi zaman
muhabbet de saraya tesbih edilmistir. Mesela Muhibbi,
muhabbet sarayinin yiice oldugunu ve oraya ancak dert ve
bela merdiveniyle ¢ikilabilecegini sdylemistir:

Ylcedir kasr-1 muhabbet ¢tkmaga imkdn yok
Olmayicak mihnetl derd U belddan nerdiban
(Gabuk, 1980: 316)

Siirlerde halvet ve saray kelimelerini bir arada gérmekteyiz.
Halvet, yalnizlik, halktan uzak durmak, uzlete ¢ekilmek gibi
anlamlara gelmektedir. Arada Hak’tan bagka bir seyin
olmamasi, Hak ile muhadese demektir. Siirlerde gonlin,
sadece Hak’la olmasindan kaynaklanan yalmzlik hali,
halvet, saraya tesbih edilmek suretiyle taltif edilmistir.
Fuzdli, vahdet-i viicud prensibine vurgu yaptigi bir beytinde
“halvetseray” ifadesini kullanmistir. Bu beyte gore “Vahdet
st insamin i¢inde oldugu i¢in orada insan yalnizdir.
Vahdet sirrmmin  gizli evine girebilen insan, seveni
sevilenden, sevileni sevenden ayirmaz”:

Eylemez halvetseray-: surr-1 vahdet mahremi

Asiki ma ‘sitkdan ma ‘stiku dsikdan ciida

(Tarlan, 2014: 17)

Baki’nin III. Murad’in yazdig1 gazele yaptig1 tahmiste de
gOnliin halvet sarayi olarak anilmasi, onun yiice bir makam
olarak goriildigiinii géstermektedir: “Aydinlik gogsiimiin ici
hayalinin taht yeridir. O kogeye Dara veya Behmen dahi
layik olmaz. Ancak sen gonliin halvet sarayinin mesnedine
yaragirsin...”:

Haydliin tahtgdhidur deriin-i sStne-yi riisen
Sezdvar olmaz ol sadre eger Ddra eger Behmen
Yarasmaz mesned-i halvetsaray-: dilde illd sen
Tefekkir eylemez bir dem gonil efkar-: gayriden
Bu dil yariin seriridiir virilmez yol agydire

(Kanar, 2019: 608)

Muhibbi’nin bina bahsinde yer verdigimiz bir beytinde de
akil-saray benzetmesi yapildigindan bahsetmistik. Sabir
binasi ve akil sarayr saglam olsa da ask sdz konusu
oldugunda muhkem duramaz:

Bina-y: sabr u kasr-1 akl key muhkemdiiriir amma

Irise zelzele askin hevdasindan heman ditrer
(Cabuk, 1980: 80)

Ask sdht urdi bu kKasr-1 ezel biinyddini

Ger vara mir ii geda budur kamu ferrds olur

(Cabuk, 1980: 143)

3.6. Ribat/ Kervansaray

Sehirlerarast  yollarda kervanlarin konaklamasi igin
yapilmig biiyiikk han yapisina ribat/kervansaray adi verilir.
Islam iilkelerine 6zgii bir yapi olmakla beraber ilk

kervansaraylarin Tiirkistan’da ribat diye adlandirilan kiigiik
kaleleri 6rnek aldigi diigiintlmektedir (S6zen vd., 2010:
166). Bu tiir yapilar her iki isimle de anilmaktadir. Ribatlar
yolcular i¢in kisa siire kalacaklari bir barinma yeridir.
Yolcularin amaci, mesakkatli yolculugun sona ermesiyle
varmak istedikleri yere ulasmaktir. Daimi bir barinma yeri
olmadigindan ribat, beyitlerde diinyaya tesbih edilmistir.
Ribata benzeyen diinyadan niceleri gelip gegmistir.
Konanlarin gégmesi katidir. Dinya denen bu ribatta ikAmet
etme disiincesini tagimamak gerekir cilinkii her kervana
mesken olmustur:

Nicelerden kaldi diinyd kalisar senden dahi

Bu ribata kim kona gogmek mukarrer buldy tut

(Cabuk, 1980: 59)
Bu ribét-: k6hnede kilma ikamet fikriini
Gun bugin her karbana mesken olur bu ribéat
(Cabuk, 1980: 188)

Baki ise ¢imeni ribat, saba riizgirimi ferras (hizmetgi),
bahar ise kafileye tesbih ederek soyle demistir: “Saba
ferrast yine ¢imen ribatmn sahmina geldi. Yiikii biitiin
bahar olan bir kafile kondurdu.”:
Yine ferrds-1 sabd sahn-1 ribat-1 cemene
Geldi bir kifile kondurd: yiiki cimle bahar
(Kanar, 2019: 706)

3.7. Kituphane

Kiitiiphane, her tiir yazili ve basili belge ve yayinin korunup
bunlardan yararlanilmasi igin yapilmig yapi olarak
tanimlanir (S6zen vd., 2010: 170). Siirlerde bir toplumun
dinl anlamda ortaya koymus oldugu olumlu veya olumsuz
diistince sistemi kiitiiphane sembolizmiyle dile getirilmistir.
Padisahlar yazilan kasidelerde ilim erbabini himaye eden
kimselerdir. Baki ilimden yana sahlar sahi gordiigi
padisaha bir duada bulunmus ve kiitiiphane kelimesini sdyle
kullanmistir:  “Giinlerin  sayfalari  vasfinla  siislensin.
Dinlerin kitiphénesi methinle dolsun’:

Ola vasfunla miizeyyen safahat-: eyydm

Tola medhiinle kutibhéne-yi edyan u milel

(Kanar, 2019: 618)

Bir bagka beytinde ise Kanuni Sultan Siilleyman’in, diinyay1
aydinlatan kilicinin alevleriyle, kiifiir ve imansizlik
kiitiiphanesini atese verdigini sdylemistir:

Ates-i su ‘le-yi semgir-i cihantabindan
Kufr 0 ilh&d kutibhénesin itdi sdzan
(Kanar, 2019: 652)

3.8. Medrese

Medrese, bugiinkii orta ve yiiksek dgretime denk diizeyde
egitim veren Islam okulu ve okul yapist olarak
tamimlanmaktadir (S6zen vd., 2010: 201). Kelimenin ash
Arapca kitap okumak anlaminda “dirdse” kokiinden
gelmesinin yaninda, Idris kelimesiyle ayni kékten tiireyen
bu kelime, yaziyi ilk kez kullanan ve insanliga yaziyla pek
cok sey Ogreten Idris peygamberi de hatirlatmaktadir
(Turgut, 2018: 129). Mescit boliimiinde isaret ettigimiz
Baki’nin bir beytinde mecizi anlamda kullanilan mescit ve
medrese gibi yapilarin, rind mesrepliler tarafindan arzu
edilmedigi goriilmektedir (Baki G.435/3). Fuzdli de buna
benzer bir sekilde medresenin fikth miiderrisinin ilmini
inkar edemeyecegini fakat agk ilminin onlar tarafindan
bilinemeyecegini vurgulamustir:
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Fakih-i medrese ma ziirdur inkdr-i 15k etse
Yok 6zge ilmine ink&rumuz bu ilme cahildir
(Tarlan, 2014: 248)
Yine bu anlayisa gére medresede miiderrisin verdigi bin
ilimdense meyhanede bir giizelin verdigi bir kadeh daha
iyidir;
Medrese icre miderris verdigi min ilmden
Yegdurir meyhanede bir cdm vermek bir guizel
(Tarlan, 2014: 428)

Medrese yapist gercek anlamiyla yazilan kasidelerde yer
almaktadir. Baki’nin, kendisinden ders aldigi bilinen
Kadizdde Semseddin Ahmed Efendi’ye (6. 988/1580)
Kanuni Sultan Siileyman tarafindan ihsan edilen medrese
icin yazdig beyitlerde su ifadeler gegmektedir: “O zaman
ylksek medreselerden birisini kereminin kemaliyle ona
ihsan ettin. Her birimiz bu yolda medrese késelerinde yatip
yillarca uzun siire elemini ¢ekmigken umman denizine talip
olan wmaklar gibi ddeta hizmet gserefine yiiz siirerek
geldik”:

Ol zaman kim birisin medrese-yi aliyeniin

Eylediin ana kemal-i keremiinden ihsan

Bu tarikiin nice y1l kiinc-i medarisde yatup
Elemin ¢cekmis iken her biriimiiz nice zamdn

Seref-i hidmetine yiz stire geldiik gllya
Caylar kim olalar talib-i bahr-i umman
(Kanar, 2019: 656)

Zati’nin Isa bin Ibrahim Pasa’ya yazdig1 kasidesinde de
onun i¢in yaptirilan medrese soyle methedilmistir:

Temdsgd eyler iken ani bir hos medrese gordim
Naziri gelmemis hi¢ ol bindnun dar-1 diinydya

Eyitdiler buni David Pasa yapd: dirdiler
Efadil efdali Isd bin Ibrdhim Pasa’ya
(Kurtoglu, 2017: 239)

3.9. Cesme

Cesme, bir genel su saglama sisteminden gelen suyu
kamunun kullanimina sunuldugu yapidir. Bir amaca hizmet
edebilen ¢gesmelerin yani sira sadece siis niteliginde yapilan
cesmeler de vardir (S6zen vd., 2010: 75). Siirlerde asigin
goziinden akan yaslar, sevgilinin dudagi, asigin ugradigi
belalar, giines, ¢esme ile ilgili bazi1 benzetmelere konu
olmustur. Yazilan na‘t-1 seriflerde ise Hz. Peygamber’in
(asm.) parmaklarindan su g¢ikarma mucizesi anlatirken
parmaklarindan ¢esme akittigi terenniim edilmistir:

Barmagundan ¢esmeler akitdun anun dbina

SOre-i Kevser haki dil-tesnediir md’-i mu ‘in

(Kurtoglu, 2017: 48)

Fuzili’nin bir beytinde “tende gezen senin attigin oklarin
midir yoksa can bagina, askin bela ser¢esmesinden her
tarafa sular mm akmistir?” dedigi g6z Oniinde
bulundurulacak olursa asigin, sevgili ugruna dugar oldugu
belalarin da, devamliliklarindan ve fazla oluslarindan 6tlrd
cesmeye benzetildigi sdylenebilir:

Gezen peykanlarundur tende yd can bdgina iskun

Bela ser-¢esmesinden her taraf sular revan etmis

(Kalliyat-1 Divdn-1 Fuziili, 1874: 171)

Asik her daim dert ve kederle yogruldugundan gozyas: ile
hemhal olmus bir portre ¢izmektedir. Buna gore asik o
kadar ¢ok g6zyast doker ki, gdziinden akan yaslar cesmeye
benzemektedir:

Aceb goziimden akan iki ¢esme
Aceb hlin-1 ciger midiir ydhud éb  (Gabuk, 1980: 52)

Siirlerde “cesme-i hayvan” ibaresini de gormekteyiz.
Cesme-i hayvan’dan maksat ab-1 hayat olarak telakki edilen
oliimsiizliik suyudur. Efsaneye gore; iskender-i Ziilkarneyn
ordusuyla bir memlekete varmis. Orada kendisine ileride bir
deniz oldugundan, o deniz gegildikten sonra {i¢ ay siren
karanliklar iilkesinin bagladigindan ve bu karanliklar
Ulkesinde &b-1 hayat oldugundan bahsedilmistir. Bunun
lizerine Iskender yanma veziri olan Hizir’1, bir de Ilyas’t
alarak bu yolculugu yapmis, onlara suyu bulanin bir digerini
haberdar etmesi i¢in iki miicevher (veya bayrak) vermistir.
Hizir ve ilyas dinlenmek iizere bir pinar basina oturduklari
sirada Hizir, yemek icin yanlarindaki pismis baliklar
cikarmustir. Elini yikarken pismis baligin iizerine suyun
damlamasiyla balik canlanmis ve suya karigmstir. Hizir ve
Ilyas o an ab-1 hayat oldugunu diisiindiikleri sudan i¢mis ve
emr-i ilahi geregi bundan Iskender’e bahsetmemisler,
Olimsiizliige kavusmuslardir. Bir bagka rivayete gore de
Iskender’e haber vermek igin suyun yanmindan ayrilmislar
fakat dondiklerinde suyu yerinde bulamamuglardir (Pala,
2012: 3).

Edebiyatimizda ¢esme-i hayvan bir mazmun olarak
karsimiza ¢ikmakta, lediin ilmi, ask, irfan ve sevgilinin
dudagi gibi anlamlara sahip olmustur (Pala, 2012: 3).
Incelen siirlerde ¢esme-i hayvan mazmunu kullanilarak
cesitli benzetmeler yapilmigtir. Gokten indirilen yagmur,
sevgilinin dudagi bunlardan bir kagidir. Baharin gelisiyle
bulutlardan akan yagmur, zulmet i¢indeki ab-1 hayat olarak
zikredilmistir:

Etmege ihyd bahdr ebrden bardn akar

Zulmet i¢inde sanasin Cesme-i Hayvan akar

(Tarlan, 1945: 128)

Cesme-i Hayvan tabirinin siirlerde sevgilinin asiga hayat
bahseden dudagina tesbih edildigi sikga gérulmektedir. Bu
minvalde Fuzdli, &b-1 hayati, sevgilinin dudagina benzettigi
icin kinanmasinin onu 6ldiirdiigiinii sdyle dile getirmistir:

Fuzali 6ldardr her dem meni ehl-i nazar ta’m
Ki nigtin yar ldl’in Cesme-i Hayvana benzetdim
(Tarlan, 2014: 447)
Hayali, hisn-i talil sanatin1 kullanarak, cennetten selsebilin
¢ikmasini, sevgilinin 8b-1 hayata benzeyen dudagina
baglamis, sevgilinin dudagmi kastederek ¢esmesar
kelimesini kullanmistir:
Cesmesar-i 1d 'liini gordii ruhunda cdn-fezd
Ol sebebden cennetiin ¢ikdi goziinden selsebil
(Tarlan, 1945: 261)

Giines ve ¢esme benzetmesi de siirlerde dikkat ¢eken bir
husustur. Fuzili’ye gore “Cerh destisi giines pinarmin
suyunu gizleyip gece onu katre katre sizinti halinde akitiyor
ve katre katre bu aydinlik yildizlart viicuda getiriyor”.
Giines dogunca yildizlarin kayboldugu diisiiniilecek olursa,
cesmeye benzetilen giinesin 1181 (suyunu) sanki felek
testisi  gizlemistir, ondan damlayan 1s1k siizmeleri
(damlalar) ise yildizlari olusturmustur:
Gizleylib ¢esme-i horsid suyun kiize-i ¢arh
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Katre katre kila enciim resehdtin peyda
(Tarlan, 2014: 78)

3.10. Hisar/ Burc

Hisar, kii¢iik kale; burg ise sur veya kale duvarlarina bitisik
yapilan dairesel, dikdortgen ya da ¢okgen planli savunma
kulesi olarak tanimlanmaktadir (S6zen vd., 2010: 62, 136).
Siirlerde bur¢la ayni anlama gelen bar(i, kiingiire gibi
kelimeler kullanilmigtir. Baki, Kanuni Sultan Slleyman’in
vefatina dair yazdig1 siirinde onun ars burcunun
yiikseklerini cilvegah edindigini ve bu diinyaya layik
olmadigint sdylerken arsi, burca tesbih etmistir:

Kildi firaz-1 kingure-yi arsi cilvegdh

Layik degiildi sanina hakka bu hakdan

(Kanar, 2019: 576)

Sevgili gibi bir padisahin agk sehrinde gokteki ay ve giines,
hisara ve burca dikilen kesilmis baslardir:
Felekde ay ii giin sen sehriyarun sehr-i askinda
Kesilmis baslardur kim dikildi burc u barQya
(Kanar, 2019: 478)

3.11. Tak/ Kemer

Kemer, bir acikligi gegmek i¢in kullanilan, diizgiin egrisel
bicimli yap1 6gesidir (S6zen vd., 2010: 164). Siirlerde tak
kelimesiyle ifade edilen bu kemer formu, sekli
miinasebetiyle siirlerde sevgilinin kasma tesbih edilmistir.
Bazi beyitlerde su sekilde anlam kazandigi gortilmektedir:
Ask ehli, sevgilinin kas takin1 gordiiklerinden beri bir daha
mihraba boyun egmemislerdir:

Tak-1 ebrii-yi nigdr: goreli ey Biki

Serfuri kilmady ask ehli dahi mihraba

(Kanar, 2019: 456)

Sevgilinin iki kara kasi, giizellik seyir yerinin kitabesidir.
Alni ise eyvan kemerinde semseye benzer:

s e s 5 ) g0 o) 4US
S s ) st i
(Kitébe an do ebri-yi siyeh ber manzar-i hbt
Cebinet semse-yi ber ték-i eyvan mitevan goften
Iki kara kasin giizellik seyir yerinin kitdbesi
Alnina eyvan kemerinde semse demek miimkiin)
(Kanar, 2019: 786-787)

Yaratilis mimart sevgilinin tdka benzeyen
kaslarina sekil verinceye kadar felek sathinda yeni aydan
bin tane kalip yapmis ve bozmustur:

Yeni aydan felek sathinda min kaleb diiziip bozmusg
Verince kaslarun takina stiret sun ‘ mi ‘mdri
(Tarlan, 2014: 701)

Yeni ay sekil olarak kaga benzer. Ayin gecirdigi evreler goz
onlinde bulundurulursa Allah’in kasa en giizel seklini
vermek i¢in yeni aydan bin tane kalip yapip bozdugunu
hisn-i talil yoluyla ifade etmis ve sevgilinin kaginin
hepsinden giizel oldugu vurgulanmustir.

Sevgilinin kasina benzetilmekten bagka tdk kelimesinin
gokyiiziine tesbih edildigi de goriilmektedir. Baki’nin,
gozyast selinin birgiin lacivert tdki harap edecegini
soyledigi beytinde lacivert tdk nitelemesiyle gozyiiziinii
kastettigi goriilmektedir:

Bakiya gor harab ider ahir

Seyl-i eskiim bu nilgiin taki (Kanar, 2019: 562)

Devlet adamlarn igin yazilan kasidelerde tak kelimesine,
onlarin yiiksek mertebelerini 6vmek ve devamini dilemek
igin yer verildigi goriilmektedir. Baki, padisahin meclisine
girmesinde vasita olan devlet adami Feridun Bey’e (0.
991/1583) dua ettigi beytinde tik kelimesine soyle yer
vermistir: “Koruyucun yerin, gogiin sahibi Hudd olsun.
Diinya durdukca o ylksek tak abad olsun.”:

Nigehdarun Hidavend-i zemin U dsuman olsun

Cihéan turdukca abad olsun ol tak-: felekfersa

(Kanar, 2019: 766)

Kanuni Sultan Siileyman’in kadrinin haremine felek altin
islemeli bir kubbe, samanyolu kemeri ise ona murassa bir
tak olarak disiinilmistiir. Bu beyitte samanyolu, degerli
taglarla stislii (murassd) bir taka benzetilmistir:
Harem-i kadrine bir glinbed-i zerkér felek
Ana bir tak-1 murassa‘ kemer-i kdhkesdn
(Kanar, 2019: 652)

Dergéh bahsinde belirtilen, istigna halinin vurgulandigi
beyitlerde tak kelimesinin kullanildigini da gormiistiik. Tak,
sultanlarin ~ yiiksek  konumlarini  vurgulamak  igin
kullanilmistir ve rind mesrepli sairler fakr diigiincesiyle onu
arzu etmemiglerdir. Muhibbi’nin arifane bir anlayisla
dinyanin gegiciliginden dem vurup onu ribat olarak
zikrettigini daha 6nce belirtmistik. Ilgili beytin devaminda
ise ribat olarak zikrettigi diinyanin tdkini yiice kilmanin
kisiye kalmayacagini vurgular:

Nicelerden kald: diinya kalisar senden dahi

Bu ribdta kim kona gé¢mek mukarrer buld: tut

Ciin sana kalmaz ne ldzim takum kilmak yiice
Hest eyvanun biri sim ii birin zer buld: tut
(Cabuk, 1980: 59)

Yine Muhibbi, diinyaya meyledilmemesi gerektigini “tak-:
eyvan” tamlamasiyla dile getirmistir: “Buwrakip gidecegin
diinyayt yiiceltme. Bu diinyaya olan istiyak ve kos sesi gibi
aglamalar da nedir?”:

Kalur bu tak-1 eyvdnin yiiceltme

Nedir bu hdy u hly k(s-: girivdn ~ (Cabuk, 1980: 343)

3.12. Eyvan

Eyvan, ii¢ tarafi kapaly, bir taraftan diga agilan tonozla ortiilii
mimari mekén olarak tanimlanir. Ayni zamanda geleneksel
Anadolu-Tiirk konutunda iki yani iki oda ile sinirlanmis ve
bir yénden hayat ya da sofaya agilan mekanin da ismidir
(Sbézen vd., 2010: 105). Eyvan  kelimesinin
sayeban/golgelik anlamlarinda da kullanildig:
goriilmektedir. Buradan hareketle aslinda eyvan, Giinesin
distigl mekanlar olarak addedilebilir (Cayci, 2017: 163).
Meseld Baki, husn-i talil yoluyla glinesin dahi sevgilinin
askinin cezbesiyle meczup oldugu i¢in kendini eyvanindan
her seher attigini soylemektedir:

Cezbe-yi askun ile olmasa mecziib giines

Her seher atmaz idi kendilyi eyvanundan

(Kanar, 2019: 406)

Sultan II. Selim’in (6.1574) methedildigi bir kasidede Baki
onun saltanat tahtinda giines gibi siirekli yiice basli olmasini
ogiitlerken bu giinesin dokuz firuze felegi aydinlatmasini
dilemis, dokuz felegi eyvana tesbih etmistir:

Serefraz ol serir-i saltanatda gun gibi dayim
Miinevver kilsun ikbdliin nu nuh firiize eyvan
(Kanar, 2019: 670)
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Eyvan genel manada siirlerde felek, diinya, viicid, ask gibi
mefhumlarla iligkilendirilmistir. Baki’nin bir beyti diinya-
eyvan benzetmesine 6rnek olarak verilebilir. Oyle Kki,
padisah Mehemmed Han’a yazilan bir kasidede onun
sancag1 nurlu sabah, diinya ise onun aydinlattigi eyvéana
benzetilmistir:
Yine ol sancak-i zerrinser ii siminkabd kild
Liva-yt subh-1 niirdni gibi risen bu eyvan:
(Kanar, 2019: 694)
Diinya eyvéana benzetilirken onun ayni zamanda harap bir
yer oldugu da soyle vurgulanmustir: “Fdni diinyayr huzur
yeri sanma. Bu harap eyvani mamur etmeye niyetlenme.”
Cay-1 dsayis olur sanma cihdn-1 fani
Eyleme kasd-1 imdret bu harab eyvan:
(Kanar, 2019: 584)
Muhibbi’nin, diinya i¢in eyvan benzetmesi yaptigini daha
once tdk bahsinde ele almstik (Hayali G.6/2, Baki
G.206/2). Bunun disinda Muhibbi’nin siirlerinde “eyvan-:
ask” tamlamasina vurgu yaptigini gérmekteyiz. Buna gore
ask eyvam yiiksekligiyle dokuz felekten de yiicedir. Gonlii
gibi harap olan ask eyvanini goéren asik, mimar olup onu
imar etmeyi diler:
Ehl-i aska zerrece gelmez felekler mihr ii mdh
Rif*atiyle niih felekten yiicediir eyvan-i ask
(Cabuk, 1980: 217)
Gonlim gibi haréba eyvan-i aski gordiim
Mi ‘mdr olub Muhibbi dni imaret itsem
(Cabuk, 1980: 300)
Hayali de benzer mahiyette ask eyvanindan s6z etmis,
bunun yami sira beyitlerinde viicudu eyvan olarak hayal
etmistir.
Subhdem eyvan-: ask ydra ziver vermege
Her gece yur gozleriin yasinda gerdiin ldciverd
(Tarlan, 1945: 120)
Eyvani, giinesin distiigii yer olarak disiindigiimiizde
Hakk’1n bir giines, viicudun ise bu giinesin diistiigii eyvan
oldugu soylenebilir. Bu baglamda Hayali der ki, eyvana
benzetilen viicud, eger iki diinyanin Karartist olan goniil
arzuhalcisi olmasaydi ancak bir zulmet saray1 olurdu™:
Bu viicOd eyvan: bir zulmet-seradur olmasa
Ger sevdd’iil vech-i fiddareyn istidac ana
(Tarlan, 1945: 103)
Yine Allah’in nakkas, mahlikun ise nakis olarak
diistiniildigi bir beyte gore bu viicud eyvanma kaza
(Allah’in emir ve takdiri) nakig ¢ekmistir. Bu sebeple
takdirin kalemine bakilmali ve nakkagina tan edilmemelidir:
Her ne naksi kim viiciid eyvanina ¢ekdi kazd
Hame-i takdire bak tan eyleme nakkasina
(Tarlan, 1945: 344)
Kudret nakkasi, yiiksek eyvana benzetilen viicuda nakis
yapmadan evvel, kanli gozyaslari sevgilinin esiginde renk
renk olmustu:
Isigiin hiindbe-yi eskiimle rengamiz idi
Yazmadin nakkds-1 kudret bu biilend eyvane naks
(Kanar, 2019: 224)

Keyvan, nahs-i ekber denilen Ziihal yildizidir. Bu yildiz
yedinci kat goktedir, yiksekte oturur ve felegin hazinedar:
olarak gorullr (Pala, 2012: 494; Onay, 2013: 440). Kimi
beyitlerde Keyvan ve eyvan kelimelerinin bir arada
bulundugu goriilmektedir. Fonetik agidan benzerlikleri
olmasinin yami sira anlam itibariyle de siirlerde mimari
ogelerle birlikte kullanildig1 zaman yiiksekligin sembolii
olarak zikredilmiglerdir. Sultan 1I. Selim’in (8.1574)

methedildigi beyitte soyle denilmistir: “Esiginin yoksulu
gokyiiziine bag egmez. Kisacast en kiiciik kulun Keyvan in
eyvanini begenmez.”:
Gedé-y1 dsitdnun dsmdna serfurii kilmaz
Begenmez hasili kemter kulun eyvan-1 Keyvani
(Kanar, 2019: 670)

Eyvan, normal mekana nazaran daha buyk &lclere sahip,
yerden yiikseltilmis ve kemer-tonoz ortii elemanlariyla
farkliliklarin -~ mekan1  olarak  diislinlilmiistiir.  Bu
farkliliklardan dolayr bu mekanlar ayricaliklilarin,
seckinlerin mekani olarak belirginlesmistir. Sivil mimaride
bu mekénlar evin en yash erkeginin, saraylarda ise
sultanlarin mekan1 olmustur. Ayrica alemdeki dort yon
cihetinin mimarideki yansimasi olarak eyvanlar dikkat
cekmektedir. DoOrt yon sembollinden kasit, dlnya
hakimiyetini elinde bulundurma veya yerytzidir. Sayet
acik bir gokyiizii ve yeralt1 yonleri de dahil edilirse alt1 yon
olarak kozmosun tamamina egemen olmay1 ifade eder
(Cayci, 2017: 163-164). Bu minvalde sairlerin 6zellikle
padigahlara yonelik Gvgiilerinde eyvan kelimesini sikca
kullandigin1 gérmekteyiz. Meseld Baki’nin Sultan Murad,
Kanuni Sultan Siileyman gibi padisahlara yazdig
kasidelerde eyvan mazmununun gectigi beyitlerde yer alan
anlamlar su sekildedir: “Bahtinin yildiz ceragi giinesle
parlamis. Kadir sarayinin eyvani felekten yukarda olsun.
Saltanat biiyiliklerinin kasrinin eyvan ziyneti, bu parlak
matlay1 kader iistadinin kalemi kilmig (Sultan Murad’a
atfen yazdigi beyitler i¢in bkz. (Baki G.546/9;
MSM.3/2(7))). Bayram yaklasti yine kasir divan dosensin.
Sultan saadet eyvanina ¢ikip buyursun. Baht ve saadet
feleginin giinesi ay1 olan sultan, ismet otaginin eyvan mumu
olan sultan (Kanuni Sultan Siileyman’in vefatina atfen
yazdig1 beyitler i¢in bkz. Baki MSM.2/3(1); MSM.2/1(8)).
Yine Sultan Murad’a (6.1595) atfen yazilan bir beyitte de
Keyvan ile eyvan kelimelerinin birlikte kullanildigi benzer
bir anlam vardir. Bu anlama gore onlar (Selim Sah ve
Siileyman Han) baglarin1 yerden gdge yiikseltti. Cihan
sahinin menzilini Keyvan eyvani etti:
Anlar itdi hakden eflake gergi serfiraz
Menzilin sah-1 cihdn eyvan-1 Keyvin eyledi
(Kanar, 2019: 678)

3.13. Revak

Bir yapinin 6niinde bulunan uzun kenarlarindan biriyle bu
yapiya bitisik, diger uzun kenar1 boyunca siitunlarin tagidigi
bir kemer dizisiyle disa agilan, istii kubbe, tonoz ya da
catryla Ortiilii, uzunlamasina mekéna revak denir (Stzen
vd., 2010: 258). Revak, i¢ ve dis mekan birbirine baglayan
mimari 6gedir. Bir gecis mekdni oldugundan golgelik
gdrevi ifa etmistir. Ozellikle yaz aylarinda Giinesin yakic1
sicagindan, bahar ya da kis aylarinda ise yagmur ve kardan
muhafaza eden bir siginma alanidir. Revak kelimesi
golgelik mekanla olan iliskisinden dolay1 kemer anlaminda
da kullanildig1 goriilmektedir (Cayci, 2017: 165). Genelde
siirlerde de kemer anlamina gelen tak kelimesi ile birlikte
kullamilmustir.  Béki’nin  yokluk mdilkiinde kimsenin
kalmadigini, her seyin gegici oldugunu vurguladigi
beyitlerinin birinde revak kelimesini kullandigim su sekilde
gormekteyiz: “Kayser gitti, kasrinin taki ve revaki kalmadi.
Nice Kisra gecti. Taki, gorkemi kalmadi.”:



Abbasogullari, G. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2021 9(3) 685-702 699

Gitdi Kayser kasrinun tdk u revak: kalmadi
Nice Kisra gegdi tik u tumturdk kalmadi
(Kanar, 2019: 554)

Halep Beylerbeyi Kubat Paga’ya yaptigi 6vgide de revak
kelimesine rastlamaktayiz: “Divaninin revaki, eyvaninin
taki, saadet burcunun hildli, makam, gérkem go6gii!”:
Revak-1 manzar-1 divdan tik-1 eyvam
Hilal-i burc-i sa ‘ddet sipihr-i cah 0 celal
(Kanar, 2019: 724)

3.14. Revzen

Revzen, tavandan agilan pencere anlamina gelmektedir
(Arseven, 2017: 89). Revzen adi verilen pencereler
sayesinde mekanlar aydinlik bir hale gelmektedir. Ozellikle
renkli camlardan siiziilerek i¢ mekani renklendiren renkli
151k stizmeleri tabiattaki renklerin de bir yansimasi gibidir
(Cayci, 2017: 140). Siirlerde revzen etrafi aydinlatan
mimar? bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica as1gin
yaralarina ve yildizlara benzetilen olmustur. Revzenlerin,
mekana aydinlik verdigi diislincesiyle siirlerde maddi yahut
manevi bir aydinlanma ve ferahlik ifade edildigini gérmek
mimkindlr. Bu anlayisa gore sevgilinin yanaklarimi
diistiniip, dudaklarimi zikrederken cennetten kabre revzenler
agilmaktadir:

Acila kabriine cennetden danun revzeneler

Ruhlarin fikri lebiin zikriin iderken olanun

(Cabuk, 1980: 225)

Revzen ancak bir perdedir, asil menba® degildir. Asil
menba‘ giinese benzetilen Hakk’tir. Hakk, bir giines gibidir,
aydinlatict bir kaynaktir. Zati bir beytinde Hakk’t bir
giinese, gonlii eve, gozleri revzene tesbih etmistir.
Goniillerini aydinlatmak isteyenler bunun icin gdzlerini
acmalidir. Sayet revzen gozler agilmaz ise goniil evine Hak
giinesi dolmaz:

Gozin mihr-i Hudd dan yana ag¢ gonliin safd bulsun

Olur glinden yana revzen agilsa piir-ziya hane

(Kurtoglu, 2017: 120)

Kainat bir ev olarak telakki edildiginde, o evin revzenleri
yildiz olarak distinilmistir. FuzQli ise bir beytinde
“gerdln (dinya, felek) mahzeni” ifadesini kullanarak
karanlik olusundan hareketle felegi, yeralti, bodrum olarak
hayal etmistir. Buna gore karanlik felek iginde yildizlarin
revzen kilimmasinin sebebi, asiklarin ah dumaninin
¢ikmasina baglanmustir. Bu hayalini hisn-i talil yoluyla
soyle dile getirmistir: “Yapt mimart felek mahzenini
diizenledigi zaman, adhimin dumaninin ¢tkmast icin yildizlar
penceresini agmig”:

Sun “ mi ‘mart yasar sd ‘atde gerdiin mahzenin

DA0d-1 dhum ¢ihmaga agnug kevdkib revzenin

(Tarlan, 2014: 545)

Kapt evin i¢ini goéstermeyen bir levhaya benzetilerek
giinahsizlikla bagdastirilmistir. Buna mukabil pencereler
evin icini gosterdiginden tecessiisiin, giinahin sembolil
yapilmistir. Fuzdli insanin da kap1 gibi giinahsizlik yolunu
gozlemesi gerektigini sdylemis, insani eve benzeterek
mesru girilecek yol olan kapi gibi ismet yolunun tercih
edilmesi gerektigini, her eve gayri mesru sekilde goz
acilmamasini tavsiye etmistir (Tarlan, 2014: 676-677):

Handa olsan kapu levhi tek gozet ismet yolun
Acma goz divarlardan her eve revzen kimi

(Tarlan, 2014: 676)

Bunlardan bagka as1g1n, sevgilinin oka benzetilen kirpigine
maruz kalmasindan Otliri viicudunda agilan yaralar,
pencereye tesbih edilmigtir. Bazen de revzen, dostun
ayriliginda asikla beraber inleyen yapilardandir:

Kasgi yasi geldi sinem itdi miijganin hadenk

Her tarafdan revzen ag¢di olmaya td sine teng

(Cabuk, 1980: 242)
Kulbem i¢re dostum hecriinde efgan eylesem
Bir yana der nale eyler oldu revzen bir yana
(Tarlan, 1945: 107)

4. Sonug

Sanat, insanlarin; gordiikleri, isittikleri, his ve tasavvur
ettikleri olaylar1 ve giizellikleri, estetik bir heyecan
uyandiracak tarzda ifade edilmesi olarak tanimlanmistir.
Sanat ayni zamanda kisinin i¢ dlemini yansitan bir olgudur.
Dolayisiyla belli bir medeniyet telakkisine sahip sanatkarlar
giiclerini diisiince diinyalarindan, inanglarindan alarak
yapilar inga ederler. Bu inga ettikleri yapilar da bir sembol
olarak farkli sanat dallarinda kendini gosterir.

Caligmada cdmi‘/ mescit ve buna bagli baz1 6geler; bir de
diger mimari yapilar iki baslik halinde incelenmistir.
Mimari unsurlar, Osmanli siirinde gergek anlamlariyla
kullanilmalarmin diginda ¢esitli mecaz anlamlariyla da
goriilmiistiir. Ayrica meyhane ve mescit gibi kimi mekanlar
veya mekansal unsurlar zahirden batina dogru agilan bir
anlayisi yansitmislardir. Buna gore inceledigimiz siirlerde;
ask, sevgilinin yiizii ve dudagi, cdmi‘/ mescit metaforuyla
yer almustir. ibadet yeri anlaminda secdegah kelimesi de
kullanilmis olup sevgilinin kas mihrabi, padigahin sarayinin
topragina benzetilen olmustur. Cami‘/mescitle ilgili bazi
Ogeler de s0z konusu edilmistir. Buna gore; kubbe ve
kubbeyle esanlamli kelimeler; gokyuzu, felek, tiziim, devlet
adamlarinin mertebeleri, adalet ve vahdeti’l viicudun
temsili olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Mihrab; 4s1g1n kiblesi
olarak zikredilmis ve sevgilinin kasina tesbih veya istiare
yoluyla isaret edilmistir. Minber; fesahatla iligskilendirilmis
olup felege benzetilen olmustur. Mahfil; miezzin bilbilin
ottiigl giil bahgesi ve cemalin toplandig yer olarak telakki
edilmistir. Minare; seklinden 6tiirli dogruluk ve servi agaci
ile iligkilendirilmistir. Bunlarin diginda minareler arasinda
asilan mahyalarin 1siklar1 yildizlara benzetilmistir. Ibadet
mekanmin avlusunda yer alan sadirvan, rintler halkasi;
havuz ise hale olarak zikredilmistir.

Diger mimari yapilara bakildiginda ise ev, hiane ve dar
kelimeleriyle karsimiza ¢ikan mihnet, hicran, diinya, halvet,
gonil ve beka gibi manevi anlam iceren mefhumlar dikkat
cekmektedir. Bina/ blnyad gibi miméariye ait unsurlar
mucerret bazi kavramlarla birlikte yer almaktadir. Bina
kelimesinin, i¢ mekan1 olusturan yapilar olmas1 hasebiyle
ice yonelik mefhumlarla birlikte kullanildig1 sdylenebilir.
Dergéh/ tekke/ asitan; sevgilinin esigi, gonill ve askla
iliskilendirilmekle beraber daha gok tasavvufi anlamlarda
kullanilmis ve istigna halini temsil etmistir. Ayrica
padisahlarin huzuru da dergdh olarak diigliniilmiistiir.
Dervis gibi din adamlarinin gegici olarak kaldiklar1 yerler
olarak tarif edilen hankahlar, siirlerde aska tesbih edilmekle
beraber oraya gelen can ve gonle de misafir goziiyle
bakilmigtir. Pek ¢ok kimsenin gelip gtmesi minasebetiyle
aleme de benzetilen olmustur. Kasr, bargeh, saray olarak
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adlandirilan yapilar devlet biiyiiklerinin s6z konusu oldugu
siirlerde sik¢a gortilmektedir. Bundan bagka saray ve onunla
iligkili kelimeler; sevgilinin giizelligi, felek (diinya), goniil,
akil, ezel, adalet, giilsen, halvet ve siire benzetilen olmustur.
Daimi bir barinma yeri olmadigindan diinya ve baharin
habercisi ¢imenler de yine daimi olmadigindan ribatla
iligskilendirilmistir. Kiitiiphane, din ve kiifiir seklindeki zit
kelimelerle kullanilmig, ¢okluk ifade etmistir. Siirlerde bir
toplumun dint anlamda ortaya koymus oldugu olumlu veya
olumsuz diislince sistemi kiitiiphane sembolizmiyle dile
getirilmistir. Siirlerde agilan medreseler, s6z konusu edilmis
ve zahir-batin ayriminin goriildiigi ¢esitli beyitlerde ise
zahirin yansimasi olmustur. Cesme mazmunu, mucizelerle
birlikte anilmis, 8s181n yarasina ve goziine tesbih edilmistir.
Cesme-i hayvan ibaresi de siirlerde gesitli vesilelerle sik¢a
geemistir.  Arg ve bur¢ kelimeleri arasinda iligki
kurulmustur. Tak/ kemer; samanyoluna, sevgilinin kagina
tesbih edilmis, devlet adamlar1 i¢in yazilan kasidelerde
onlarin yiiksek mertebelerini 6vmek ve devamini dilemek
icin bu kelimelere yer verilmistir. Eyvan ¢ogu zaman
revakla birlikte kullanilmis; felek, diinya, viicud ve askla
ilgili  zikredilmistir. Alemdeki dért yén cihetinin
mimarideki yansimasi yani dinya hakimiyetini elinde
bulundurma veya yeryiziinin semboli olan eyvan mimari
Ogesi, devlet biiyiikleri methedilirken g¢okca gegmistir.
Revzen mimari formu ise yildiz ve &si18in yaralarina
benzetilmis ve golgelik mekénla olan iliskisinden dolay1
daha ¢ok tak kelimesiyle birlikte kullanilmustir.

Sonu¢ olarak mimari ve edebiyatin birbirini besleyen
sanatlar oldugu aciktir. Sairler siirlerine i¢ alemlerini ve
icinde yasadiklari toplumun izlerini yansitmis ve bu
medeniyetin izlerini tagtyan mekanlara, mimari yapilara da
farkli anlamlar yiiklemiglerdir. Osmanli siirinde mekan
algismin dini/tasavvufi bir bakis agisiyla da ele alindig:
sOylenebilir. Bununla ilintili olarak siirlere bakildiginda
bazi mimari Ogelerin sembolik anlamlar ¢ergevesinde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Her ne kadar belli mazmunlar
kullanilmak suretiyle geleneksel bir siir yapisina bagh
kalinsa da bu smrliliklar iginde kurulan hayaller siiri
zenginlestirmis, ortak mekdn anlayistyla  tevhid
yansitilmistir. Kimi zaman kainat kimi zaman insan mimari
bir yap1 olarak hayal edilmis, kdinatin i¢cindekiler, sevgilinin
giizellik unsurlar1 yahut asigin bazi uzuvlart bu yapinin
ogeleriyle iliskilendirilmigtir. Bunlarin diginda mimari
Ogelere benzetilen Omiir, ask, muhabbet, baht, sabir gibi
micerret bazi mefhumlarin da, miicerret ve miisahhas
olanin birligini yansitmasiyla tevhidin sembolii oldugu
sOylenebilir.
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Extended Abstract

Reflections of Some Architectural Buildings and
Complementary Elements on the 16th Century Ottoman
Poetry Art is briefly defined as making visible what is
envisioned and thought in the mind. Art is a monument of
subtle feelings and beauty that reveals the spiritual beyond the
mind, reflects the inner world of person. Art is in a position
to express the spiritual feelings of the artist. In particular, as
there are many arts in the Ottoman civilization, these arts also
interact with each other. The materials of visual arts are
plastic materials, while the materials of literature and music
are words and sounds. The superiority of literature over other
arts is explained by the beauty of the word. For this reason, in
this study, how architecture, which is one of the visual arts,
affects poetry, which is one of the auditory arts, is discussed.
In a way, this brings about the effect of lifestyle and
worldview. Because the living environment is shaped
according to the lifestyle and worldview. It is even stated that
the architect who built the building and those who use the
building have a similar mood. In the Ottoman civilization,
works were produced in many artistic fields such as literature
and architecture. Various symbols highlighting the belief and
cultural values of the Islamic civilization draw attention in
both. In addition, since one of the areas where the Ottoman
civilization has worked the most in the artistic sense, it has
been revealed how this art is related to another branch of art,
literature.

Technically speaking, architecture is defined as the
construction technique and art that it performs to express
itself as well as meeting the practical needs of a civilized or
urban society. The architecture that Muslims put forward in
this context is called Islamic architecture. Architecture, which
is the subject of the study, is also a visual art that has
influenced poetry. Apart from architecture, painting,
sculpture, marbling, gilding, calligraphy, miniature and audio
arts are among the arts that Ottoman poetry benefited from.
In a way, emotions are made visible in poetry through all
these arts, these symbolic words used metaphorically include
deep meanings. Apart from these, even the Ottoman poetry
terms are of architectural origin, the use of poetry or poetic
images in the tezkires where the famous architects of the
Ottoman are the subject, and the poems written on

architectural structures reveal the interaction between these
two arts.

For Ottoman civilization, the 16th century is an important
period of development For this reason, the study is based on
the 16th century, when the Ottoman civilization was at its
peak economically, socially and politically. In this century,
many breakthroughs have been made in terms of architecture,
as in every field of art. Because, with the conquests,
development activities came to the fore. It has even been said
that the frequent use of architectural concepts in poetry is
related to development activities. In the study, mosque /
masjid and some related items; and other architectural
structures were examined under two headings and enriched
with various examples. In fact, it is stated that the universe is
a place of worship for a Muslim artist and that whatever
harmony, order and unity exist in the universe, other Islamic
architectures,  especially  mosques, represent  this
understanding. It can be said that architecture, as a
continuation of this unity, has also entered the domain of
poetry. Apart from their literal use in Ottoman poetry,
architectural elements were also seen with various figurative
meanings. Poets reflected their inner worlds and the traces of
the society they lived in, and attributed different meanings to
the places and architectural structures that bear the traces of
this civilization. In their poems, sometimes evaluated the
spaces within the framework of representation and developed
various metaphors in both religious and mystical terms. Thus,
some spaces or spatial elements such as taverns and masjids
reflected an understanding that opens from visible to
invisible. In Ottoman poetry, architectural-related elements
are seen in their true meaning, as in the dates that were
dropped due to the construction or repair of various structures
such as mosques, masjids, madrasas, inns, hammams,
mansions, fountains. However, in Ottoman poetry, it is seen
that architectural-related elements take place in their
metaphorical or religious and mystical meanings as in the
couplets in which the sultans were praised. The association of
architectural elements with human and the universe in poems
also reminds the principle of wahdat al-wujud. The
concretization of some abstract notions and identification
with architecture also means that the concrete and the abstract
meet on the same plane, which is also important in terms of
reminding the sense of unity.



