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Ozet

Sinema teknolojisinin gelisimine kimya biliminde yasanan gelismeler
oncaliik etmistir. Gorantinin kimyasal ¢ozaniirlik sonucu sabitlenmesi,
fotografin ortaya ¢ikmasini saglar, bir adim sonras ise sinemadir. Duragan
goruntiilerin hareketli gosterimi diistncesi Lumiere Kardesleri sinemanin
mucidi kilar. Onceleri tek kisilik yapilan gésterimler, yerini zamanla
ylzlerce kisinin ayni anda film izledigi sinema salonlarina birakir.

Sinemanin yedinci sanat olarak kabul gérmesinde Amerikan ve Sovyet
sinemacilarin kurgu alaninda yapmis olduklarr galismalar onemlidir.
Glinimiize kadar gelecek olan sinemanin klasik anlatim yontemleri bu
dénemde olusur.

Kurgu sinemas! ve edebiyattan dtng alinan dramatik anlatim yontem|eri
zamanla yerini disiplinler arasi gegislerle gorintd sinemasi ve durum
Oykuilemelerine birakir. Kurgu ve olay 6rgusiine dayali anlatim geri planda
kalirken, gortintindn kendi i dinamikleri ve bireyin i¢ yolculuklari on
plana glkar.

Sinemanin Uretim teknolojilerinde filmden sayisal sistemlere gegis,
sinemanin dretimini yayginlastirmakla kalmayip, her ilgili bireyi yonetmen
konumuna tasimistir. Filmlerin dusuk butge ve dar kadrolu ekip ile
gekilebilme olanag, bagimsiz yapimlanin 6ntind agarak sinema dilinin
zenginlesmesini saglamistir. Salonlardaki sayisal gosterimlerle birlikte
seyirciler de akisin yonlendiricisi haline gelir. Teknolojik gelismeler
bireysel sinemaya zemin hazirlamis ve yasanan dong sinemay! baslangig
yillarindaki kisisel gosterimlere tasimistir.

Abstract

The developments in technology of film were lead by the developments
in chemistry. Fixation of an image by chemical solubility has made
photography possible, the next step was cinema. The thought of projecting
still images in motion was the discovery of Lumiere Brothers. The first
projections for only one person to watch later became movie theatres for
hundreds of people.

Film was accepted as the seventh art with the contribution of the American
and Soviet film artists' work in the field of editing. The classical narrative
which is still used today was first developed then.

Fiction and dramatic expression methods which were borrowed from

literature were left lately for the sake of interdisciplinary image
cinematography and circumstance narrations. Editing and narration
depending on plot was not very strong whereas the inner dynamics of
the image and inner journeys of the individual were emphasized.

In film production the transition to digital systems not only diffused the
production, but has made it possible for the individual act as the director.
The possibility of shooting a film with a low budget and a small crew has
made independent production enrich film language with digital projections
in movie houses where the audience leads the process.

The technical developments have prepared the ground for personal cinema
and this cycle has carried cinema back to the personal screenings during
the first years of cinema.

Giris

Sinemanin kesfine iliskin ilk veriler MO 300'lere kadar uzanir. Aristoteles,
bir delikten bakarak giines, ya da ayin gérintisinin saklanabilecegini
soylemistir. Arap Alhazen ise MS 1000'li yillarda karanlik odadan s6z
ederek herhangi bir gortintinin kutudaki delikten gegerek karsi duvara
ters olarak diistagini soylemektedir. Unlii ressam Leonardo da Vinci de
1480'li yillarda karanlik oda (camera obscura)** konusuna deginir. Jerome
Carden'in 1550 yilinda karanlik odadaki deligin 6ntne bir cam disk
yerlestirmesiyle gtinimiz modern alicilarin ilk modelleri tasarlanmis oldu
(1). Alicinin kesfinde bu gelismeler olurken, kimya alaninda da eszamanl
olarak 6nemli ilerlemeler yasanmaktaydi. Duyarli madde surtlen yiizeylerin
1sik altinda farkli renkler aldi§inin anlasiimasiyla Joseph Nicephore Niepce
1816 yilinda gtimas klortirli kagit tizerinde gergek fotograflar elde etti.
Artik sira 1s1ga duyarli gumas bromar kapli jelatinden olusan duyarkatlara
gelmisti. Bu da fotografin gelisini mujdeliyordu.

Bilim alanlarinda bu gelismeler yasanirken resim sanati gergeklik duygusunu
en Ust noktaya tasimis ve dis gercekligi aktarmada sanatginin katkilari
sorgulanir hale gelmisti. Fotografin dis gergekligi aracisiz bire bir ve
mikemmel olarak aktarabilme yetisi her seyi daha da karmasiklastirdi.
Unlii fotograf sanatgisi Ara Giiler'in bugiin bile fotografin bir sanat olmadigi
yonundeki agiklamasinin altinda yatan temel neden de buydu. Kuskusuz
bu tartisma gtiniimiizde de giincelligini korumaktadir.

Fotograf makinelerindeki ve kimya bilimindeki gelismeler fotodrafi
dogurmustu ancak hareket eksikti. Tek kareye hapsolan duradan gordntiiler,
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mekanik kol yardimiyla belirli bir hizda gevrilmesi sonucu canlilik
kazanmaktayd. Tek kisilik olarak yapilan bu gdsteriler tam bir illizyondu.
Saniyede 15-20 kare gegecek hizla gevrilen kol yardimiyla duragan kareler
canlaniyordu. Nesneler ve nesnelerin hareketleri tipki gerceginde oldugu
gibi izleyenin karsisina ¢ikiyordu. Bu bulusa karsi gosterilen yogun ilgi
sonucu kisa zamanda tek kisilik gosterimler yerini sinema salonlarindaki
toplu gosterimlere birakti.

Lumiere Kardesler'in gelistirdikleri sinematografla kullanilarak 1895 yilinda
Grand Café'de yapmis olduklari ilk halka agik gosteri ile artik sinema
kesfedilmisti. Arka arkaya gelen duragan gdrantilerin gergek hareket gibi
izlenilmesinin altinda yatan temel neden ise ag tabakasi izlenimiydi.

G0z0n ag tabakasindaki gorme noktasina disen gortintilerin, bunlari
olusturan neden ortadan kalktiktan sonra da bir stire kalmasi 6zelligi ag
tabaka izlenimi olarak tanimlanir (2). Goz saniyenin 1/10 oraninda ilk
goruntyd hafizasinda tutarak bir sonraki gorint ile dst ste bindirir. Bu
sayede beynimizdeki gérme merkezinde hareket algisi olusur. Goziin
retina tabakasindaki gortntiyd bellekte tutma 6zelligi goziimiizin Gstiin
yetenegi olarak adlandirimistir. Bir diger tanimi da goz tembelligidir.
Karanlik odadan alici teknolojisine, giimas klortrden, sayisal teknolojilere
gidecek olan siregte, ag tabakas izlenimiyle yaratilan hareket algisi, eksik
olan halkayr tamamliyordu, artik sinema gagi baslamisti.

Sinemanin Geligimi

Lumiere Kardeslerin ¢ektigi "Bir Trenin Gara Girisi" filmi gindmuzdeki
benzeri bir sinema salonunda gosterildi. Ancak seyirciler trenin tizerlerine
geldigini dustinerek salondan kagistilar. Bu ilk bulusmaydi ve kisa zamanda
milyonlar salonlari doldurdu. Lumiere Kardesler'in sinemanin gelecegine
iliskin umutlari yoktu. Lumier'lerden sinematografi satin almak isteyen,
ancak olumsuz yanit alan Georges Melies sinemanin gelecegini gormustii.
Amerikan riyasiyla birlesen sinema kisa zamanda 6nemli bir ticari drtne
donusta. Yine de kitlelerin géziinde sinema salt bir eglence araciydi ve
kuskucu aydin kesimin goziinde sanat payesini kazanmas! yillar alacakti.

Sinemanin bir sanat dali olarak kabul gérmesinde en 6nemli faktor
kuskusuz kurgu alaninda yapilan galismalardir. Amerikali yonetmen Edwin
Surrey Porter, edebiyatin uzun zamandir kullanmakta oldudu, olaylarin es
zamanli olarak ig ice islenmesi yontemini, kosut kurgu olarak sinemada
ilk kez denedi. Bu kurgulama yontemi, ritmik kurgu olarak David Wark
Griffith sinemasinda en Ust anlatima ulasti. Griffith ¢ekmis oldugu "Bir
Ulusun Dogusu" ve "Hosgorisuzltk" adli filmlerinde kosut gelisen birden
fazla olayi nbetlese olarak kurgulayarak seyircinin filme karsi olan ilgisini
sirekli olarak canli tutmaktaydi. Gekilmis gorintu pargalarinin
baglanmasinda, kurgudaki bu uygulamalar 6n plana cikarken, dykileme
yontemlerinde ise dramatik anlatim esas alinmaktayd. Aristoteles tarafindan
sistemlestirilen dramatik yapi, neden-sonug iliskisi tstine kuruludur. Bu
anlatim yontemi, istikrar, bu istikrar bozacak tehlike ve bunun sonucunda
yasanmasi kaginiimaz olan catisma ile catismanin gozilmesi stireclerini
kapsar. Klasik sinemanin anlatim yéntemi tamamen bunun Gizerine
kurulmustur. Amerikan sinemasinda yapilan bu denemeler sonucu gindmiiz
Hollywood sinemasinin temelleri atilmistir.

Batida bu gelismeler yasanirken, donemin Sovyetler Birliginde sinemanin
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temel malzemesi olan pelikiil adeta bir laboratuvar malzemesi olarak
mercek altina yatiriliyordu. O dénemde yasanan hammadde sikintisinin
da bir 6lgtide etkisiyle, Lev Kulesov, eldeki sinirli oranda malzemeyi en
iyi sekilde kullanmak amaciyla anlatimi kurgu yardimiyla sekillendirme
yoluna gidiyor ve ayni gorunttilerin kurgu siralamasinda yapilacak
degisikliklerle bambaska anlamlar olusturulabilecegini tim diinyaya
gosteriyordu. Kulesov'un dgrencisi Dziga Vertov ise "Film Kamerali Adam”
adli filminde rastlantisallik dstiine kurulu kati gergekei yaklasimiyla filmin
kurgu masasinda kurulacagini belirtiyor ve 'kino pravda' ve 'kino glass'
adini verdigi iki 6Gnemli kurami sinema sanatina armagan ediyordu. Bir
baska Sovyet ynetmen Vsevolod Ileryanovig Pudovkin ise "Ana" filminde
cagnisimsal kurguyu gelistirmistir. Ayni yillarda dahi yonetmen Sergey
M. Eisenstein gelistirdigi ritmik, metrik, tonal ve overtonal kurgu kuramlari
usttine en ¢ok ses getiren carpict kurgu kuramini "Grev", "Ekim" ve
"Potemkin Zirhlisi" filmlerinde yetkin bir sekilde uyguladi.

Hem Amerika'da hem de Sovyetler Birligi'nde es zamanli olarak yapilan
kurgu calismalarr ve film yonetmenlerinin gelistirmis olduklar kurgu
kuramlari sinema sanatinda bas dondirica bir gelismeyi isaret ediyordu.
Yeni bir dil olusmustu. Hareketli gériintiler ve kurgu yardimiyla anlatilan
Oyki sinemanin dilini meydana getirmekteydi. Boylece sinema, sanat
gevreleri tarafindan "yedinci sanat" olarak ilan edildi.

Sinemanin sessiz dénemi olarak adlandirilan ilk yillari kurgu sinemasi
olarak tanimlanir. Sesin katkisi olmaksizin sadece gériintiler yardimiyla
ve kurgunun da katkilanyla olusturulan anlatim son derece etkili sonuglar
veriyordu. Aslinda sesin yardimi olmadan sadece gorantintn kendi iinde
tasidigr anlam ile seyirciye 6yki anlatmak, yonetmeni son derece
sinirlandirmaktaydi. Bu noktada kurgu devreye girmistir. Kurgu, cansiz
gortintaleri hareketlendirerek seyircinin algisinda belirli kavramlari meydana
getirmesinin yaninda, ayni zamanda oykintn anlamini olusturmada da
basvurulan temel yontem haline gelmistir. Bu kurgu sinemasidir ve
sinemanin ilk yillarindan ganumuze sinema dilinin kullandi§i en etkili
yontem olmustur.

Teknolojik gelismeler sonucu sesin sinemada kullaniimaya baslanmasina,
kurgu sinemasini temsil eden ilk kuramcr yonetmenler bir manifesto
yayinlayarak karsi tkmislardir. Onlara gére sinema gorintu sanatidir.
Sinemaya sesin girmesi ile gorint ile yaratilan anlamin tilsimi bozulacakir.
Sinema dili, kurguyla birlikte yetkin bir noktaya ulasmistir. Sinemada
sesin kullanilmaslyla, sinemasal anlatimin siradanlasacagina donuk
kaygilar tasimislardir. Kaygilarinda hakli olduklari kisa zamanda anlasilir.
Sinemada sesin kullaniminda 61gU kacar ve teatral sinema dénemi baslar.

Sureg icerisinde kurgu sinemasina iliskin getirilen elestiriler sonucu, salt
goranttintin kendi igerisindeki anlatimin 6ne ¢ikarildigi yeni bir yontem
benimsenmeye baslanmistir. Kurgu geri plandadir ve gekilmis gortnt
pargalarinin uzunlugu zorunlu kilmadikca kesmelere yer verilmeyecektir
(3). Bu yontem oylesine ug noktalara tasinmistir ki, 9 saat boyunca uyuyan
bir adam gekilebilmistir. Kurgu sinemasinin yerini gorintd sinemasi
almistir. Bu noktada gagdas sinema dilinin temelleri atilir. Sinemada
giderek genis plan uygulamalari ve alan derinlikli gekimler kendini ggsterir.
Belgesel sinemanin 6ncilerinden Robert Flaherty'nin "Kuzeyli Nanok"



filminde aveinin av zamani yaklasimi énemlidir (4). Goriintii kesilmeksizin
Eskimonun avlanma zamani bire bir olarak film igerisinde kullamimistir.
Orson Welles "Yurttas Kane" filminde genis ag! objektifini yogun olarak
kullanmis ve alan derinlikli ekim uygulamasini gergeklestirmistir. Kare
kurgu olarak da adlandirilan bu yaklasimin temelinde gorunttintin kendi
icerisinde olan anlam guctine inang yatmaktadir. Gerceve igerisinde
oyuncu trafigi, set tasarimi, aydinlatma oylesine yapiimalidir ki seyirci
kendi gormek istedigi noktalara yogunlasabilsin. Bu yaklasim sonralari
plan sekans uygulamalari ile de desteklenmistir. Birden ok sahnenin
kapsamli bir sekans uygulamasi ile tipki bir plan gibi kesilmeksizin
cekilmesi mantigina dayanan plan sekansta seyirci gorintiyle bas basa
birakilmistir. Gagdas sinemanin dili olarak sekillenen bu yontemde
mizansen son derece 6nemlidir. Oyuncu ve kamera trafigi iyi yonlendirilmeli
ve yaratilan set tasarimi ile biittinliik saglanmalidir. Ambiyansi olusturmada
atmosfer sesleri tamamlayici unsur olarak kullanilir. Kurgu sinemasinin
parcall ve karmasik yapisinin aksine, gagdas sinema gorintlyd seyirciye
bir batiin olarak sunar. Sinemasal mekan ve sinemasal zaman, seyirci
tarafindan bu battinlik icerisinde algilanir.

Sinemada plan sekans uygulamalari Michelangelo Antonioni'nin "Yolcu",
Andrey Tarkovski'nin "Ayna", "Stalker", "Solaris've "Kurban", Teo
Angeleopulos'un "Leylegin Geciken Adimi", "Arici", "Sonsuzluk ve Bir
GUn" ve "Aglayan Gayir' filmleri ile zirveye tasinir. Goriintd sinemasi alan
derinlikli, genis agil ve plan sekansli bir yontemi sinemanin dili olarak
benimser. Gagdas sinema klasik anlatimin temelini olusturan kurguyu
arka plana atmakla kalmaz ayni zamanda dykiileme yontemlerinde de,
olay orgulu dykilemeden, durum oykilerine yonelir. Klasik sinemanin
dili, gtinimuzde disiplinler arasinda yasanan yogun gegisler sonucu kendi
icerisinde donustime ugramistir. Postmodern ¢agda Peter Greenaway,
Derek Jarman benzeri yénetmenler bu déntistimi oldukca ug noktalara
tasimuslardir. Derek Jarman'in "Mavi" filminde; farkli kurgulanmis degisik
sesler esliginde, film sonuna kadar perdede yalnizca mavi gortntu yer
alir. Seyirciye gorintd olarak mavi rengin disinda bir sey sunulmaz, bekler,
bekler ve isitir.

Kuskusuz sinema sanati 1895'lerden itibaren stiratle gelismis, yayginlasmis,
kendi dilini ve teknolojisini olusturarak belirli bir anlatim standardina
ulasmustir. Ancak farkl arayislar olmustur ve gelecekte de olacaktir.

Bireysel Sinema

Sinemanin uygulama ve anlatim yntemlerinde bu gelismeler yasanirken,
Gretim teknolojilerinde de analogdan dijitale bir dontisim gozlenmektedir.
Kimyasal tabanli duyarkat tistiine gorantii kaydi sinemanin ilk tretim
malzemesidir. Bu malzemeden gelistirilen 35 mm film formati standart
olarak kabul edilmistir ve halen ayni format kullaniimaya devam
edilmektedir. Karanlik salon, 35 mm, klasik dykileme yontemleri vb. ile
bu gergeklik yadsinamaz ve gelecekie de varligini surddrecektir. Ancak
bilgisayar teknolojisinin bas déndurtci hizla gelismesi, gorsel alanda
yeni ufuklar agmistir. Elektronik teknolojinin ucuzlamasi ve hizla
yayginlasmas, alicilarin kigultip ekonomik hale gelmesi, dijital teknoloji
ile ulasilan gorunta kalitesi, gevremizde gordugimiiz her insani potansiyel
yonetmen konumuna tasimaktadir.

Dijital teknoloji ile cok ucuza Uretilen gorsel malzeme, tiim islemleri
bittikten sonra mastir kopya olarak 35 mm'ye telesine edilebilmekie ve
bu yontem film maliyetini olaganisti distirmektedir. Normal dijital
gorinta, 720x576 Pixel'lik gozanarlik saglarken; HD, 1920x1080 Pixel;
2K, 2048x1556 Pixel; elektronik teknolojinin son Grtinii 4K ise onun dort
katr 4096x3112 Pixel'lik bir czinurluk sunmaktadir. Tim bu gelismelere
karsin dijital gortntiinin kalitesi, 35 mm film formatinin ancak 1/4 i
oranindadir.

Dijital teknoloji hendz gelisme asamasinda olmasina karsin giderek
yayginlasmaktadir. Dijital teknolojiler ile dretim sistemlerinin ucuzlayarak
yayginlasmas! sinema sanatini ¢ok daha demokratik hale getirmektedir.
Her isteyen dretim teknolojilerine ulasabilecektir. Kuskusuz dijital teknolojide
odun vermeyen 4K ¢ikisli bir filmin yapim giderleri distk olmayacaktir.
Ancak tiim diinyada ve ayni zamanda Turkiye'de 4K kalitesinde dijital beta
cam ve HD formatinda filmler dretilmekte ve hatta sinemalarda gosterimleri
yapiimaktadir. Cannes Film Festival'i 6dullu Nuri Bilge Ceylan'in filmi
"[klimler" buna ornektir. Tabii ki 6nemli olan ayni zamanda kaliteyi de
ylikselterek tretim kosullarini ulasilabilir kilmaktir.

Yaygin ve yerlesik inanca gore sinema bir ekip isidir. Fotodraf, resim ve
diger sanat dallari gibi bireysel retim olanadi yoktur. Dolayisiyla uzmanlik
alanlari son derece boltinmus ve belirgin durumdadir. Ekip calismast kati
bir hiyerarsik sisteme dayanir. Maliyetler gok yiiksektir ve cogu zaman
yatinmlarin geri donisti olmaz. Bu alana yatinm yapan sermaye sahipleri,
filmin sanatsal yapisindan ¢ok, filmin ulasabilecedi seyirci sayisi ile
ilgilidir. Sinemay! bir ticari faaliyet alani olarak géren bu yaklasim, kendi
igerisinde bir kisir dongtiyu de yaratir. Bu kosullar altinda, sanatgi 6zgur
tretim ortamindan uzaktir, sanat¢inin yaraticiligi desteklenmez. Daha ¢ok
seyirci gekecek filme yapilan yatinm, giderek kendini tekrarlamaya baslar
ve bu da sanatin bir kenara birakilarak tamamen gise gelirlerinin belirleyecegi
bir ortam yaratir.

Sinemanin dretim sistemlerinde zorlu kimyasal tabanli sireglerden daha
ucuz ve pratik kullanim olanaklar sunan dijital teknolojilere gegis, bagimsiz
ve yaraticiligi destekleyen bireysel galismalarin da 6ntint agmaktadir.
Yeni gelisen sistemler tretim teknolojilerini donastirdiiga gibi gosterim
sistemlerini de doniistirmektedir. Yakin gelecekte 35 mm film gésteren
salonlarin yerini dijital gosterim yapilan salonlar alacaktir. Kaldi ki
giinimuizde bile bu tdr gdsterim yapilan filmler olmaktadir.

Sinemada arayislar yeni degildir. Seyirciyi tamamen olayin gegtigi mekanin
icine tastyan (i boyutlu gosterimler uzun zamandir yapiimaktadir. Goruntd
ve seste Gglinct boyut sunumlarin ardindan son olarak atmosfer algisini
biitiinleyen koku devreye girmistir. Filmler kokulanmistir ve atmosferi
olusturan kokular film boyunca algimiza seslenmektedir. Ug boyutlu
gosterimlerde oldugu gibi gozlik kullanmaksizin gdsteri mekaninin her
noktasina yayilan gorsel 1siltiyl hologram sunumlarla izleyecegimiz ginler
de uzak degildir. Tum bu gelismeler sinema sanatgisinin éntine zengin
bir yaratim alani sunmaktadir. Sanatgi gise baskisi olmaksizin duslerini
kolayca yasama gegirebilecegi bir platformda, giderek bireysel dretime
olanak sadlayan bir avantaja sahip olmustur. Yeter ki sdyleyecek szl
olsun.
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Ticari kaygilardan uzak dretim ortami sinema dilinin klasik anlatim
yapilarinin déntisimunu de tetiklemektedir. Giderek durum dykileri
yayginlasmakta hatta Jarman'in "Mavi" filminde oldugu gibi dyk(i tamamen
g0z ardi edilmektedir.

TV calismalariyla birlikte, dijital teknolojilerin film dretim aracina dondistmu
ile film yapim calismalari ucuzlamis ve yayginlasmistir. Pratik, tasinabilir
DV kamera ve donanimli bir bilgisayar sistemi, her bireye film Gretim
olanag! sunmaktadir. Tipki sanatin bireysel tretim alanlari olan fotograf,
resim ve heykelde oldugu gibi, sinema da giderek bireysel tretim alanina
dontsmektedir. Ganiimaz 6nemli yonetmenlerinin pek ¢ogu kisa film
Gretiminden sonra uzun metraja gegmistir. Kisa film dretimlerinin de
neredeyse tamami DV olarak yapiimaktadir. Sinema dilindeki gesitlilik
{retimin yayginlasmasiyla yakindan ilgilidir. Video sanati, deneysel sinema
vb. tirlerin olusumu ile belgesel sinemanin Gretimindeki patlama
teknolojiyle bire bir ilgilidir. Kalite sorunlarini gz ardi etmemekle birlikte
azimsanmayacak sayida uzun metraj film DV olarak gekilmektedir. 11k
filmlerin biyuk cogunlugu DV olarak cekilmektedir. Bu yontem, ekibi
(neredeyse yonetmen- kameraman- kurgucu tek basina) olabildigince
sinirlamakta, butceyi cok daha uygun hale getirmekte, kisacasi film
yapilabilir duruma gelmektedir. Sinemada olusan yeni akimlari, dogma
ve minimalist egilimleri bu agidan degerlendirmek gerekir.

Bu kapsamda bireysel dretimin yayginlasmasi, bireysel sinemaya giden
kapiy! aralamaktadir. Bu yalnizca Uretim agisindan olusan bir durum
olmakla kalmayip, izleyici agisindan da izleme aninda sunulan segeneklerin
aktif kullanimiyla bireysel secimlerle olusacak gosterimlere zemin
hazirlamaktadir. Su anda bile film dykdsindn akisinin seyirci tarafindan
belirlendigi gosterim salonlari mevcuttur. Dijital salonlarin yayginlasmasiyla
tek merkezden dinyanin her yerindeki gosterim salonlarina ve ileride tipki
TV gibi belki de evlerimize gonderilecek ok secenekli akis sinyalleriyle
birlikte seyirci kendi akislarini olusturma sansina sahip olabilecektir. Tek
kisilik gosterimlerle baslayan sinema tarihi, yasanan gelismeler sonucu
tek kisilik izlemelere, ya da seyircinin kisisel izlemelerine dogru yelken
agmaktadir.

Bireysel sinema kavraminin kapsaminda bagimsiz sinema da olmakla
birlikte, yontem ve egilim olarak bagimsiz sinemanin da etkiledigi bireysel
(retim ve izleme olanaklari ele alinmaktadir. Bagimsiz sinemaya gore
bireysel sinema gok daha genis kapsamli bir bireysel dretim alanini
kapsar. Kavram, yalnizca Gretimdeki bireysellikle sinirli kalmayip, gosterim
olanaklarinda da izleyiciyi etken konumda tanimlamaktadr.

Uretim kosullarinda bireysel sinema yonetmeni ok daha 6zgir bir alana
tasirken, ayni 6zgurliik seyirci igin de yasanacaktir. izleyici ezberletilmis
akislara malzeme olmak yerine, oykanun gelisimini kendi belirleyecek
bir konuma gelecektir.

Plots Unlimited ve Collabrator, romanlarin, televizyon dizilerinin ve
filmlerin olay érgilerini olusturmaya yardim eden bilgisayar programiaridir.
Bu programlar, neredeyse sonsuz sayida degisik hikaye dretmeye yarayan
5000'den fazla olay 6rgusu catisini ve istenildigi gibi kullanilabilecek pek
ok karakteri kapsayan genis bir veri tabanindan olusuyor (5). Artik senaryo
yazmak icin senarist olmaya ya da yaratici dustinceler tretmeye gerek
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yoktur. Tim bunlari, sizin yerinize bilgisayar programlari neredeyse sinirsiz
sayida ve belki de sizin higbir zaman disinemeyeceginiz versiyonlarla
ok kisa bir strede onuntize sermektedir. Dolayisiyla herkesin birer senarist
olmasinin 6ntinde higbir engel kalmamistir.

Sonug

Ekranin birden fazla alana (yer yer 16 pargaya) bolinmesi ve her alanda
Oykinan bir baska asamasinin ve versiyonlarinin oynatiimasi Gstiine
dayanan teknik ile seyircinin film akisini kendi 6zgtr iradesiyle
belirleyebilecek konuma gelmesi yontemi, seyirciyi edilgen konumdan
etken konuma tasimaktadir. Seyircinin kendi senaryosunu uygulayacak
olmasi, sinemanin ilk yillarinda oldugu gibi tek kisilik gdsterimlere
dondstmin habercisidir. Seyircinin bilgisayar oyunlarinda oldugu gibi
akisa midahale etmesi, oyuncuyu, dekoru, 11d1, seti, sahneyi degistirmesi,
Oykayd yeniden kurmasi bireysel sinemaya giden yolda hig de uzak
degildir. Konvansiyonel sinema yaygin olarak ticari bir meta gorinimi
sunsa da kalici ve evrensel olan sanat sinemasidir. EGlencelik, gincel ve
donem algilarini aktararak daha gok seyirci hedefleyen ticari sinema,
kalic olamayacag! gibi, sanat olarak da tanimlanamaz. Dijital teknolojinin
diisleri, hentiz 35 mm kalitesinin ¢ok uzagindadir. Ancak sireg baslamis
ve dasler kurulmaya devam etmektedir.

Matrix, Final Fantezi, Tommy Rider, Yapay Zeka, Time Code, 24 TV Dizisi
benzeri dretim yontemleri, bu sinemanin éncleri olabilir. Teknolojik
gelismeler igerigin zenginlesmesini de beraberinde getirecektir. Francis
Ford Coppola'nin dedigi gibi, yénetmen her defasinda bir orkestra sefi
gibi filmini yeniden yonetecektir belki de. Kuskusuz sanatsal tretim igin
teknoloji tek basina bir sey ifade etmez. Nasil yaptiginizdan cok, ne
soylediginiz onemlidir. Urettiginiz eserin sanat olup olmadigina karar
verecek olan da evrensel bellektir.

*Selahattin YILDIZ: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi
Sinema-Televizyon Boliimi, Haydarpasa Kampiist, Kadiky-Istanbul
g-posta: selahattin1962@hotmail.com

** Isigin girdigi ufak bir delik araciligr ile karanlik kutunun 6bir ucunda konunun
ters gevrilmis bir goruntisintn belirmesi camera obscura olarak tanimlanir.
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