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Oz
Gog¢ kavrami ele alindiginda, bu terim
yalnizca cografik anlamiyla

sinirlandirilmamali, alegori, metafor veya
mecaz olarak anlasilmalidir. Bir anlamda
insanoglu, dogumundan itibaren Oliimiine
kadar siirecek olan gog siirecine katillan ve
bunu yasayan bir varliktir. Bu esnada gog
kavramini  en iyi sekilde Dbelirleyen
sanatgilardir. Heykeltiraglar ve ressamlar bu
konuyla daha ¢ok ilgilenir. Resim sanatinda
da her eser kendisine 6zgii bir form, bicim,
diizen ve renk halini gosterir ve bu yontemsel
durus, bir miizik bi¢imi gibi insanlarin tarih,

Abstract

Considering the concept of migration, this
term should not be limited to geographic
meaning only, it should be understood as
allegory and metaphor. In a sense, human
beings, from birth is a living entity that
participates in the migration process that will
last until death. Sculptors and painters are
more concerned with this. In painting art, each
work shows its own form, order and color, and
this methodological stance connects people's
history, identity and culture, like a form of
music. The theme and concept of migration
has been seen in the visual arts of different

* Bu galisma birinci yazarin 2018 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat
Dali’nda sunulan “Gog Hikayeleri’ baslikli Sanatta Yeterlik tezinden itiretilmistir.
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kimlik ve kiiltiiriinii birbirine baglamistir.
Go¢ temast ve kavrami farkli tarihsel
donemlerin 6zelikle modern donemde gorsel
sanatlarda ve resim sanatinda goriilmiistiir;
ancak bu kavram modern ressamlarin
caligmalarina farkli sekilde yansimistir. Bu
ressam sanatcilarinin ¢ogu, gorsel ve tarihsel
bellege atif yaparak, gegmis ve simdiki gorsel
kimligi gdrsellestirmeye c¢alismuslardir. Ozel
renkler ve formlarin kullanilmasi ile ressam,
yeni mekanda ruhsal ve zihinsel statiisiinii
gostermeye ¢aligir. Gogmen ressamlarin
caligmalarinin ¢ogunda eski ve yeni kimligine
meydan okunur. Bu makalede Orta Dogu

historical periods, but this concept has been
reflected differently in the works of modern
and postmodern painters. Many of these
artists tried to visualize the past and present
visual identity by referring to visual and
historical memory. With the use of special
colors and forms, the painter tries to show his
spiritual and mental status in the new space.
In most of the work of immigrant painters,
his/her new and old identity was challenged.
In this paper, 6 works of Middle Eastern
immigrant painters were selected to analyzed.
Key words: Immigrant Painter,
Painting, Migration, Modern, Middle East.

GO¢men Ressamlarin eserlerinden 6 adeti
incelemeye alimigtir.

Anahtar kelimeler: G6¢men Ressam,
Resim, Go¢, Modern, Orta Dogu.

Giris
Degisim, gelisim ve doniisiim kavramlarinin hizla yasandigi bir ¢agda insan
hayatinda da etkili birtakim kavramlar vardir. Bu kavramlardan biri de goctiir.

Her iilkenin yasadig1 ve gegirdigi birtakim doniigiimler, o iilkede yasayan
insanlarin hayatin1 da dogrudan etkiler. Bu baglamdan hareketle go¢ olgusu da o iilkede
yasayan insanlarin ortak bir siirecidir. Bu siireci ise en yogun yasayan insanlarin baginda
sanatgilar gelmektedir.

Gog, tiim medeniyetlerin gelismesini saglayan bir olgu olmakla birlikte, bu
olguya; insanin ihtiya¢ duydugu bir kavram olarak da bakilabilir. Go¢menlik bir yerde
nostaljik bir duygu iken, baska bir yerde ise {itopik bir kimlige bakmaktir.

Gog olgusu; romantik bir mekanin ve zamanin iginde yasamaya devam etme
seklinde algilanabilecegi gibi bu siirecin dogal bir uzantisi igindeki gogmen kavramu ise;
151¢m ve karanligin smirlan igerisinde kalan bir insan gibidir. Gogii daha net anlamak
i¢in onu, yakindan gérmek gerekir. ‘Sanat ve Gog’; insan varligini, insanin yagam siireci
icerisindeki stirecini siirekli yenilemektedir. Go¢ olgusu; kiiltiirii, sanati ve yasamin her
yonini etkileyen temel degisim aracidir. Yalmizca renk, c¢izgi, doku, 151k, golge
ifadesiyle resimde g6¢ kavram yansitilmaz. Gogler farkli kaynak ve nedenlerden olugan,
cesitli kavramsal boyutlara sahiptir. G6¢ temasi, li¢ biiyiikk devrimden dolayr tarim,
endiistri ve dijital gibi modern zamanlara kadar devam etmektedir.

Modern donemin gorsel sanat alanlarinda gog, savas ve arayis ¢abalarmin yani
sira kentlesme, sanayilesme siiregleriyle birlikte farkli bir boyut kazanmistir. Gogmenlik
kavrami, zaman ve mekan degismesinin bir sonucudur; ancak ‘go¢’ olgusu bireysel ve
toplumsal ifadeler igin de kendini gostermektedir. Bu konu; ge¢mis, simdi ve gelecek
zaman anlayis1 bakimindan siirekli tekrar i¢indedir. G6¢ kavraminin iginde gé¢men,
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siginmaci, muhacir, miilteci, magdur, gecekondulasma vb. kavramlar ve tanimlamalar,
g0¢ olgusuna bagli olarak ortaya ¢ikmugtir.

1.Yontem

Arastirma betimsel modele dayali olarak yiiriitiilen nitel bir arastirmadir,
Caligmada kavramsal cergeveyi belirlemek icin arastirma konusu ile ilgili literatiir
taramas1 yaparak veriler toplanmistir. Bu kapsamda, 20. Yiiz yila ait Orta Dogu’dan
taninmig olan alti gé¢gmen ressamun eserleri incelemeye amaglanmistir. Resimlerin
incelemesinde go¢ kavramu ele alinarak analiz edilmistir. Go¢e neden olan olaylar;
Savas, kuraklik ve iklim degisikliginin sonuglari, irksal egilimler, kentsel ve endiistriyel
yasamin sonuglari se¢ilmis olan sanatgilar eserlerinde diger sanatgilara gore daha somut
bir sekilde yansimistir. Bu sanatgilarin eserlerinde, kullanilan unsurlar nostaljik anlatim,
yerli unsurlar ve ortak hatiralar bulunmaktadir. Tiim bu caligmalarda figiiratif sanat
bi¢iminde bir nevi evsizlik hiiznii, kimlik bunalimi, daha iyi bir yer arayis1 kullanilmstir.
Bu sanatgilardan bazilar1 bagka iilkelere go¢ ederek hem etkilenmis ve hem etkilemistir.

2. Gogiin Tanimu ve Nedenleri

Gog, hicret veya muhaceret toplu ya da ferdi anlamda bir yerden bagka bir yere
gitmek, tasinmak anlamina gelir (Zanjani, 2013: 15). Kelime olarak gog, “bir toplumun
cografi hareketliligi anlamina gelmekte olup bu hareketlilik iki farkli yer, konum veya
cografik konumda olusur. Bu hareketliligin bir baslangi¢ ve bitis noktas1 vardir”
(Dehkhoda, 1960: 71). Bir¢ok kaynaga gore gog, kisinin ya da toplumun farkli siyast,
ekonomik veya kiiltiirel nedenlerden dolayi, kendi sosyal ¢evresinden ayrilma ya da
baski1 ve zuliim edilen bir yerden huzurlu bir yere kavusabilmek i¢in, mekan degisimini
igceren, gosterilen ¢caba anlamina gelmektedir. Belki de tiim insanlar yasamlar1 boyunca
temelli veya gecici bir siire i¢in yagsadiklar1 yeri degismek zorunda kalip bu siireg
icerisinde deneyim kazanmislardi. Go¢ kavrami ele alindiginda, bu terim yalnizca
cografik anlamiyla sinirlandirmamals, alegori, metafor veya mecaz olarak anlagilmalidir.
Bir anlamda insanoglu, dogumundan itibaren 6liimiine kadar siirecek olan gog siirecine
katilan ve bunu yagayan bir varliktir. Dogumdan 6liime giden bu yolculuk, tarih boyu
farkli halklarin edebiyat ve sanatinda kagmilmaz olarak ele almmustir. Metaforik
anlamda insanoglu, yasama adim attig1 ilk giinden itibaren zorunlu ve evrensel bir gog
i¢cindedir.

Tarihi ve edebi boyuttan ziyade giiniimiiz diinyasinda go¢ kavrami karmasik
problemlere doniismiis ve ¢ok tartisilir hale gelmistir. Genel olarak gogler iki ana
kategoride arastirilabilir: Zorunlu gogler (siirgiin) ve goniillii gocler. Yeterli gelisimi
gOsteremeyen Uglincii diinya lilkelerinde; yurttaglarin bazilari gesitli savaslar, igsizlik,
Ozgiirliik haklarmin kisitlanmasi gibi sebeplerden dolayr toplu go¢ etmeye magdur
kalmis haldeler. Baska agidan bakildiginda ise; kiiresellesmenin getirdigi kosullar,
tiretim-tilketim iliskilerinin yan1 sira ulusal smurlart gevsetip gdclerin meydana
gelmesine zemin hazirlamaktadir. “Kapitalist iiretim yontemlerinin, kirsal bolgeleri
isgdl etmesi ve bu bolge insamni kentlere, sanayi sektoriiniin olumsuz sartlarina
yonlendirmesi, goce yapiulan atiflardan birisidir” (Bayrakl, 2007: 12). Devletler ve
uluslararas1 biiyiik sirketlerin kendi kazanglarma yonelik, toplum iizerindeki Siyasi,
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ekonomik veya kiiltiirel miidahaleleri sonucunda insanlarin toplu gog¢ etmesine yol acan
baz1 yeni kosullar ortaya ¢ikmistir. Bunun en bilyiik ve insanlik adia en act verici
ornegi, somiirgecilik doneminde Afrika’dan bagka kitalara kole olarak gog ettirilen
insanlardir. Giiniimiizde belki de bu politikanin baska bir yiizii ile kars1 karsiyayiz.

Antropolojik anlamda gog, insanlarin bir yerden baska yere is veya daha iyi bir
yasami elde etmek amaciyla yapmis olduklar1 eylemdir. Yapilan arkeoloji arastirmalar
sayesinde bulunan esya kalintilarinin {izerindeki resimler, ilk¢ag insanlarinin da gécebe
bir yasamdan geldiklerini gdstermektedir. Insanoglu tarih boyunca erzak toplamadan
baslayan ve hayvanlarin evcillestirilmesi, yerlesik hayat ve kentler inga etmesi gibi ¢esitli
sebeplerden dolay1 yogun gdcler yasamustir. Insanlarin tiim bu cabalar1 sonucunda
kentsel medeniyetler olusmus ve insanlarin bir araya toplanmasini saglanustir. {1k ggler
av ve yemek toplamak i¢in yapilmistir. Bunu “Aylak G6¢” olarak da tanimlayabiliriz;
ama insanoglunun gercek anlamda dikkat edecegi ilk gogleri tarimla iliskilendirilen
boyutudur. “Genel kiiltiir belli bir seviyeye yiikseldigi zaman, tarim fikri ortaya ¢ikar ve
insanlart kentler ingd etmesinin kokeni yalnizca uygariktir” (Durant, 1996: 17). Bu
nedenle verimli topraklar ve su bulmak amaciyla ¢esitli bolgelere go¢ edilmistir. Kdyden
kasabaya, kasabadan sehirlere, schirlerden anakent sehirlerine, tilkeden iilkeye ve son
olarak da kitadan kitaya olan go¢ olayi, modernizm, sanayilesmenin ve yeni diinya
diizeninin bir sonucu olmustur.

Gogte en 6nemli etken, insanin her anlamda huzur bulacagi bir yeri hayal etmesi
ve oraya gitmenin miimkiin olmasina inanmasidir. Bu hayali diisiince, zihinde yiikselip
hareket etmeye neden olunca, maddi veya manevi gége sebep olur. Somut olarak goge
neden olan etkenler; yoksulluk, hastalik, politik yaklasimlar, dogal éfetler, is alanlari,
giivenlik ve emniyet arayisi1 gibi sebeplerdir. Go¢ olgusunun yapisin belirleyen baska
etkenler ise; din, irk ve azinlik sorunlari olarak belirlenebilir. Modern ¢agdan 6nceki gog
sisteminde insanlarin karsilikli iletisim ihtiyacini gidermek énemli bir nedendi. Ornegin,
dinlerin olusumu, yerlesmesi ve gelisip yayilmast her zaman go6¢ yoluyla
gerceklesmistir. Dolayisiyla fikirlerin ve inanglarin diinya lizerine yayilmasi, o dinin ya
da fikrin sozciilerinin ideolojik bakis agilarmi farkli cografyalara gotiirebilmesiyle
mimkiin olmustur. Din ve etnik kdken gibi etkenler, farkli tarihsel donemler ve
cografyalarda pek cok savasa sebep olmustur. Dini veya mezhepsel konseptin bazi
donemlerde yeni ideolojilere karsi bir tepki olarak yiikselisi ve baskin hale gelmesi,
radikallesmeye ve ¢ogu zaman savasa yol a¢ip toplu goclere neden olmustur.

Gilinlimiizde go¢ sebeplerine bakilirsa, bunlarin ¢ogunlukla toplumsal sorun
kaynakli oldugu goriiliir. Bunlar; ekonomik sorunlar, denetimsiz niifus artigi, savas gibi
insan hayatin1 olumsuz yonde etkileyen faktorler, bilimsel geligsmelerle birlikte
teknolojinin hizla ilerlemesi, iletisimin sinir tanimamasi gibi birgok etken, gogleri artiran
onemli parametrelerden sayilir. Iletisim araglarmin gelismesi sayesinde, giiniimiiziin
insan1 go¢ etmek istedigi yeni yerlesim yerleri hakkinda onceden pek cok bilgi
toplayabilecek konuma gelmistir. Bu durum ve diinyanin haberlesme agi, iletisimin gog
tizerindeki etkilerini agikga ortaya koymaktadir. Ayrica ulasim sistemlerinin
cesitlenmesi ve geligsmesiyle birlikte insanlarin degisim igin yaptigi kisa siireli ya da
temelli goglerin olanaklar1 dogal olarak iyilesmis ve giin gegtik¢e hiz kazanmustir.
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Uluslararast goce neden olan ve giiniimiizde ¢ok énemli olan faktorler arasinda
teror saldirilar sirasinda can giivenliginin olmamasi, siniflarin sosyal esitsizligi ve bu
dogrultuda devletin yetersiz siyasetleri, adalet ve asayisin eksikligi gibi faktorler
sayilabilir.

Kisisel zorunlu go¢ basligi altinda giiniimiizde giindemde olan bagka bir terim ise
iltica meselesidir. Kendi devletinden, ulusal sinirlar disi, iltica yasalaria gore bagka bir
devlete sigman kisinin iltica etme mecburiyeti can korkusudur. Ozellikle siyasi
siginmacilar buna drnek gosterilebilir. Egitim amagli goglerde yetenekli ve egitime dnem
veren bireyler daha donanimli egitim almak i¢in daha biiyiik sehirlere yahut daha
gelismis tilkelere yonelik gog ederler. Gelismis iilkelere gog egilimi en ¢ok gelecege dair
planlar yapan gengler arasinda goriiliir. Varlikli insanlarin yasadiklari bolgelerde sabit
ekonomi akig1 olmamasi ve degiskenlerin eksikligi nedeniyle, sermayelerini geligsmis
tilkelere tagidig1 aktarim da ekonomik goctiir. Kapitalist sistemin insan kaynaklarina olan
gereksinimi ve dzellikle Avrupa Ulkeleri’ndeki geng niifusun azalmasi sonucu gelismis
iilkelerde de goce tesvik edici projeler gelistirildigi goriilmektedir.

Onemli bilim insanlarmin kalic1 olarak iilkelerini terk ettiklerine, savas yillarinda
oldukea sik rastlanir. Ulkelerdeki giivensizlik duygusu, imkanlarin yetersizligi, kargasa
ortami, ¢esitli baskilar ve kendi alanlarinda ¢alisma olanaklarmin kisitli olmasi, beyin
gdclerinin baslica sebeplerindendir.

Cevresel degisimler de gogleri beraberinde getirmistir. Geri doniistimii miimkiin
olmayan katki maddelerinin neden oldugu ¢evre ve hava kirliligi, insanlar i¢in yagam
kosullarini zorlagtirmus ve bu durum, gége neden olmustur. Buna 6rnek olarak; 26 Nisan
1986 ‘da, Ukrayna’nin Pripyat sehrinin 14.5 km. kuzeybatisinda bulunan Cernobil
sehrinde bulunan Cernobil Niikleer Santrali’nde yapilan bir deney esnasinda meydana
gelen niikleer kaza felaketinden sonra o bdlgenin ciddi bir niikkleer sizintiya maruz
kalmasi ve 0 bolge halkinin zorunlu olarak oradan gd¢ etme olay1; ¢evresel degisimlere
ornek olarak gosterilebilir.

Gilinlimiizde go¢ nedenlerinin arasinda ¢ok 6nemli bir baska sebep de farkli cinsel
kimlige sahip olan bireylerin, kabul edilmedikleri toplumlardan kagisiyla ortaya
cikmistir. Gelenegin dar smirlarini zorlayan bu toplumlar “sosyal gd¢men” olarak
adlandirilmiglar. Onlarin gé¢ etme yonleri gelenek-din baskis1 altinda olan toplumlardan
daha laik yasam bi¢imine sahip toplumlar dogrultusundadir. Durumu &zetlersek, “Gag
durumunun gergeklesmesi icin savag, ekonomik yetersizlikler, sosyal ve politik sorunlar,
bireysel anlasmazliklar gibi pek ¢ok bilesenden biri ya da birka¢imin bir araya gelmesi
gerekir” (Oner, 2016: 41).

3.Gog- Mekan Iliskisi

Diger canlilarin mekan degistirmeleri genel olarak iggiidiisel ve ihtiyaglarini
karsilayacak tiirden olmus ve kendilerine cografi agidan hep yasamlarini siirdiirmek,
barinmak ve liremek i¢in uygun olan yerleri segmiglerdir. Bu ihtiyag ilk¢ag insanlari i¢in
de gecerlidir. Ancak yillarin ve yasam tecriibelerinin birikimi sonucu insan gocii, yazi
dilinin de icadiyla birlikte iggiidiisel olmaktan ¢ikmug, bagka boyutlara taginmstir.
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“Bir kural olarak gd¢, insamin yasadigr mekdnin ¢evrenin kosullart onun
yasamni zorlamaya basladiginda ortaya ¢ikmaktadir” (Marshall, 2005: 685). Genis
kapsamli kitlesel goclere, kabile veya asiret savaglari, kitlik, yokluk ve somiirgecilik gibi
sebeplerden dolay1 yiizyildan baslayarak siklikla karsimiza ¢ikmigtir. Buna 6rnek olarak
20. yiizyilda Hindistan’daki Miisliimanlarin zorunlu olarak Pakistan’a gb¢ etmesini
gosterebiliriz. Diggde kavrami, bir alan iizerinde ihtisas yapmis ve onemli basarilara
imza atmus bir kisinin iilkesindeki imkanlarin kisith olmasindan dolay: gelismis iilkelere
goc etmesi durumda kullanilir. Bu olay, modern diinyada sik¢a rastladigimiz bir
durumdur. Bu bakimdan iiniversite 6grencileri ve gencler i¢in en yaygm go¢ alanidir.
S6z konusu 6grenciler gittikleri yerlerde temelli kalmaya karar verdikleri durumda, terk
ettikleri iilke i¢in zamanla sorun olusturacak sonuclar ortaya koyabilir. “Giiniimiizdeki
diinyamin  farkly yerlerinde niifus dagilisi, gecmisteki biiyiik gogler sonucunda
olusmaktadr. Go¢ mekdn niifusunu yogunlastirabilir ya da azaltabilir” (Gtirel, 2001:
132). Biitlin bu sonuglar ¢agdas diinyada somiirgeciligin ¢ag1 gegmesine ragmen bagka
formlarda ve oOlcililerde devam etmekte. Yakin tarihte, savasglar ve kiiltiirel degisim
doniisiimlerin yani sira medyanin da bu durumu olumlu gostermesi beyin goglerinin
yayginlagsmasma neden olmustur. “Devrimlerin siirekli yasandigi iilkelerde toplum
agisindan giivenli bir ortamin yaratilamamasi, devamli siiregelen mitingler ve okullarin
itirazlary, toplumu polislerle karst karsiya getirmekte olup insanlarin diigiince yapisini
goge dogru stiriiklemektedir” (Madani, 1980: 285).

Insanlarin, kdylerden sehirlere yani geleneksel yasantidan modern yasantiya
dogru kaymas1 egilimlerinin olugsmasi ve artmasi sonucunda geleneksel yasantinin yok
olusuna neden olabilecegini gormekteyiz ve “bu sehirlilesme egilimi biitiin yeni¢ag
medeniyetlerinde goriilmektedir” (Azimi, 2013: 14). Bu degisimin énemli bir sonucu da
mekan, algi ve anlamin kat1 bir sekilde degismesine yol acmasidir. Her toplumun
gelenegindeki mekanin anlami, o toplumun inang sistemi ve Kkiiltiirel rittiellerinin
kokeninde var ve gog eseri gelenegin yok olusu, o toplumda mekanin anlamini alt {ist
eder. Mekan anlammin degisimi de zaman anlamimi degistirir. Giinimiizdeki
kimliksizlikten dogan ¢ogu problemlerin kdkeni, mekan anlamimin degisiminde yatar.

“Ana vatan” veya “Ata yurt” gibi deyimlerde gizli olan insan-mekéan iliskisi
acikea ask gibi coskulu ve heyecanli bir iligkinin var oldugunu gosterir. Vatanseverlik
oOtesinde delice vatana asik olmak terimi, onu yiiksek ahlaki bir deger olarak kabul eden
bireyler i¢in, insanin varolusuna anlam veren ve yasamini manali kilan tek neden sayilir.
Ana topraga duyulan -agsagi yukari- soyut agk kavrami bazen sadece bir mekéana bagh
olmaktan 6teye gecip kendini bir dil, belli bir tarih veya etnik gruba ¢ok tehlikeli fanatik
ilgi duymak seklinde gosterir. “Milliyetgi duygulart desteklemek sonunda bir ulusu
birbirine baglayan degerleri yikar, ¢iinkii burada siislii piislii bir put, hak ve adalet gibi
evrensel ve temel insan? degerler yerine oturtulur” (Nussbaum ve Cohen, 2002: 5).

4.Giinilimiiz Sanatinda Gog¢

1914-1918 willart arasindaki savas donemleri, gorsel sanatlarin degisimine ¢ok
onemli bir zemin hazirladi. Birinci Diinya Savasi baslarinda bazi sanatcilar zorla savasa
gonderildiler. Savasa ve savasmaya dair sanatcilar arasinda anlasmazliklar olmasi
nedeniyle Der Blaue Reiter Grubu’ndan Fransiz Marc ve Kandinsky ayrildilar.
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Kandinsky, Jwalensky, Von Dongen gibi sanatgilar, yasadiklar1 toplumdan dislanip
Almanya’ya go¢ etmek zorunda kaldilar. Savasg yillarinda Agust Make, Fransis Marc gibi
onemli sanatcilar 61dii. G6¢men sanatcilarin bir iilkeden diger iilkelere zorunlu goge
maruz kalmasi ve siirgiin edilmesi modern sanat tarihinde sik¢a goriilmektir.

Savasin toplumsal etkilerine karsi, ¢ogu gégmen sanatgilardan olusan Dada Grubu
tarafindan ortaya koyulan kiiltiirel yeni cosku, siir ve miizikle birlikte gorsel sanatlar
alaninda etkilesimi tetikledi. Dada; umutsuzluga, savasin karmasikligina,
anlamsizhigina, topluma, ahlak ve sanat normlarma kars1 bir tepkiydi. ikinci Diinya
Savasi nedeniyle de farkl Siyasi ve sosyal degisimler ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte gorsel
sanatlarin merkezi Paris’ten New York’a tasmmustir. New York Sanat Okulu’nda
gbemen sanatgilarin diisiinceleri ve uygulamalar1 Avrupa’daki modern sanatin diizenli
ve akilli yapisinin yerine farkli bir anlayisla ortaya ¢ikmustir.

5.0rtadogu’dan Secilmis olan Go¢cmen Ressamlar
5.1. Arshile Gorky

Her gdg¢men kaybolan karakterini bulmaya c¢aligmaktadir. 15 Nisan 1904'te Van
Golii yakinlarindaki Khorkom Koyii’nde dogan Arshile Gorky, cocukluk ¢aginda babasi
Sertak'in go¢iiyle birlikte Birlesik Devletler’de karanlik hale geldi. 1915'te annesiyle ve
kiz kardesiyle birlikte Rusya'ya kagti ve bir siire sonra Sovyetler Birligi'ne gog etti. New
York’taki kalig siiresi onun igin derin bir kiiltiirel etki sagladi. (Gorsel 1)’de sandalyede
oturan bir kadinin gorintisii; geng bir ¢ocuk, kirmizi ¢igegin yaninda dururken
goriilityor. Cocugun "Ressam ve Anne" de tasvir edilen bir ¢igek, gelecegin semboliidiir.
Bu resim yapisinda motiflerin dzeti, arka zemin plani ve bosluk, geometrik diizeyleri
kullanma, diiz renkler resme derinlik kazandirmustir. Mevcut parlak, koyu ve gri renkler,
kontrastlar, figiirlerde yiiksek vurgu yaratmaktadir. Dikey ve yatay elemanlar
kompozisyonlarm birligine yardime1 olmaktadir.

Gorky deneyimli ampirik bir sanat¢iydi ve cesitli teknikler denedi. Cocukluk
anilari, ergenleri ve tanidig1 topraklardaki halk kiiltiiriinden eserleri ile esin kaynagi
olmustur. Sanat¢1 ve annesi Amerikan Sanati’nin sahnesinde, siiphesiz Gorky'nin en iyi
figiir kompozisyonlarindan birisidir. Bagka taraftan da siyasi bir partinin iktidara gelmesi
Rusya ve Almanya’da sanatcilarin goglerine neden olmustur. Almanya’da Naziler’in
iktidara gelmesi ve Bahusus Okulu’nun kapanmasina ve sanatgilarin Batt Avrupa’ya ve
Amerika’ya gé¢ etmelerine sebep oldu (Gorsel 1).
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Gérsel 1. Arshile Gorky, Sanatg1 ve Annesi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 1904 — 1948, 60 x 50 cm, Whitney
Amerikan Sanati Miizesi

5.2. Neset Giinal

Neset Giinal, resim yaparken bazi imgeler ve sembollerden yararlanir. Bu
imgelerin kaynaklari, cografyas: ile ilgilidir ve sanat¢inin ge¢miste, yasantilarindan,
hayallerinden, yasadig1 zaman olaylara karsi tepkilerinden dogar. Bu semboller ve gorsel
Ogelerin; ¢ogu zaman plastik a¢idan sanatgiin eserleri ¢oztimlendiginde sanatg1 igin
onemli bir ¢ikis noktasi haline gelir. Neset Giinal’in resimlerinde zaman zaman yer alan
korku, yoksulluk ve sefalet, gecekondu, hayal kiriklig1 imgesi, yorgunluk, gogten dogan
yoksulluklart ve toprak iizerine kurulu iri el ve ¢iplak ayakli insanlarmn yasam
miicadelesini yalin bir dilde yansitildigt bu resimde, aslinda insan yasamindaki
korkularinin iistesinden gelebilmek adma gorsellestirilmis alegorik bir anlatimdir,
denilebilir (Can Kog ve Altintag, 2016: 541-843).

Resimde ¢ocuklarin durus ifadeleri, kompozisyondaki yatay, dikey, agir formlar,
abartmalar, renk tonlar1, 151k ve golgeler, derinlik ve korkung atmosfer olmasi, bir gé¢
sonucunu biiyiik sehirler civarindaki yasam alanlarinda gostermektedir. Neset Gtinal
resmi, endiistriyel hayatta olma neticesi koyden sehre, ¢agdas goglerin ifadesidir (Gorsel
2).
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Gorsel 2. Neset Giinal, “Cocuklar”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 1963, 27 x 27cm
5.3. Nuri iyem

Cagdas Tiirk Resim Sanati, dzellikle 1950'i yillardan itibaren go¢ temast tizerinde
siklikla durmustur. 19401 yillarin basinda “Yeniler” adiyla kurulan olusum,
kentlegsmenin dogurdugu sonuglar1 emekgilerin yagamlarina odaklanarak anlatir. Bu
sanatcilar arasinda yer alan Nuri Iyem, "Istanbul ve ¢evresinin gecekondu kadinlarini,
koyden kente géemiis yeni yasamin giicliiklerine katlanan insanlarmi konu olarak
segmigtir'" (Arisoy ve Altinkurt, 2012: 7).

Evin Sanat Galerisi, 2007 yilinda bastigi Cagmm Tamg: Bir Ressam: Gog
Resimleri adli sergi katalogunun tanitiminda ressamin énemli temalarindan birinin gog¢
oldugunu vurgular: Nuri fyem’in 1950-2004 yillar1 arasindaki dénem igerisinde iiretmis
oldugu gdc konulu resimlerinden derlenen, 33 farkli koleksiyona it 47 eserden olusan
“Go¢ Resimleri” sergisi kapsaminda yayimnlanan kitapta 1950’li yillardan baslayip
1960’1 yillara kadar hiz kazanan gog¢ hareketini, Anadolu’dan biiyiik kentlere ve
yurtdigina gdogen, biiyiik sehri kavrama ¢abasindaki insanimizi gézler 6niine seren Nuri
Iyem yapitlarini, sanatseverlerin bir arada gérmesine imkan tantyan sergi, cagmin tamig
bir ressamin goziinden Tiirk insaninin gé¢ seriiveninin, neden ve sonuglariyla donemsel
olarak takip edilmesi baglaminda ayrica 6nem kazanir. Bu c¢alismada yerli gog
kiiltiirliniin yansimas1 goriilebilir. Dikey 0ge birlesimi, hayvan, insan figiirleri ve
sembolik kuru agag biitiin kompozisyonlara katkida bulunmustur. Renk, abarti, kaba
doku ve geometrik elemanlar disavurumcu igerigine katkida bulunmustur. El ve yiiz
ifadesi, yolun rengi, farkli diizeyler ve genel olarak sembolik ifade dilinin segilmesini
gostermektedir (Gorsel 3).

Iyem’in 1950-2004 yillar1 arasindaki go¢ konulu, bilinen otuz ii¢ resminin var
olmasi, ressamin bu konuyu c¢ok 6nemli buldugunun kanitidir. Bu eserler, 1950’li
yillarda baglayip 1960’1 yillara kadar hiz kazanan go¢ hareketini, Anadolu’dan biiyiik
kentlere ve yurtdisina gogenlerin ¢abasini gostermektedir (Caliskan, 2018: 40-43).
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Gorsel 3. Nuri fyem, “Go¢”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 1970, 200 x 100 cm, (Caliskan, 2108: 41)

5.4. Tammam Azzam

Gilinlimiizde bile ulusal smirlarin zorunlu sekilde ¢izilmesi Orta Dogu, Afrika ve
Balkan iilkelerinden toplu gogler yapilmasi igin 6nemli bir takim arag¢ olusturuldu. Bu
cografyalarda bitmez savaslar nedeniyle, uluslararasi insan kagak¢iligr mafyasinin ayagi
bolgeye acgildi. Bu durum teknolojinin gelismesiyle daha biiyiikk bir boyuta geldi ve
insanlik tarihi boyunca goriilmemis biiyiik facialara zemin hazirladi. Buna tepki veren,
faciayr tam boyutuyla hayatlarinda hisseden Tammam Azzam gibi geng¢ sanatgilar,
sorunlu toplumlarin agr1 ve hasretlerini giincel sanata aktarmaya basladilar (Shamma ve
Mourad, 2016) (Gorsel 4).

k‘- L

-

Gérsel 4. Tammam Azzam, "Ozgiirliik ", Grafitiden Pamuklu Kagit Uzerinde Dijital Baskis1, 112 x 112
cm, 2013, (Foto Fest International - Courtesy of Artist and Ayyam Gallery, Dubai and London)

5.5. Vahed Khakdan

Vahed Khakdan, 1950 yilinda Tahran'da dogan Iranl bir ressamdir. Gogmen
olarak Almanya’ya go¢ etmistir. Genel olarak Resimlerindeki yer alan unsurlar ve 6geler
insanlarin gegmisini nostaljik bir atmosferde yansitmaktadir. Yagli boya teknigi
kullanarak cansiz nesneler; siyah ve beyaz kisisel aile fotograflari, oyuncaklar, vazo,
¢anta ve diger eski ve kirli nesneler diizensiz bir sekilde eserlerin kompozisyonunda yer
almaktadir. Resimlerindeki nesneler ortak seving ve aci duygusunu ifade eder.
Sanat¢inin eserlerinde unutulan yerler ve zamanlar ve anilar 6zel golge ve 1s1k
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kullanilarak animsatir. Her gd¢menin gegmis anilari asla unutulmaz. Nesnelerin diizeni
genellikle eski bir evin duvarini veya kdsesini gosterir. Bazen bagka bir yerde belirli bir
nesnenin rengini gérmek bize go¢iin sevinglerini ve lizlintiilerini hatirlatir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Vahed Khakdan, “Nostalji”, Tuval iizerine Yagli boya, 2016, 120 x 160 cm, Tahran Miizayedesi

5.6. Bijan Bahadori Keskuli

Kaskay halkinin folkor kiiltlirinden beslenen 6nemli bir sanatgis1 da Bijan
Bahadori Keskuli’dir. O, Iran’in modern sanat akisindan ¢ok farkli ve benzersiz bir yolda
ilerleyip naif bir tarz ortaya ¢ikarmayr basardi. Akademik egitimi olmayan sanatgi,
dogay1r kendi hocasi olarak sayardi. Bahadori’nin c¢aligmalar1 sayesinde gogebe
Kaskaylarin derin kokleri olan go¢ kiiltiirii korunmaya alindi. Onun eserlerinde ¢ok
sayida kullanilan insan ve hayvan figiirii sanki doga ile i¢ ice ritmik bir uyumda tasvir
edilmigtir. Samanik inanglara kokleri dayanan bazi ¢alismalart Henri Rousseau’nun
eserlerini hatirlatmaktadir; ancak Bahadori’nin eserlerinde resmin hikayesi boliimiine
daha ¢ok 6nem verilmistir. O, ¢ogu eserinde ufuk ¢izgisini kompozisyonun iist tarafina
tastyarak resmin konusu olan hikayeye daha fazla alan birakmak istemistir. Kullanilan
renklerin parlaklig1 ve kalabalik kompozisyonlarin tercih edilmesinin yani sira solu boya
veya guaj boya tekniginin de segilmesi de, Bahadori’nin eserlerinin Siraz Okulu
minyatiirlerine yakin bir benzerliginin de oldugunu gosterir.

Bijan Bahadori Keskuli, gbcebe olarak geleneksel ve zihinsel resme, yumusak
kayalarin tizerinde ¢izim yaparak basladi. Eserlerinde genel olarak geleneksel kiiltiirleri
tagimakta olup, etnik kimlik ve sosyal diisiincelerini ortaya koymustur. Kompozisyonlari
kalabalik farkli unsurlari insan, hayvan, doga 6zellikleri, go¢ ve hareket kavramlari
goriilmektedir. Genel olarak resim tarzi, cografi unsurlarn gorsel sekil olarak
resmedilmesidir. Perspektif ¢aligmalarinda, renk atmosferini kullanmasi; Piter
Brueghel’e ve iran minyatiirlerine benzer. Biiyiik nesneleri yakinda ve biraz daha
uzaktaki nesneleri ise kiigiik gosterir. Form, ¢izgi ve renk ifadesi disavurumcu
deformasyon ile hikaye ve anlatimini esere ilk bakigta gorebilirsiniz. Sanat¢1 eserini guaj
boya ve sulu boya teknikleri ile kagit iizerinde farkli boyutlarda yapmustir (Kiani, 2014:
51), (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Bijan Bahadori Keskuli, “Go¢”, Kagit Uzerine Suluboya, 1986, 100 x 70 cm, Meshkinfam
Miizesi, Siraz

Insanoglunun yasamsal deviniminde gdgler, dncelikle yasamsal gereksinimlerin
(yiyecek, yapacak ve yakacak) temini ile baglamis ve gelismistir. Ekonomik nedenler,
dogal afetler, savaslar, etnik nedenler, smirlarin degismesi, uluslararas1 anlagsmalarla
saglanan niifus degisimleri etkenlerin bazen biri bazen bir kacinin birlikte etkisiyle
anavatanindan ayrilmak veya terk etmek zorunda kalmistir. Dis goglerle, goc eden
iilkelerdeki niifus artisi, go¢ veren iilkeler niifusunda ise azalma olmakta, tilkeler
arasinda ekonomik iliskiler artmakta, kiiltiirel agidan ise kiiltiirel iligkiler gelismektedir.

Sonug¢

Sonug olarak, metaforik anlamda insanoglu, yasama adim attig1 ilk giinden
itibaren zorunlu ve evrensel bir go¢ i¢indedir. Gé¢ etme eylemi, sonunda mekéanla iligkili
zorunlu veya istege dayali bir sosyal eylemdir. Bagka bir bakis agisindan ise gog, eylemin
kiiltiirel etkileri oldugu i¢in de sanat tarihinde etkileyici olmustur. Go¢ eden sanatgilarin
eserlerinde onun iki tiirlii kimlige sahip oldugunu, zamanin ve mekanin sartlarinda yani
gbcten dnce ve sonra farkli eserler yarattigini soylemek miimkiindiir. Bu eserler go¢ eden
sanat¢inin geldigi yeri ve gog ettigi zamani kiiltiirel isaretler olarak simgeler. Go¢ eden
sanatgilarin eserlerindeki kiiltiirel imgeler, simgeler ve géndermeler bireysel ve toplu
sekilde eserin katmanlarinda gizlenmistir. Go¢men sanatgilarin eserlerinde, kullanilan
unsurlar nostaljik anlatim, yerli unsurlar ve ortak hatiralar bulunmaktadir. Tiim bu
caligmalarda figiiratif sanat bigiminde bir nevi evsizlik hiiznii, kimlik bunalimi, daha iyi
bir yer arayist kullanilmistir. Goge neden olan olaylar; Savas, kuraklik ve iklim
degisikliginin sonuglari, irksal egilimler, kentsel ve endiistriyel yasamin sonuglari
secilmis olan sanatcilar eserlerinde diger sanatgilara gore daha iyi yansimustir.

Go¢men bir sanatcinin modern zamanda yaratti@i eserler, hedef kiiltiiriin
degisimine de neden olabilir. Sanat¢1 gogmen toplumun bir pargasi olarak degistiren ve
yeni kiiltiirleri ortaya getiren 6nemli faktorlerden biridir. Bu makale siirecinde konuyu
farkli agilardan ele alan sanatgilarin ¢aligmalarini incelemek yoluyla, glinlimiiziin
modern diinyasinda ¢ok tartigilan gé¢ konusunun g¢aligmalara yeni bir ufuk agmasi
amaglanmustir.

Konuyu ne kadar smirh tutmak istesek de, go¢ kavrami ve anlayisi varolusgu
bakis acisindan sadece insanin fizigi gocli anlamima gelmez. Gogiin farkli agamalar,
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nedenleri, egemenligi, araclar1 ve kendi 6zel dili bagka sekillerde devam etmektedir.
G0g, objektif ve zihinsel olarak kiiltiir yapisinin transferinde ana faktordiir ve bu esnada
bir kiltiirin degismesine sebep olabilir. Kiiltiir degismesi ¢izgi, renk ve moda gibi
formlarda devam etmektedir. GoOgiin ¢ok boyutlu anlayislar1 arasinda kentlesme,
sanayilesme olgusu ve bu olgulara bagli olan gecekondu, yoksulluk, kolelik, cinsel
ticaret, terdrizm gibi temalar resimlerde 6n plana ¢ikmustir.
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