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Muazzez Tahsin Berkand’in Romanlarinda Romantik Askin Seyri
ve Yillarin Ardindan ile Sen ve Ben Romanlar1 Orneginde Gériicii
Usulii Evlilik Problemi )
Selami CAKMAKCI )

Oz: Popiiler kiiltiiriin edebiyattaki yansimasi olan popiiler romanlar, genis kitleler tarafindan
begenilen ancak nitelik bakimindan zayif eserlerdir. Popiiler romanlarim en ¢ok okunan tiirii ise
ask romanlaridir. Bu tarz romanlarin okurlart genellikle gengler ve kadinlardan olugmaktadir.
Muazzez Tahsin Berkand, 1930-1960 yillari arasinda Tiirkiye'de en ¢ok okunan popiiler ask
romancilarindandir. Ana temamn ask oldugu biitiin romanlarinda baskisiler gen¢ kiz ve
kadwilardan olugmaktadir. Muazzez Tahsin’in anlatilarindaki “romantik ask” iliskisinin seyri
romans kaliplart ile sunulur. Romantik askin seyri, ilk goriiste ask, uzaklasma ve mutlu/mutsuz son
seklinde bir kaliba sahiptir. Biitiin romanlardaki romantik ask iligkisinin seyrinde yasanilanlar
rastlantilara gore sekillenir. Yazarin romanlarinda agk idealize edilen bir ruhsal iliski olarak
dikkat geker. Ask ideali ile yasayan kadin karakterler goriicii usulii eviilige karsi ¢ikarak sevgi
temelinde gerceklesecek bir evliligi arzularlar. Bu ¢aliymada Berkandin popiiler ask
anlatilarindaki romantik askin seyri ile bu siiregte yaganilan goriicii usulii eviilik problemi, Yillarin
Ardindan ile Sen ve Ben adli romanlarindan hareketle 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler, Muazzez Tahsin, ask, evlilik.
The Course of Romantic Love in Muazzez Tahsin Berkand’s Novels and
The Example of TheTraditional Marriage Problem in Yillarin Ardindan
and Sen ve Ben

Abstract: Popular novels, which arethe reflections of popular culture in literature, are Works
that are lacking in terms of quality despite their wide spreadac claim. Romance novels constitute
the most widely read genre among popular novels. There aders of this type of novel generally
consist of young individuals and women. Muazzez Tahsin Berkand was among the most widely-
read authors of romance novels in Turkey between the years 1930 and 1960. In Berkand's novels
with love as the main theme, the protagonists consist of young girls and women. In Muazzez
Tahsin's narratives, the course of "romantic love™ is presented with romance patterns. The course
of romantic love has a pattern involving love at first sight, divergence and a happy orun happy
ending. Ineach novel, the events in the course of romantic love affairs are shaped by coincidences.
In the author’s novels, love stands out as an idealized spiritual relationship. The female characters
wholive in search of love opposet he concept of arranged marriage and desireto achieve a
marriage that is based on love. In the present study, the course of romantic love in Berkand’s
popular romance narratives an the traditional marriage problem experienced with in this process
were exemplified byt he novels Yillarin Ardindan and Sen ve Ben.
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|.Giris

Roman, kendini kabul ettirdigi giinden bugiine kadar hi¢bir zaman popiilerligini
kaybetmeyen bir edebi tiir olmustur. Roman, ister edebi ister basit bir dille yazilsin, insan
ve toplumla ilgili gercekleri en iyi anlatan edebi yapilardan biridir. Roman ¢ogu zaman
insanin kendi hikdyesini tamamlayan bir ara¢ olarak goriilmiis ve insanin her zaman
ilgisini ¢ekmistir. Tilketim toplumlarinda insanlarin {izerindeki gilindelik yasamin
baskisindan dolayt popiiler romanlardaki diinyaya olan ilgi artmistir. Matbaanin
icadindan sonra seri iiretime gecilerek basilan kitap sayisinin artmast ve okuma
kuliiplerinin kurulmasi ile okuma ve yazma konusunda agir1 bir talep artig1 yaganmast
popiiler romanin gelisiminde bir hayli etkili olur.“/800 yilinda on bin yazardan
bahsedilir, bunlarin bin ile ti¢ bini eserleriyle gecinmeye ¢alisir.” (Tepebasili, 2001: 45).
Bu durum “modern zamanlarda, yazinin profanlastigini, metaya doniistiigiinii ve seri

......

Tanzimat doneminde romanla tanigan Tiirk toplumu, Cumhuriyet’e kadar hem yazar
hem de okur olarak bu tiir iizerinde epeyce tecriibe sahibi olur. Bu siire¢te romana hem
estetik zevk veren bir arag, hem de bir tiikketim nesnesi olarak bakanlar vardir. Ilk
romanlarimizin, Bati romant ile geleneksel anlatilarimizin kurgu ve anlatimindan izler
tasidig1 ¢ok agiktir. Olaylarin rastlantilar {izerine kurulu olmasi, olay 6rgiisiindeki neden-
sonug iliskisinin zay1fligi, tek yonlii kisilik 6zelliklerine sahip karakterlerin varligi, ilk
romanlarin temel 6zellikleri arasindadir. Popiiler tarzdaki romanlarin edebiyatimizdaki
ilk 6rnegi hakkinda kesin bir goriis ileri siirmek miimkiin olmamakla beraber Ahmet
Mithat Efendi’nin romanlar1 bu tarzin ilk ornekleri arasinda kabul edilir. Namik
Kemal’in edebi roman yolundaki {irlinleri ve onu izleyen Halit Ziya Usakligil’e karsin,
Ahmet Mithat Efendi halkin rahatlikla okuyup anlayabilecegi romanlar kurgular.

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatiyla birlikte popiiler romanlarda bir patlama
yasanir. Bu donemdeki romanlarin biiyiik bolimiinii genis kitlelere seslenen “yalinkat
bir duyarlikla kurulu ve olaganiistii tesadiifler, i¢ gidiklayici sevgi, tutku ve seriiven
hikayelerinden oriilti ‘piyasa romanlart’ ” (Ertop, 1954: 46) olusturur. Popiiler
romanlarin en ¢ok okunami tiirii ask konulu olanlardir. Agk, edebi seviyesi yiiksek
romanlarda bir insan gergekligi olarak islenmesine karsin, popiiler romanlarda bir ideal
olarak metnin temel malzemelerinden biri konumundadir. “Kurgularindaki basitlik
hangi diizeyde olursa olsun, bu romanlarda iglenen askin tek él¢iisii askin kendisidir.
(...) Bu ask, parayla, sanla géhretle degil, masumiyetle, fedakdrlikla, merhametle
beslenir; bir yaratict deger olarak da bu duygular: besler.” (Narli, 2007: 198). Asir
duygusallik iceren bu eserler, okurlara edebiyat zevkini yasatmaktan ¢ok oyalanmak,
eglenmek ve gercek hayatta yasayamadigi duygulari abartili sekilde yasatmay:
amaglamaktadir. Bununla birlikte bu tarz romanlar, “insanlara gozleri agik hayal
kurmalarimi (saglayan), daha verimli okumalari da, hatta hayal kuranlarin belli
konularda bilin¢lenmesini de tesvik etmistir.” (Eco, 2017: 14). Bu tarz romanlarin daha
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kaliteli romanlarin yazilmasi ve okunmasi yolunda bir basamak oldugu unutulmamalidir.
Ancak sanat degeri bakimindan diisiik triinler olduklari i¢in ¢ogu zaman edebiyat
tarihlerine almmaya deger goriilmemislerdir. Popiiler romanlarla ilgili bu gercegi
Muazzez Tahsin; “bizi edebiyata koyarlar mi? Bilmiyorum” (Demirtepe, 1984: 15)
seklindeki ciimlelerle itiraf etmistir.

Popiiler agsk romanlarinda sanat seviyesi yiiksek romanlardaki gibi bireyin ve
toplumun sorunlarini irdeleyen olaylar, varolugsal soru ve sorunlar pesinde kosan
karakterler goriilmez. “Gergegin aldatici gériintiisii” (Aytag, 1999: 39) ile dolu bu
trtinlerin hepsi “zayifin giindelik sanati” oldugundan yapay bir mutluluk verir. Basit
kurgusu ve diliyle, zihni yormayan sadece insami hiiziin ya da sevince bogan bu
romanlarda bagta gen¢ okurlar olmak {izere toplumun alt kiiltiir gruplari kendi hik&yesini
bulur. Okur ger¢ekmis gibi algiladigi anlatidaki “bu senfonik diizene bayuwr, bundan
keyif alir. Hikdayenin icine girer ve kendi gercekliginden kurtulur. Bu uykuya ihtiyag
duyar, ¢iinkii onun kendi yasamsal gergekleri yorucudur.” (Antakyalioglu, 2016: 48).
Okuma yazma bilmeyen kesimlerin bile bu romanlar: bagkalarindan dinleyerek hayatla
uzlasmaya calistig1 metinler oldugu bilinmelidir.

Popiiler romanlari; “halk romanlar:, duygusal ask romanlari, popiiler tarihi
romanlar ve polisiye romanlar” (Yalg¢in, 2007: 365-398), “ask romanlar, milli ve tarihi
romanlar, ¢ocuklara hitap eden eserler” (Ercilasun, 1997: 441) seklinde konu ve kitleye
gore smiflandiran arastirmacilar oldugu gibi bu tarz romanlari; “piyasa romanlar: ve
tarihsel konulu halk romanlart” (Ertop, 1954: 46), “ask, polisiye/dedektif, tarihsel,
casusluk, macera ve gerilim romani” (Kolcu, 2013: 93), “mavi, dizi, pembe dizi, mor
dizi, beyaz dizi, kara dizi, romantik dizi” (Saglik, 2010: 145) basliklar1 altinda
inceleyenler de vardir. Popiiler romanlar icerisinde en ¢ok yazilan ve okunan tiir agk
romanlardir. Ask, yilizyillardir kaybetmedigi yerini bu romanlarda da korumustur.
Genellikle kadin-erkek iliskilerini merkezine alan buromanlar1900°lii yillarin basindan
itibaren Mehmet Celal, Vecihi, Abdullah Ziihtii, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Fazli1 Necip,
Saffet Nezihi, Saffeti Ziya, Cemil Siileyman Alyanakoglu, izzet Melih Devrim ve
Giizide Sabri Aygiin gibi sanatgilar tarafindan yazilan eserlerle kendini kabul ettirir.
Popiiler agk romanlari Cumhuriyet doneminden itibaren Kerime Nadir Azrak, Muazzez
Tahsin Berkand, Esat Mahmut Karakurt, Burhan Cahit Morkaya, Nezihe Muhittin,
Selami Izzet Sedes, Miikerrem Kamil Su, Ethem Izzet Benice, Mebrure Sami Koray, Aka
Giindiiz (Enis Avni), Resat Enis Aygen, Mahmut Yesari, Suat Dervis, Cahit Uguk, Peride
Celal gibi yazarlarin {iriinleriyle 1980’lere kadar parlak bir donem gegirir. Edebi olarak
yiiksek sanat eserlerine sahip Mehmet Rauf, Peyami Safa, Resat Nuri, Refik Halit
Karay’in da popiiler roman ¢izgisinde eser verdikleri bilinir. Cumhuriyet dénemi Tiirk
edebiyatinda popiiler duyarlikla yazan romancilar arasinda Kerime Nadir ile Muazzez
Tahsin’in ayr1 bir yeri vardir. Popiiler ask romanlarinin en unutulmaz eserlerini yazan bu
iki yazar, Cumhuriyet doneminde “aski mesrulastiran ikili” (Tirkes, 2002: 53) olarak
bilinmigler ve en ¢ok okunan yazarlardan olmuslardir.

Popiiler agsk romanlar1 1980’lerden sonra modernizmin getirdigi hayat kosullarina
gore yeniden sekillenmis, cinsellik ve feminizm gibi konu ve temalarla zenginleserek
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giiniimiize kadar gelmistir. 1980°li yillardan sonra ise Duygu Asena, Canan Tan, Ipek
Ongun bu tiiriin en ¢ok okunan sanatgilaridir. Popiiler ask romanlarinin en biiyiik okur
kitlesini gen¢ kizlarla kadinlarin olusturdugu goriilir. Okurun “gozleri agikken diis
gordiigii” (Eco, 2017: 13) bu romanlar, bu okur kitlesinin “ilk géniil egitimi(ni)” (ileri,
1982: 63) aldig1 romanlardir.

Popiiler roman ¢izgisindeki eserlerin en ¢ok okunan ikinci tiiri tarihi seriiven
romanlaridir. ideolojik islevleri de olan bu romanlara duyulan ilginin kaynaginda okurun
tarihi gecmise giderek o donemin gururunu yasamasidir. Tarihi kahramanlarin rol
modeller olarak sunularak milli romantik duygular yasatmasi da bu tarz romanlarin
islevleri arasindadir. Abdullah Ziya Kozanoglu, Feridun Fazil Tiilbentci, Oguz Ozdes,
Hiiseyin Nihal Atsiz, Bahattin Ozkisi, M. Turhan Tan, Nizamettin Nazif Tepedenlioglu,
Resat Ekem Kocgu, Refii Cevat Ulunay, Resat Ekrem Kogu, Murat Sertoglu, Ahmet
Yilmaz Boyunaga ve Yavuz Bahadiroglu gibi isimler bu anlatilarin edebiyatimizdaki en
basarili isimleridir.

Popiiler roman, 1970’lerden itibaren Islami ask (hidayet romanlar1) denilen bir tiirle
tanisir. Muhafazakar degerlerin ve aile olgusunun savunuldugu “Islami ask romanlar
icerdikleri yogun romantizm nedeniyle geleneksel ask romanlarimin dindar takipgisi
durumundadir” (Ugur, 2018: 84). Bu tlir romanlarin en bilinen yazarlar1 ise Ahmet
Gilinbay Yildiz, Sule Yiiksel Senler, Emine Senlikoglu, Raif Cilasun, Hekimoglu Ismail
(Omer Okgu) ve Ismail Fatih Ceylan’dur.

Popiiler romanlar, hangi tiirde ve konuda yazilirsa yazilsin kendi okur kitlesinin
benimsedigi bir diinyay1 sunar. Bu romanlarin karakteristik 6zelligi, belli okurlarin 6rtiik
taleplerine yonelik olmasidir. (Eco, 2017: 105). Bu romanlarin asil amaci; sagladigi
eglendirme ve kacis islevi ile okurun kendisini roman karakterleriyle 6zdeslestirerek
duygusal bir tatmin saglamasidir.

I1.Muazzez Tahsin Berkand’in Popiiler Ask Romancilig1

Asil adi Meryem Muazzez olan Muazzez Tahsin Berkand, 1899 yilinda Selanik’te
dogar. Balkan Savasi’ndan sonra ailesiyle Istanbul’a goc eder. Tiirkce, Fransizca ve
Ingilizceyi 6zel hocalardan ders alarak dgrenir. Istanbul’daki farkli okullarda Tiirkge ve
Fransizca Ogretmenligi yapar. On altt on yedi yaslarinda Halide Edip’le birlikte
Suriye’ye gider ve orada ablasi Rabia ile Beyrut ve Sam’daki okullarda iki yila yakin
Tiitkce ve Fransizca Ogretmenligi yapar. Istanbul’a dondiikten sonra Osmanli
Bankasinda ¢evirmen olarak ¢alisan yazar buradan emekli olur. Yazar 1984 yilinda
Istanbul’da vefat eder.

Kalem ve kagitla olan dostlugu kiiciik yaslarda baglayan Muazzez Tahsin’in i¢gindeki
yazmak arzusu ilerleyen yaslarda bir tutkuya dontisiir. Yazarliga baglamasinda Halide
Edip Adivar’in etkisi biiyiiktiir. Bu etki, romanlarindaki kadin karakterlerden hareketle
de goriilebilir. Ik roman1 Kurilan Umitler olmasina ragmen bu eserini 1957°de
yayimlayabilmistir. {1k yayinladig: eseri Sen ve Ben romanidir. Bu romanini1 1933 yilinda
yayinlar. Berkand, popiiler ask romancilari arasinda kendine bir yer edinmesiyle birlikte
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1940’11 yillarin basindan itibaren uyarlama romanlar da yazar. Altmis yillik bir yazi
hayatina sahip olan Berkand’in yirmi yedisi telif ve on dordii uyarlama olmak {izere kirk
bir romani vardir.! Yazar, uyarlama romanlarmin bagma “nakleden” ibaresi yazmay1
tercih ettigini, ancak gazete sahiplerinin satig rakamlarin1 diigiirdiigii gerekgesiyle bu
ibarenin kullanilmasina karst ¢iktiklarini, bu nedenle bazi romanlarinda “nakleden”
ibaresini kaldirdiklarint sdyler. Berkand’in kendisi, romanlarinin uyarlama ve telif sayist
konusunda tam bir bilgi vermemektedir.

1930’lardan 1960’lara kadar okuyucunun yogun ilgisini géren Muazzez Tahsin
Berkand, Tiirk edebiyatinda bu yillar arasinda en ¢ok okunan popiiler ask
romancilarindan biridir. Eserleri 1980’lere kadar cesitli baskilar yapar. 1933’te
yayiladigr ilk romani Sen ve Ben 1983’e¢ kadar sekiz baski yaparken Ask Firtinasi
dokuz, Kirilan Umitler on dort, Kezban ise on ii¢ baski yapar. Ancak bir baskida kalan
romanlar1 da bulunmaktadir. Ceviri romanlari, hikayeleri ve ¢ocuk kitaplar1 da bulunan
yazarin Kiictik Hamimefendi, Sonsuz Gece, Biilbiil Yuvasi, Magrur Kadin ve Mualla adli
romanlar1 2001 yilinda Selim leri editérliigiinde, Kerime Nadir’in romanlari ile birlikte
yeni bir sunumla yayinlansa da pek ilgi gérmezler. Diger popiiler romancilar gibi
Berkand’in romanlar1 da Tiirk sinemasina kaynaklik etmistir. 1961 yilindan itibaren
yirmi romani sinemaya uyarlanmis, bazi romanlar1 ise televizyon dizisi olarak
yayinlanmigtir. Muazzez Tahsin, 1930’lu yillardan itibaren kendini kabul ettirmis bir
yazar olmasina ragmen bir¢ok popiiler romanci gibi bugiin unutulmus ve kitaplari tozlu
raflarda yerini almis bir yazardir. Onun edebiyatimizdaki en 6nemli yeri donemindeki
diger popiiler romancilar gibi Tiirk toplumunun okuma aliskanligi kazanmasindaki
roliidiir.

Muazzez Tahsin’in romanlarinin baghigi, olay oOrgiisiindeki merak unsurunu
tetikleyen bir 6zellik tasir. Bu tiir romanlarda baslik ve kapaktaki resim ticari bir kaygiya
gore diizenlenmistir. Ciinkii eserin bir kadin ve erkek resminin iizerine koyulan baglik ile
okuru cezbetmesi gerekir. Roland Barthes anlatilardaki basliklarin “istah acicr” ifadesini
kullanir. (Ugan, 2003: 130). Ayrica kitapei vitrinlerini stisleyen bu romanlart “alli-morlu
Opiiciik yayinlar” (Ince, 1999. 31) olarak nitelendirenler de vardir. Berkand’mn dilin
sanatsal kullanimindan uzak oldugu goriilen Kezban, Mualla, Kiiciik Hanimefendi Ask
Firtinasi, Kizim ve Askim, Goniil Yolu, Ask Tilsumi, Sevinek Korkusu, Kirilan Umitler,
Sevgim ve Gururum, Kivilcum ve Ates, Ask ve Intikam, Kalbin Sesi, Askla Oynanmaz, Sen
ve Ben, Camlar Altinda, Nisan Yiiziigii, Bir Giin Sabah Olacak M1, Magrur Kadmn, Bir
Gen¢ Kizin Romam, Iki Kalp Arasinda, Bir Riiya Gibi romanlarinin ayn1 zamanda

! Bu rakamlarla ilgili kaynaklarda tam bir tutarlilik gdriilmemektedir. Birgok kaynakta yazarin
romanlartyla ilgili telif ve uyarlama seklinde bir ayirima gidilmedigi hatta yazarin geviri romanlari
ve hikaye kitaplarinin “roman” olarak gosterildigi ve romanlarindan bazilarmin eksik yazildig
goriilmektedir. Bu karigikligin yazarin romanlarinin yayin tarihlerinin iizerinden uzun zaman
gegmesi ve uyarlama romanlarinin bagina “nakleden” ibaresi diigiilmesinden kaynaklandig:
anlagilmaktadir. Yazarin romanlarinin telif ve uyarlama seklinde ayrim sadece Tanzimat'tan
Bugiine Edebiyat¢ilar  Ansiklopedisi  Cilt I, “Muazzez Tahsin Berkand” maddesinde
belirtilmektedir.
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duygusallik i¢eren “cigirtkan adlar ve merak uyandiran” (Uygur, 1985: 114) bagliklara
sahip olduklar1 goriiliir.

Berkand’in romanlarmin ana mekam Istanbul’dur. Aydi, Konya, Elazig, Trabzon
gibi Anadolu sehirleri ile Suriye ve Liibnan gibi {ilkeler de olaylarin bir baska mekanidir.
Kisiler, sosyal ve ekonomik olarak {ist siniftan olduklarindan Istanbul ve cevresindeki
ciftlik ve kosklerdeki yasamlariyla toplumdan kopuk ¢evrede yasarlar. Sen ve Ben ile
Askla Oynanmaz romanlarinda olaylarin bir boliimii Liibnan’da gegtigi goriiliir. Sevmek
Korkusu adli romaninda mekanin bir béliimii Cin ve Japonya’dir. Ayrica Paris, Londra,
Viyana ve Roma gibi Avrupa sehirler de olaylarin gectigi ancak herhangi bir isleve sahip
olmayan mekanlardir. Zaman genellikle kronolojik olmakla beraber olaylarin
aktariminda geriye doniis yapildigi ¢ok goriiliir. Anlatim teknigi olarak 6zetleme, geriye
doniis, i¢ monolog, i¢ ¢dziimleme ve diyalogdan yararlanilmistir. Bazen romanin
baskisisi yirmi yillik hayatin1 birkag ciimleyle 6zetler. Bu teknikler anlatimda tek
diizeligi ortadan kaldirdig: gibi okuyucunun merakini canli tutmayi da saglar. Hemen her
anlatida diyalog vardir. Bunun nedeni karakterin gecmisiyle ilgili bilgileri aydinlatarak
kendi i¢ diinyasini okura agmak ve metni okurun anlayabilecegi duruma getirmektir.
Ozetleme teknigi ise yazarin sonuca daha kolay gitmesinin bir yolu oldugu i¢in kendisine
kolaylik saglayan bir yontemdir. Bu durum onun sanatkdr muhayyilesinin zayifligini da
gdstermektedir. Bazi romanlarin anlatiminda giinliik ve mektuplardan yararlanilir. fki
Kalp Arasinda, Saadet Giinesi, Kirilan Umitler, Bahar Cigegi, Sen ve Ben giinliik ve
mektup formunun birlikte kullanilarak kurgulandigi romanlardir. Yazar, bu anlatim
tirleri ile kahramanlarin i¢ diinyasini okura acarak olay orgiisiindeki bilinmeyenleri
aciga vurmayi amaglar. Begenisi zayif ve kiiltiir seviyesi diisiik okur ise bu imkanla
kahramanin gegmisindeki yasanmisliklart oldugu gibi gelecege iliskin tasarilarini da
kolaylikla 6grenmis olur.

Yazarm romanlari sahis kadrosu bakimindan zengindir. Ancak metinde islevi olan
asil sahislar; baskisi konumundaki geng kiz, onu seven erkek, gen¢ kiza yardimci olarak
onu yonlendiren kigiden ibarettir. Sahis kadrosundaki biitiin karakterlerin tek boyutlu
¢izildigi ve temsil ettikleri degerler bakimindan kesin ¢izgilerle birbirinden ayrildigt
goriilir. Yazarin biitiin romanlarindaki kisiler, “iyiler ve kétiiler” seklinde bir zitlikla
metinde yer alir. Iyiler olabildigince iyi, kétiiler ise olabildigince kétii tasvir edilir.
Kisilerin tasvirleri bazen gergek¢i olmaktan oldukga uzaktir. Romanin sonunda iyiler
odillendirilir, kotiiler ise cezalandirilir. Berna Moran’in bu tarz romanlardaki “kisilerin
davranisi, psikolojileri ger¢ek hayattaki insaninkine pek uymayabilir de. Bir bakista
delice asik olabilirler drnegin.” (Moran, 2004: 37) seklindeki degerlendirmesi yazarin
roman kisileri i¢in gegerlidir. Duygulariyla hep uglarda yasayan bu kahramanlar fiziksel
ozellikleriyle de abartili tasvir edilir.

Yazarmn bagkisilerinin hepsi geng kiz veya kadinlardan olusur. Yirmili yaglarinda
olduklar1 goriilen bu karakterlerin romanin baginda bir problemlerinin oldugu; gegmisten
kalan bir sorunu asmaya c¢aligtiklar1 goriiliir. Hepsinin basindan mutlaka bir felaket
gecmistir. Geng kizlarmm ¢ogu anneleri dldiigiinden babasi veya bir yakini ile
yasamaktadir. Iglerinde bir ihanete, iftiraya ve tecaviize ugrayanlar vardir. Ancak temel
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problemleri agk ve sevgi eksikligidir. Problemlerini unutmak ve hayata tutunmak icin
hep bir ask arayist igerisindedirler. “Baskasinin arzusunu arzular, yani sevilmek icin
sevmeyi hedefler.” (Goka-Goka, 2008: 170). Bu siirecte duygusal olarak aska her zaman
hazir bir kadin vardir. Adeta o, aska gitmez, ask kendisine gelir. Bu geng kiz veya kadin
karakterler igin mutlulugun tanimi “agk”tir. Ask bu anlatilarda adeta kutsanmaktadir,
¢linkii agk hayatlarmi sekillendirecegini disiindiikleri tek seydir. Yazarin baskisileri
¢ogunlukla sosyo-ekonomik olarak iist kiiltiir grubundandir. Ancak iglerinde fakir,
kimsesiz, {ivey evlat ve hizmetg¢i olarak bir ailenin yaninda kendisini “sigint1” olarak
hissedenler de bulunmaktadir. Genellikle ailelerinin tek cocugudurlar. Ailesini
kaybettikleri ve kimsesiz olduklart i¢in i¢e kapanik, kirilgan ve olduk¢a duygusal bir
yapilari vardir. Melankolik olmalar1 bir bagka kisilik 6zellikleridir. Ekonomik bakimdan
giicli olanlar ise genellikle simarik halleriyle dikkat ¢ekerler. Babalarinin biitiin
imkanlarin1 kullanan bu karakterlerin dadisi ve 6zel hocalar1 vardir. Hemen hepsi kdsk
ve yalida otururlar. Seyahat, olmazsa olmazlar1 arasindadir. Babalarindan kalan servet
ile rahat bir yasam siirmektedirler, ancak en biiyiik eksiklikleri anne veya babadan
yoksun olmaktir. Bu sevgi eksikliginin giderilmesi i¢in karsilarina ¢ikacak “beyaz ath
prens” beklentisiyle yasarlar.

Muazzez Tahsin Berkand’in hem kadin hem de erkek karakterlerinin 6zelliklerinden
biri de Batili hayat tarzin1 benimsemis olmalaridir. Kadin ve erkek karakterlerin hepsi
modern bir hayat yasarlar, erkeklerle serbestce gbriisiirler. Ornegin Sen ve Ben’de Leyla,
Liibnan’dayken Fransiz ve Rus erkeklerle goriisiir, onlarla kadin-erkek konularinda
tartigmalar yapar. Zaman zaman igki igerler. Fiziki giizellik bakimindan
cevresindekilerden oldukga iistiin 6zelliklere sahiptirler. Giizelligi ¢ok onemserler ve
begenilmekten asir1 mutluluk duyarlar. Ayn1 zamanda iyi bir roman okuyucusudurlar.
Yillarin Ardindan romaninda baskisi Berna hastanede iyilesir iyilesmez hemen kitap
okumaya baglar. Yazarin “Halide Edip’ten devraldigi bu ‘olumlu aydin gen¢’ kiz
tipi(nin)” (Tiirkes, 2002: 51) en belirgin 6zelligi yiizii Bati’ya doniik olmakla birlikte
geleneksel degerlerini unutmayan ve toplumun kabul ettigi degerlere ters diismeyen biri
olmasidir. Romanlardaki gen¢ kizlarin sevdigi erkege ihanet etmedikleri ve agklarina
biiyiik bir sadakat gosterdikleri goriiliir. Evli olan kadinlar ise aile kurumuna verdikleri
onemden dolay1 eslerini sevmiyor olsalar bile onlar1 aldatmazlar. Kisaca bu kadnlar Bati
kiltiiriine agik olmakla beraber Tiirk toplumunun degerlerine arkasini donmemislerdir.

Bazi romanlarda erkek figiirlerin roman yazari olmasi, okuma ve yazmak eyleminin
yiiceltilmesinden baska bir sey degildir. Mualla, Sarmasik Giilleri ve Isik Yagmuru
romanlarinin erkek, Bir Gen¢ Kizin Romani ve Ask Firtinast romanlarinin ise kadin
figlirleri roman yazar1 olarak tamtilir. Daglarin Esrari romanin erkek karakteri ise
sairdir. Romanlardaki erkek karakterler yas olarak geng kizdan genellikle bes ile on yas
arasinda biiyiiktiir. Kisilik olarak idealize edilen ve “siyah-beyaz” olarak ¢izilen bu
karakterler de kadin karakterler gibi genellikle sosyo-ekonomik olarak iist kiiltiirden
biridir. Cogu zaman Avrupa veya Amerika’da egitim gérmiis, meslek olarak miihendis,
kimyager, doktor, avukat veya ressamdirlar. Erkek figilirlerin bu 06zelligi, onlarin
meslekleri ile de idealize edildigini gostermektedir. Bu erkek karakterlerin de geng kizlar



ATASOBED
2020 24(3): 1447-1472

1454 Selami CAKMAKCI

gibi hayattaki en biiyiik boslugu ask oldugundan asil amaglari; kendi karakterine uygun,
egitimli, gorgii kurallarini bilen bir kadinla duygusal yakinlik kurmak ve evlenmektir.

Yazarm romanlarindaki kurgusal zayiflik, dil ve iislipta da kendisini gosterir. Kolay
ve anlagilir bir dilin tercih edildigi eserlerde s6z dagarcig1 olarak “cocuksuluk, disillik”
(Fiske, 1999: 151) dikkati ¢ceken bir 6zelliktir. Edebi zevki gelismemis okur kitlesine
hitap etmesinden dolayr bu metinlerin boyle bir 6zellik tasimasi bir zorunluluktur.
Metinlerde giindelik hayattaki konusma dilinin kelimeleri secilir. Dilin kolay kavranmast
icin kisa diyaloglara yer verilir. Yazar, metinlerini vecize, atasdzii, 6zdeyis, siir, sarki ve

A th]

tirkii sozleri ile siisler. Berkand, “boyali iislip” olarak adlandwrilan siislii ciimleler
(Lekesiz, 2002: 468) kullanarak okurun duygusal tarafina seslenir. Ayrica Fransizcay1
¢ok iyi bilmesi ve Fransiz edebiyatina ilgisinden dolay1 metinlerinde “Orévuar, “bote”,
“bonjur”, “bonsuvar”, “orrayt”, “halo” gibi kelimelere ¢ok yer verir. Sen ve Ben
romaninda Leyla ile Bedi Muammer uzun bir ayriliktan sonra birbiriyle karsilaginca “—
Bonsuvar Leyla! —Bonsuvar Bedi Muammer!” (s. 133) seklindeki Fransizca sozciiklerle

selamlasirlar. Diger romanlarda da “bonsuvar”, “bonjur” ve “halo” kelimeleri
karakterlerin selamlagmalarinda en ¢ok kullandiklar1 Fransizca sozciiklerdir. Onun
romanlarinda “halecan”, “hodbin”, “miikdleme”, “miiskiildt”, “avdet etmek”,

“malimat”, “mukaddeme”, “setaret”, “tehaliik”, “takalliis” ve “hissikablelvukuum”
gibi yer yer dilden diismiis kelimelere de yer verilmistir.? Romanlarindaki bu kelimelerin
fazla yer tutmasini Servet-i Fiinin edebiyatindan gelen bir dil ve {islip etkisi olarak
gormek miimkiindjir.

Yazarin romanlarindaki s6z konusu karakterlerin “sahici karakterler” olduklari
sOylenemez. Clinkii gergek hayatta bu tiir sahislarin ve olaylarin olmasi pek miimkiin
degildir. Bu nedenle romanlardaki birbirine benzeyen olaylar kurgusal bir gerceklik
olmaktan ¢ok, okurun hayalde olaya kendisini dahil ederek giindelik problemlerinden
uzaklagmasini sagladig1 bir “oyun”dan ibarettir.

I11.Muazzez Tahsin Berkand’in Romanlarinda Romantik Askin Seyri

Insanin i¢ diinyasindaki temel gerceklerden biri olan ask, Muazzez Tahsin’in biitiin
romanlarinin temel konusudur. Yazarin romanlarinin hepsi birbirine benzeyen siradan
ask oykiileri iizerine kuruludur. Yazarin “popiiler ask romanlarint askin ne oldugu
sorusundan ¢ok romantik ilginin odagindaki ¢iftin beraber olup olmayacagi, kadinin
erkegi affedip affetmeyecegi, yanlhs anlasilmalarin sonunun gelip gelmeyecegi sorularin
yanit arayarak okuruz.” (Celik, 2008: 6). Kadmn-erkek iligkileri ekseninde gelisen ve
genellikle mutlu biten ask iliskisi romanstaki gibi; “ayrilik-uzaklasma-kavusma ” yapisini
tekrar eder. Romansin olay orgiisii de; “I. Geng kiz ile erkegin arasinda askin dogusu.
2) Sevgililerin ayri diistiriilmesi. 3) Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek icin verdikleri
savasim. 4) Eviilik ya da éliimle bitis.” (Moran, 2004: 29) seklinde dort bolimden olusur.

2 Muazzez Tahsin Berkand, on bes yaginda yazdigi Kirllan Umitler adli romanini, Arapga ve
Farsca kelime ve terkipleri ¢ok kullanmasindan dolayi daha sonra sadelestirdigini sdyler. Bkz.,
Kirilan Umitler, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1957, s.2.
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Muazzez Tahsin’in romanlart; “geleneksel ask izlegini birtakim ¢agdas ayrintilaria,
yontemlerle ama aym anda melodram kalplart i¢inde” (Uyar; 1998: 72) ele alan
eserlerdir. Bu eserlerde herhangi derinlige sahip olmayan agk, bireylerle ilgili bir olus ve
farkindalik siireci icermez. Onun eserlerinde saf ve temiz duygulara dayanan “romantik
ask bir gii¢ ideali” (Johnson, 1993: 97) olarak metne yansir. Biitiin romanlarinin
baskisisi konumundaki geng kiz ve kadin karakterler i¢in agk; yasamin temel sebebi ve
biitlin problemlerin ortadan kalkmasini saglayan giigtiir. Asik olmadan/sevmeden
yagsamin anlamsiz kaldigint diisiiniirler. Geng kiz veya kadinlarin biitiin gelecek
tasarimlar1 bu agktan geger. Bu karakterler asik oldugunu anladigi anda umut ile
umutsuzluk arasinda bir gerilim diinyasinda yasamaya baslarlar.

Muazzez Tahsin Berkand’in romanlari, iisliptaki asirt duygusallik, kisilerin
derinlemesine tahlil edilmemesi, olaylarin gelisimindeki rastlantilar ve benzer konularin
tekrarlanmasi 6zellikleriyle popiiler ask romanlarinin kalibiyla benzerlik gosterir. Yazar,
Tanzimat romanindaki gibi romancidan beklenmeyen bir tavirla siirekli olaylara
miidahale eder. Bunu yaparken her zaman iyilerden yana tavir alir. Kendisiyle yapilan
bir soyleside “yarattigim tipler arasinda, sahiden yagsiyorlarmis gibi bana ¢ok dost ve
sevimli gelenler kétii olduklar1 icin nefret ettiklerim de vardir.” (Oztiirkmen, 1999: 46)
diyerek karakterlerine karsi takindig tavri dile getirir.

Muazzez Tahsin’in “romantik agk” ana izlegi etrafinda gelisen romanlarinda “agkin
ertelendigi” bir tablo mevcuttur. Romantik ask iligkisindeki olaylar “ilk goriiste ask”,
“uzaklagsma/ayrilma” ve “mutlu/mutsuz son” seklinde bir ¢izgiye sahiptir. Yazarin
romanlarindaki bu siire¢ genellikle romans, masal ve halk hikayelerinin yapisindan izler
tasir. Romantik agk, bazi romanlarinda “cocukluk aski” temelinde yiikselir. Olay
orgiisiiniin merkezindeki kisilerin yasamlari, ask iliskileri kendi iradeleriyle degil hep
rastlantilarla bi¢imlenir. Yani, yazarin romanlarindaki romantik ask hep bir rastlantiyla
baslar. Rastlant1 sonucunda “ilk goriiste” birbirine asik olan karakterler, o anda ¢ok
yogun duygular yasar. Geng kiz adeta biiyiilenmislik diizeyinde bir hayranlik besleyerek
geng erkege i¢ diinyasinda ¢ok 6zel bir yer aymrr. “Tlk goriiste” gerceklesen duygusal
¢ekimde gerek geng kiz gerekse erkek karakter reddedilme korkusuyla baslangicta
birbirlerine agilamazlar. Ozellikle gen¢ kizlar, incinmeye miisait yapilariyla ve
gururlarinin ~ kirilacagr  endisesiyle bu agilma duygusunu higbir zaman
gergeklestiremezler. Ciinkii reddedilmenin yasatabilecegi hayal kirikligi ve umut
bagladig1 kapilarin yiiziine kapanacagi diisiincesi geng kizlar i¢in hayatin sonu demektir.

“Uzaklagsma” evresi, yazarin biitiin romanlarinda romantik agkin anlam kazanmasi
icin gerekli bir evredir. Ask duygusu ne kadar giiclii olursa olsun biitiin anlatilarda
oldugu gibi romantik agkin anlam kazanmasi i¢in bir “uzaklasma’nin yasanmasi gerekir.
Romantik agk iliskisindeki bu evre sevenlerin 1izdiraplar ¢ekerek olgunlastigi, birbirlerine
bakiginin degistigi bir donemdir. Uzaklagsma evresinin temel Ozelligi baskisi
konumundaki geng kiz veya kadimin agktan kaynaklanan 1zdirap ve hayal kirikliklarini
deneyimledigi bir siireci igermesidir. Yazarin biitiin romanlarindaki “ask eylemi daima
biraz uzakta duran, biraz ulasilmaz olan, ama daima vuslat1 istenen” (Ozdendren, 2013:
213) bir duygudur. Zaten romanlardaki dramatik aksiyonu saglayan temel sey de
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uzaklagma evresindeki romantik ikilinin yasadigi bu duygusal gerilimdir. Bu duygusal
gerilimde geng kiz ile erkek karakter ¢cogu zaman sevgiyle nefret arasinda gidip gelen
duygularin girdabindan ¢ikamazlar. Uzaklasma evresinde romantik ikilinin bir araya
gelmesini engelleyen bazi unsurlar vardir. Bu engeller, ekonomik, kiiltiir ve egitim
seviyesi gibi farkliliklar oldugu gibi kiskanglik, yalan, trafik ya da ugak kazasi ve yanlis
anlagilmalar olabilir. Bu evrede ortaya cikan sdz konusu bir problemden dolay1 askin
kendisini terk ettigine tanik olan gen¢ kiz veya kadin, duygu diinyasinda kendisini bir
savagin maglubu olarak gordiigiinden; nefret, hayal kirikligi, 6fke gibi olumsuz duygular
etrafinda doniip duracak ve sevgiyle nefret arasinda savrulup duracaktir. Bu evrede
romantik agkin Oniindeki engellerin ortadan kalkmasinda yardimer kisilerin  rolii
kaginilmazdir. S6z konusu “yardimci” kisi motifi masallar1 hatirlatir. Propp’a gore,
“masal genellikle dnce bir kétiiliigii sonra da bu kotiliigii gideren bir yardimcinin elde
edilmesini sunar.” (2008: 110-111) der. Berkand’in bazi romanlarinda gerek uzaklasma
evresinde gerekse bagkisinin diger problemlerinde genellikle kendisine yardimct olan
biri vardir. Yardimer kisi, genellikle geng kiz veya kadinin ya bir yakini, ya arkadasi, ya
da bir hizmetgisidir. Caligmada ele aldigimiz Yillarin Ardindan romaninda yardimer kisi
baskisi Berna’nin hamile kaldiktan sonra onun probleminden ¢ikis yolu bulmasini
saglayan aile doktoru Ahmet Bey’dir.

Uzaklagma evresinde agk iliskisinin taraflari fiziki olarak ayrilsalar bile ruhen ayri
degildirler. Ruhen birbirlerini diisinmekten baska ¢aba tagsamadiklar1 bu evre ikisinin de
ac1 ¢ektigi, yasanilanlardan biiyiik pismanlik duyuldugu ve bir araya gelmek i¢in firsatin
kollandig1 bir evredir. Bu evre romantik agkin odagindaki iki insan i¢in adeta bir 1zdirap
evresidir. Ozellikle geng kiz veya kadnlar bu evrede uzun siire gegmisteki ilk karsilasma
anmi diisiinerek “tathi bir 1zdirap” yasarlar. Yasadiklarini en ¢ok hissettiren sey ask
oldugundan agktan yoksun kalinca bu 1zdirabin etkisiyle kendini diger sosyal iligkilere
kapatarak i¢ diinyalarina ¢ekilir ve dig diinyadan kendini soyutlarlar. Bu evrede gergekle
iligkisini kaybeden gen¢ kiz ya da kadin hayati, olaylari, kisileri hep duygularina gore
degerlendirerek melankoliye biiriiniir. Bu evrede romantik askin taraflart birbirlerini
“sevmiyormus” gibi davranirlar ancak bira araya gelmek ve duygularini agiklamak igin
firsat kollarlar.

Bazen yillarca siirebilen uzaklagma evresi, rastlantilarla yerini mutlu sona birakir.
Yazarin romanlariin énemli bir ¢ogunlugunda romantik agk iliskisinin vardigi siire¢
“mutlu son”dur. Romantik ask iliskisindeki “engel”lere gore “mutlu son”un ger¢eklesme
sekli degisebilir. Isik Yagmuru, Kezban ve Kiigiik Hanimefendi gibi romanlarda kadin
karakterlerin erkeklerle ilgili gergekleri 6grenmesi ve daha onceki yanlis anlagilmalarin
ortadan kalkmasi ile mutlu sona ulasilir. Ozellikle Kiiciik Hanimefendi ve Isik Yagmuru
adli romanlarda geng¢ kizlarin kisiligi ve bedensel degisimleri mutlu sonu kaginilmaz
kilar. Ayrica romanin basinda geng¢ kiz ve erkegin ilk goriiste yasadiklari duygusal
¢ekim, daha sonra bir araya geleceklerinin ve “mutlu son”a kavusacaklarinin isaretidir.
Bu gergegi ¢ogu zaman “mutlu son”a dogru karakterlerin birbirine itiraf ettigi goriiliir.
Yazarin romanlarinda ilk goriisteki duygusal ¢ekimin mutlu sonda karakterlerin
birbirlerine itiraf edecegi ¢ok aciktir. Ciinkli “bir yerde ask varsa umutlanmamiz igin
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sebep de vardir. ” (Goka-Goka, 2008: 255). Sarmagsik Giilleri, Ask Tilsimi, Uzayan
Yollar, Ugur Bocegi ve gibi romanlar bdyle bir kurguyu igerir. Bu anlatilardaki romantik
ask iliskisinin genel kurgusu; gen¢ kizin kendi kiiltiir grubundan bir erkekle ilk goriiste
baslayan duygusal ¢cekimin rastlantilarin da yardimiyla “mutlu son”la noktalanmasidir.

IV.Y1llarin Ardindan ile Sen ve Ben Romanlarinda Goériicii Usulii Evlilige Karsi
Cikmak

Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarindaki romantik askin seyrinin karakteristik
ozelliklerini, Yillarin Ardindan ve Sen ve Ben adli eserleri 6rneginden hareketle
degerlendirmek miimkiindiir. ki roman arasindaki temel fark; Yillarin Ardindan
romaninda romantik agk bir evlige dogru yol alirken, Sen ve Ben’deki baskisi goriicli
usulii gerceklesen evliliginde mutsuz bir sekilde bu evliligi siirdiirmek zorunda
kalmasidir. Bu romanlarin Berkand’in diger romanlartyla olan benzerliklerinden en
onemlisi “romantik ask(in) idealize edilen bir ruhsal iligki” (Johnson, 1993: 93) olarak
karsimiza ¢ikmasidir. “Romantik ask, begenmenin yani sira kigilerin birbirlerine karsi
fiziksel ve diger acilardan ¢ekici gelmesi durumunda olusur.” (Ugurlu, 2004: 122).
Yillarin Ardindan romaninda bagkisi Berna’nin en biiyiik ihtirasi agk, nihai amaci ise
sevgi temelinde bir evlilik gergeklestirmek olurken, Sen ve Ben’deki bagkisi Leyla’nin
ise sevgi temelinde bir evlilik gergeklestirmemenin pismanligini yasamasidir.

Yillarin Ardindan adli eserde baskisi Berna, metnin basinda yazarin diger roman
kahramanlar1 gibi kirllgan, hassas, masum ve mazlum kisiligiyle okura tanitilir.
Berna’nin babasi Turhan Bey ve annesi Niikhet Hanim “Yesil Ciftlik” denilen kendi
bahgelerindeki eski bir evin yikintisi altinda kalarak bir kaza sonucunda dlmiislerdir. Bu
felaketin ardindan kimsesiz kalan gen¢ kiz babasindan kalan ciftlikte dadisi ve
hizmetgileri ile birlikte yasamaktadir. Berna, babasindan kalan biiyiik bir servetin sahibi
olsa da sevgi eksikliginden dolay1 boslukta yiizmekte ve adeta daldan dala savrulan
melankolik bir ruh hali yasamaktadir. Diinyaya ve yasama karsi ilgi kaybinin neden
oldugu melankolik ruh yapisi Bahar Cicegi, Bir Giin Sabah Olacak mi?, Iki Kalp
Arasinda ve Genglik Riizgar: gibi eserlerde de ¢ocuk yasta annelerini kaybeden veya
baska sebeplerle onlardan kopan geng kizlarin temel kisilik 6zellikleri arasindadir.
“Melankolik ruh halindeyken yasanan ‘kendini diinyadan gegici olarak ¢ekme
durumu ’nda ruh kendini yeniliklere yavas yavas hazirlamak i¢in gereksindigi dinginligi
bulur.” (Binkert, 1995: 17). Kimsesiz oldugu i¢in kendisini giivenden yoksun hisseden
Berna, annesiyle babasinin hatiralariyla her giin yiizlesmekten dolay: gittikce bunalimi
derinlesir. Beden ve ruh sagligi bozulan geng kizin yeniden sagligina kavusmast igin,
Kirazliyayla denilen ¢iftlige bir siireligine gonderilir. Bir giin bu ¢iftlikte Suat Dogan
adinda bir gengle tanisir. Anne ve babasini yitirmenin acisini unutmasini saglayacak ve
kendisini tamamlayacak duygunun ask oldugunu bilen gen¢ kiz, anne ve babanin
kaybinin acisim gidermek igin iggiidiisel olarak baska bir insana yonelir. “Tiim duygu,
davramig ve tutumlart birlestiven bir olgu olan ask, olumlu duygulardan
kaynaklanabildigi gibi yetersizlik gibi olumsuz duygulardan da kaynaklanmaktadir.”
(Uretmen, 2004: 110). Suat’in, kendisini sevdigine inanan ve bu sevginin kendisini
yasadig1 bunalimdan kurtarabilecegini sanan Berna bir genclik ihtirasiyla onunla iligkiye
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girerek hamile kalir. Berna, Suat’a hamile oldugunu sdyleyince gen¢ adam Berna’y1
karnindaki ¢ocuguyla yiiziistii birakarak ortadan kaybolur. Boylece geng kiz daha anne
ve babasini kaybetmis olmanin verdigi yaralari sarmadan yasamdan ikinci bir darbe daha
alir. Gayr1 mesru bir kiz cocugu diinyaya getirmek ve toplumun goziinde ahlaki zayif bir
kadin olarak goriilmek Berna icin 6lmek demektir. “Olmekle yasamak arasinda
pengelesen giinler” (s. 96) geciren geng kizin, kendisini ¢aresiz birakan bu talihsiz olayla
birlikte sagligi yeniden bozulur. Yitirdigi anne ve babasinin sevgisinin yerine yenisini
koyamayan Berna bu olaydan sonra daha ¢ok i¢ diinyasina kapanir. Onun
yasadiklarindan haberdar olan doktoru Ahmet Bey, ruhen ve bedenen yipranan
Berna’nin Isvigre’ye seyahat etmesini onerir. Bunun iizerine Berna, dadis1 ve ayni
zamanda siitkardesi olan dadismin kizi Sirin ile Isvigre’ye gider. Berna, Isvicre’de
¢ocugunu dogurur. Ancak bir ¢ocuk dogurdugunu ¢evresinde kimsenin anlamamast i¢in
Tiirkiye’ye doniince ¢ocugun annesinin siitkardesi Sirin oldugunu sdyler. Berna, yirmi
ii¢ yasinda bir geng kiz olarak yurt disindan sagligi diizelmis halde déner. Onun kendini
gerceklestirme yolunda attig1 ilk adim, on yedi yasindayken babasinin zoruyla Coskun’la
gerceklestirdigi nisanini1 bozmasidir. Coskun’un tiim 1srarlarina ragmen verdigi karardan
donmeyerek ona sevmeden bir evlilik gergeklestirmeyecegini sdyler. Berna, karsisina
cikan diger evlilik tekliflerini de geri gevirir. Babasindan kalan ¢iftligin 1slah1 igin
Yilmaz Tanoglu adinda bir ziraat miithendisiyle bes yillik bir i anlagsmasi yapan Berna,
bu geng adama fotografin1 gordiigi ilk anda asik olur. Geng¢ adam, Berna’nin zamanla
hem hayranligini hem de sevgisini kazanir. Arada bazi engeller olsa da geng ikili zamanla
birbirlerini sevdiklerini anlar ve evlenmeye karar verirler.

Eser, goriildiigt gibi basgkisi konumundaki Berna’nin kendisiyle evlenmek isteyen
erkeklere karsi severek evlenme konusunda verdigi i¢sel ve dissal miicadeleyi ve bu
miicadele sonunda 6zgiir iradesiyle verdigi evlenme kararini i¢erir. Turhan Bey’in biricik
kizi olan Berna Isvicre’de gecirdigi “yillarin ardindan” ziraat miihendisligi egitimi alarak
Tiirkiye’ye donen modern bir geng kiz olarak artik fikirleri de degismis bir kizdir.
Berkand’in diger romanlarinda da baskisi konumundaki biitiin gen¢ kizlar, seyahate
¢iktiktan sonra hem beden hem de disiince olarak bir degisim yasarlar. Berna bu
degisimin tipik drnegidir. Isvigre’de kaldig siire boyunca yaptigi gozlemler geng kizin
degisiminde etkili olur. Artik olaylara ve hayata eskisi gibi bakmayan Berna’nin, evlilik
konusunda da fikirleri degismistir. Geng kiz, lisenin son sinifinda babasinin istegiyle
Coskun ile yaptigi nisan1 arada bir sevgi bagi olmadigi i¢in dogru bulmamaktadir. Berna,
daha 6nce Coskun’un sevgisinin bu evlilik i¢in yeterli oldugunu disiinerek bu evlilige
evet demistir. Ancak fikirlerinin degismesiyle yaptig1 ilk sey Isvigre’den Coskun’a bir
mektup gondererek; onu sevmedigini, evlenmeleri i¢in biiyiiklerin kararini tanimadigin
soyler. Ciinkii Berna, on yedi yasindaki bir geng kizken nisanlisi ile arasindaki dostlugu
ask sanmis bu nedenle ailesinin bu 6nerisine karsit gelmemistir. Fikirleri degisen ve
olgunlasan gen¢ kiz bu dostlugun ve Coskun’un kendisini sevmesinin bir evlilik i¢gin
yeterli olmayacagini diisiinmektedir:

“Onu sevmemisti sevmiyordu, sevmezdi. Birbirleriyle dost olmalari, evlenmeleri igin
bir sebep teskil etmezdi. Bunu, miimkiin oldugu kadar kisa birka¢ satirla ona bildirmis
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ve aralarinda biiyiiklerin sozlerinden baska bir sey olmayan muhayyel nisan bagini bu
suretle koparmisti.” (s. 109).

Goriildigii gibi kisi ozglrligi tattikca ve kendisini gelistirdikge kaygilariyla
ylizleserek onlarla bag etme yontemini bulur. Ailesinin istedigi bu evlilik, gen¢ kizin
ruhunda bir baskiya doniigmistiir. Halbuki “sevgi gibi evlilik de ancak 6zgiir ve
kendiliginden oldugu zaman c¢i¢eklenir, bir gérev olarak diisiiniildiigiinde oliip gider.”
(Russell, 1998: 91). Her tiirlii sorunla bag etmenin yolu cesaretten gecer. Berna, ailesinin
istegi tlizerine Coskun’la yaptigi nisani reddetme cesaretini yurt digindaki gelisim
sireciyle yakalamistir. “Insanin kalabaliktan- yahut sembolik olarak ana rahminden-
syrilmasindan kendi basina bir birey oluncaya dek attigi her adim cesaret gerektirir;
sanki her adimda kendi dogumunun sancisini yeniden yasar. (...) cesaret yalnizca kigi
zaman zaman kendi ozgiirliigiine dair karalar verirken degil, 6zgiir ve sorumlu bir birey
haline gelebilme icin benligini insa ederken verdigi kararlar da etkilidir.” (May, 2013:
219). Ciinkii isvicre seyahati, Berna’nin bedenen ve ruhen saglamlastig1 bir dénemdir.

Bu seyahat, ruhsal ve bedensel agidan gen¢ kizin kendisini bularak yasama
tutunmasini sagladig: gibi yagama mantikla bakmasini da saglar. S6z konusu yurt ici ve
yurt digt seyahatlerinin kirilgan, melankolik ve i¢ce doniik geng kizlarin birey olabilmesi
i¢in uzaklagma evresinde boyle bir degisim yasamalart Muazzez Tahsin’in romanlarinin
ortak yap1 dzelligidir. Ornegin Kiiciik Hanmimefendi romaninda baskisi Neriman’1n ruhsal
ve bedensel zay1flig1 Isvigre’ye yaptig1 seyahatten sonra diizelir. Bu “fiziksel ve ruhsal
olug” siirecinden gen¢ kizin goriiniimii, onunla evliligi kabul etmeyen Omer’in de
dikkatinden kagmamustir. Berna’nin Isvigre’de kendi gerceklerini grmek icin gegirdigi
icsel miicadele ve bunun sonunda gelen degisim, cesaretini de beraberinde getirmistir.
Berna’nin, benligini bulmasi ve fikirlerinin degisiminde ge¢miste yasadigt
problemlerden dersler ¢ikarmasi etkili olur. Suat Dogan’in kendisini “alelade bir zevk
kadint konumuna diisiirmiis” (s. 121) olmasindan sonra erkeklere giivenilmeyecegini
anlamustir.

Romandaki “uzaklagsma” evresi de kabul edilen bu seyahatte gecen siire, geng kizin
ozgiirliik, sorumluluk, cesaret ve sevgi gibi psikolojik degerlerle bir smavidir. Artik
Berna igin “sevgi” siradan bir sézciikk olmaktan ¢ikmig, hayatinin en anlamli kelimesi
olmustur. Bu sozciik kendi varligi kadar onemlidir. Bu nedenle mutlulugu sadece
sevmenin miikafat1 olarak gérmektedir. Ona gore evlilikte bir sorun dogunca gergek
sevgi her seyi c¢oOzecektir. “Sevgi, kisinin benliginin ulasabilecegi en yiiksek
tamamlanmishk halidir.” (May, 2013: 234). Sevgi, Berna’nin bundan sonra karsisina
cikacak erkeklerde aradigi temel deger oldugundan evlilik kararlarimin da tek
belirleyicisi olacaktir. Berna’nin degisimi, kendi kararlarini kendisinin vermesini
saglamistir. Clinkii kendisiyle evlenmekte 1srar eden Coskun’un teklifini, daha sonraki
biitlin 1srarlarina ragmen kabul etmez. Berna, ¢ocukken aldig1 bu kararin yanlis oldugunu
fark edince bu karart bir “gocukluk” olarak degerlendirir. Coskun, Berna’yla
evliliklerinin 6niinde bir engel olmadigin1 diisiinmesine karsin Berna’ya gore sevgi
olmadan bir evliligin anlami yoktur:

- Simdi soruyorum sana, benim seni sevip sevmedigimi hi¢ diistinmiis miiydiin?
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Buna liizum gérmemistim Berna. Sen benimdin. Bunu biliyor ve anlyyordum. Nitekim
o miithig kaza olmasaydi seninle ¢coktan evienmiy olacaktik.

Bu sozler geng kizin iizerinde fena tesir yapti. Cevap veren sesi hir¢inlasti:

Dogru evienmis olacaktik ve ancak ondan sonra benim hislerim uyanacak, hakikati
gorecek, seni askla sevmedigimi anlayacaktim. Bu da muazzam bir facia olacakti.
Coskun senin ve benim igin.” (s. 23)

Coskun, biitiin 1srarlarina ragmen Berna’dan olumsuz cevaplar alinca onun kati
surette “aska susayan” biri oldugunu anlar. Berna, Coskun’un biitiin yalvarislarina
ragmen hi¢ kimseyi sevmedigini ve sevmenin bir evlilik i¢in temel sart oldugunu soyler:

“- Seni sevmeyen bir kadinla mesut olabilecegini umuyor musun?

Haywr bu sartlar altinda seninle birlesmemize imkan oldugunu takdir ediyorum.
Hatta sen bugiin éyle seyi bir seyi isteyecek olsan da ben kabul edemem.” (s. 24)

Berna, ¢ocuklugunda dost olarak gordiigii Coskun’u, “cocuk hislerimin yerini geng
kizlik, kadinhk duygulari aldigi vakit (...) hi¢bir askla sevmemis oldugunu” (s. 25)
anladig1 i¢in Coskun’a bakist da degismistir. Cevresi bu nisanin neden bozuldugunu
merak etse de Berna bunu umursamaz. Ona gore Coskun saglam karakterli ve efendi bir
erkektir. Ancak “on dokuzuncu yiizyiin asiklarina yakin, yapiskan bir sevgiyi éliimlere
kadar siirecek romantik bir aski kalbinde yasatmayacagina” (s. 32) inanmaktadir. Berna
icin sevgi Ozgiirliiglin kendisidir. Ciinkii sevgi 6zgiir bir bicimde ger¢eklesmediginde
gercek sevgi boyutuna ulasamaz. Sevgi giiven ister. Berna’nin onunla evlenmek
istememesinin nedenlerinden biri de ona olan giivensizligidir. Kendisi Isvi¢re’deyken
Coskun’un Fiisun adli bir geng kizla flort etmis olmasi Berna’da bir giiven problemi
dogurmustur. Coskun, Berna’nin evlilik konusundaki bu diisiincesinin devam edip
etmeyecegini merak etmesi lizerine geng kiz, 6zgiir bir kiz oldugu i¢in sevmeden asla
evlenmeyecegini sdyler.

Evlilik icin aralarinda bir sevgi olmadigt i¢in daha 6nce Coskun’u yagamindan
¢ikaran Berna, arkadaslarindan Giindiiz Bey’in evlilik teklifini de ayn1 gerekceyle geri
cevirir. Giindiiz Bey, Berna’y1 sevdigini ve onunla evlenmek istedigini sdyleyince Berna,
bu teklifi 6nemsemez ve “sevgi tek tarafli olursa izdivagta saadet olur mu?” (s. 130)
diyerek evlilikte sevgi olmamasinin zamanla bir probleme doniisecegini diigiiniir. Berna,
davet ve balolarda dans ettigi erkeklerden aldig1 evlenme tekliflerini de ayn1 gerekgeyle
geri ¢evirir. Romanda bagkisinin sevgi ve evlilik konusunda ileri siirdiigii diisiinceler,
kurgu geregi baskisinin agk ve sevgiye olan sadakati konusundaki sinavindan bagka bir
sey degildir. Berna’nin, gerek Coskun gerekse Giindiiz Bey ve diger evliliklerini
reddetmesinin temel sebebi tek tarafli bir sevginin yetersiz oldugunu diisiinmesidir.
Boyle bir evliligin kendisini hicbir zaman mutlu etmeyecegini bildiginden umutla
kendisini seven ve kendisinin sevdigi bir erkegi bekler. Duygusal iligkiyi igermeyen bir
evliligi gereksiz goren Berna igin severek evlenme artik kendini gerceklestirmenin bir
yolu olmustur.
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Popiiler ask romanlarinin, duygusal dili ve iislibuyla okur tizerinde olumsuz etkileri
olmakla beraber bazi yonlerden okuru egitme islevi de vardir. Berkand’in
romanlarindaki kadm karakterlerin bireysel ve toplumsal kimligindeki degisim ve
gelisime yonelik adimlari, gen¢ okurlara bir o6rneklik teskil etmektedir. Onun
romanlarinda erkeklerin Avrupa’da egitim almalari, geng kizlarin balolara katilip dans
etmeleri, spor yapmalari, iyi bir kitap okuyucusu olmalar1 geng okurlara hep bir mesajdir.
Berna’nin evlilik konusunda gosterdigi cesaret ile gelenegin istedigi goriicii usulii evliligi
kabul etmemesi bu mesajlardan biridir. Romanda “6teki”’yi temsil eden Suat Dogan’a
yazarin sOylettigi ciimleler, evlilikte gelenegin isteklerinin yerini sevginin aldigini
gostermesi bakimindan dnemlidir:

“Evienmek nedir Berna? Bir insann bizi nikdhlamasi, bir cemiyetin bizi kari-koca
saymast ve kabul etmesi degil mi? Biz bunlarin ¢ok iistiindeyiz sevgilim. Askimiz dyle
merasimlere boyun egmeyecek kadar kuvvetlidir. O biiyiik kuvvet ve kudret bizi
birlestirdikten sonra, varligumiz yakip kavurduktan sonra, insanlarin koyduklar: kanun
hiikiimleri ne kadar zayif kalir degil mi?

Gel Berna, bu kanunlarin, bu ananelerin iistiine ¢itkalim, onlarr asip gecelim. Askin
kudreti bizi alip gotiirsiin. Kendimize ve biitiin diinyaya sevgimizin muazzam varlhigini
ispat edelim.” (s. 106)

Berna, kendisine gelen evlilik tekliflerini geri gevirmekle birlikte i¢ diinyasinda derin
bir sevgi eksikligi duymaktadir. Sevgisizligini 6rtmek i¢in kendisini ¢iftlikteki islere
vermistir. Modern zamanlarin 6zelliklerinden biri de kiginin problemlerini unutmast i¢in
kendinden kacacak argiimanlar bulmasidir. Berna, hem kendisinden hem de ge¢misinden
kagmak i¢in siirekli mesgul olmak ister. Onun benligiyle kurdugu bu iligki hem kendini
ispat etme miicadelesi hem de kendisini gergeklestirmenin bir yoludur. Romanda
Berna’nin arzuladigi “ask”a kavugmasinda rastlantilar belirleyici olur. Ciftliginde
calismak igin bir ziraat mithendisine ihtiya¢ duyan Berna, gazeteye ilan verir. Adaylar
arasinda Amerika’da ziraat ve konservecilik egitimi almig Yilmaz Tanoglu iizerinde
karar kilan Berna, diger miithendislerden daha ¢ok iicret istemesine ragmen Yilmaz
Tanoglu’nu secer. Geng mithendisin yurt disinda egitim almis olmasi da bu tercihinde
etkilidir. Bu tercih gen¢ kadimin ekonomik olarak olmasa da egitim bakimindan
kendisine denk birisini aradiginin gostergesidir. Berna “kalbi sevgiye kapali” olan bir
kadin olarak Yilmaz’la yaptig1 sozlesmede aralarindaki “patron-miidiir” iligskisine aykiri
diisecek herhangi bir s6z ve eylemde bulundugu takdirde anlagsmanin bitecegini sdyler.
Berna, baslangigta otoriter bir “¢iftlik hanim agas1” gibi davranarak giiclii bir kadin
oldugu mesaj1 vermeye ¢aligmistir.

Berna’nin mesafeli davranislar karsisinda Yilmaz ise, ¢iftlikte birlikte gegirilen bes
yillik siire boyunca onun biitiin y1ldirmalarina ragmen gosterdigi sabir ile adeta bir sinav
verir. Berna zamanla gen¢ miihendisin yliksek karakterine hayran olmaktan kendini
alamaz. Ciinkii Yilmaz, daha 6nce karsilastig1 erkeklerden farkli, bagkalarinda olmayan
ozelliklere sahiptir. Caz dinleyen, biiyiik bir kiitiiphanesi olan Yilmaz, aym zamanda
“sevimli ve sempatik” bir erkektir. “Kiside i¢ten ice kendini baskin karaktere teslim etme
egilimi vardir.” (May, 2013: 187). Ancak Berna, “ilk goriisteki giinden kalma manasiz
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gurur” (s. 76) yliziinden gen¢ miihendise sevgisini belli etmemistir. Yazarin “romantik
ask” iligkisindeki kadin karakterlerinin sevgide “magrur ve kiskang” olmalari Berna’nin
temel Ozelliklerinden biridir. Berna ile Yilmaz patron-miidiir iligkisine ragmen sosyal
ortamlardaki beraberlikleri genc ikilinin birbirlerini sevdiklerini anlamalarina imkan
verir. Eglence ortamlarinda ¢evresindeki kizlarin Yilmaz’1 ¢epecevre kusattigini gérmek
Berna’ya her gecen gilin 1zdirap vermektedir. Ancak Berna, Yilmaz’la imzaladigi
sozlesmedeki kurallar1 bozmak istememekte ve gururundan taviz vermemektedir.
Berna’nin arkadaslarindan Nedret ile {lhan’mn evlilik yil déniimiinii kutladiklar1 bir
eglencede sevgide magrur ve kiskang olan geng kadinin kalbinin derinliklerinde
Yilmaz’a duydugu gizli agk yavas yavas ylizeye ¢ikmaya baslar. Bu arada geng mithendis
ise Berna’y1 sevdigini higbir sekilde belli etmez. Romantik askin bu “ayrilik” evresinde
erkek karakterlerin soguk tavri Berkand’in diger romanlarindaki erkek karakterlerin
temel Ozelligidir. Popiiler agk romanlarinda ask ekseninde gelisen kurgunun
motiflerinden biri “erkek kahramanin kadin kahramani cezalandrarak misilleme
yapmasidir.” (Erekli, 2006: 23). Yilmaz’in bekledigi adimi atmadigin1 géren Berna, onu
dansa davet eder. Ancak Yilmaz’in daha sonra Candan adli bir kizla dans etmesi ve bagka
kizlarla ilgilenmesi Berna’y1 kiskangliktan deliye dondiiriir. “Baskalarinin hosuna
gitmek arzusu hudutsuz olan kadimin, sezgi giicii erkege gore daha fazladw.” (Ongun,
1936: 37). Sevdigi insandan gelen en kiiciik umursamazlik ve ilgisizlik Berna’yi ¢ileden
¢ikarmaktadir. Geng adam ise bu kiskangligin fazlasiyla farkindadir.

“Evet, Berna’min kiskan¢higini o aksam kesfetmisti; fakat buna sevinecek yerde
bilakis derin bir aci duymaktaydi.” (s. 78)

Berna’nin kiskangliginin temel nedeni, ona olan sevginin karsiligini gorememesi ve
ondan “seni seviyorum” sézciiklerini duymamis olmasidir. Kiskanglik, “énemsenen bir
iliskinin yitirilmesine ya da bozulmasina yol acabilecek bir tehlikenin algilanmasi
sonucundan verilen karmagsik bir tepki(dir).” (Demirtag-Donmez, 2006: 182). Askin
sahiplenici tarafinin da goriildiigii bu kiskanglik burada kavusmay1 engelleyen bir faktor
oldugu gibi ikilinin birbirlerini sevdiklerinin de bir ispatidir. Birbirlerini sevdiklerini
belli etmeyen Berna ve Yilmaz’in ikisi de gizli bir ¢atigma halinde olduklarini
bilmektedir. Bu evrede “romantik ask™ iligkisinde “sevgiliyi”yle birlikte “sevgi’yi
kaybetme korkusunun yasandigi da goriiliir. Kendisine evlenme teklif eden ve sevdigini
sOyleyen diger erkeklerin basitligini, zevksizligini ve diigiik karakterini gordiikge
Yilmaz’in “ideal bir erkek” figiirli oldugunu gérmezden gelememektedir. Yilmaz’in
Candan’la dans etmesine kayitsiz kalamayan Berna, icerisindeki Yilmaz’1 yitirebilecek
olmanin verdigi korkudan dolay1 huzursuzluk i¢inde kivranmaya devam eder. Berna, bir
taraftan patron oldugunu diislinerek emrindeki biriyle evlenmeyi gururuna
yedirememekte diger taraftan onu giliglii bir sekilde sevmektedir. Gurur, olumsuz bir
deger olarak bu “romantik ask” iligkisinde bir engel konumundadir. Geng kadinin asil
gururu kavugmanin dniinde bir duvar gibi durmaktadir. Bu nedenle ikisinin de gururlarini
ayaklar atina alip asklarini itiraf etmesi imkansiz gibi goriinmektedir. Diger romanlarda
oldugu gibi geng kizla erkek karakterin yasadiklar1 bir sinavdan ibarettir. “Birbirlerine
bu kadar yakinken bir o kadar da uzak olan” (s. 178) Berna ile Yilmaz, karsilikli
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duygusal c¢atigmay1 daha fazla siirdiiremeyeceklerini anlamiglardir. Burada okurun
bekledigi mutlu son popiiler romanin kurgusuna uygun olarak rastlantilara gore
gerceklesir. Bir hafta sonu Uludag’da kayak sirasinda Berna’nin ayagini burkmasi ve
Yimaz’in gen¢ kizin ayagini sararken goz goze gelmeleri ile birlikte gururlarinin,
agklarini itiraf etmeye engel oldugunu sdyleyerek birbirlerini sevdiklerini itiraf ederler.
“Onlar erdi muradina” seklinde 6zetlenebilecek bu kavusmayi, karakterlerin yasadigi
mutluluga paralel olarak okurun kendisi de metnin sonunda bir teselli duygusunun hazzi
olarak yasar.

Romantik ask iliskisinin seyrinde erkek karakterin tavirlari; kendisinden zengin olan
geng kizin para ve aska verdigi degeri 6l¢mek arzusu tasir. Burada kadinin “pasif gii¢”e
doniiserek erkegin sevgisini kazanmasini ise bir “kadin zaferi” olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Boylece askin giicii her seye galip gelince romantik ikili evlenmek igin
birbirlerine s6z vererek nisan yaparlar. Romandaki “mutlu son” kadinlar acgisindan
birgok mesaj icerir. Tania Modleski, “sevda romani” olarak degerlendirdigi popiiler ask
romanlarindaki Oykiileri “kadin zaferi” (Radway, 1995: 130) olarak kabul eder.
Covard’a gore de kadinlarin, agk romanlarindaki erkeklere olan tavri toplumsal iktidar
edinmenin bir yoludur. (Franco, 1998: 163). Kadin kahramanin kimligini insa etmenin
farkli bigimi olan “bu direnme sayesinde zarif ask éliimlii insanlarin basit ve asagilik
diizeyine diismekten kurtul(mus)” (Johnson, 1993: 94) olur. Sonugta Berna ile Yilmaz,
ilk andan itibaren birbirlerini sevdiklerini bilmektedir ancak romantik askin bir anlam
kazanmasi igin ac1 gekmeleri adeta bir sinavdan ge¢meleri gerekir.

Yazarm aynt zamanda ilk romani1 olan Sen ve Ben’de romantik ask dykiistiniin seyri
ise “ilk goriiste ask-uzaklagma ve mutlu/mutsuz son” seklinde bir ¢izgiyi takip eder. Bu
romandaki agkin temel 6zelligi, Yillarin Ardindan romaninda oldugu gibi “romantik agk”
iligkisi ekseninde gelismis olmasidir. Bu eserdeki gen¢ kadimin ask arzusu anne ve
babadan yoksun olmasindan kaynaklanir. Geng¢ kadin, i¢ diinyasindaki kaygiy1
yatistirmak icin bir aska 6zlem duymaktadir. Berkand’in biitiin romanlarinda bagkisi
konumundaki geng kiz veya kadinlarin sevdigi erkekler yoluyla baba sefkatini gidermeyi
amagladiklar1 sezilir. Insanoglu dogdugundan itibaren ask yoluyla kendisini
tamamlayacak insani arar. Bu baglamda bir yetersizlik ve eksiklik duygusu olan ask
insanin ruhunun buldugu en giivenli sigmaktir.

Romanin baskisisi Leyla, anne babasi 61diigii igin teyzesi ile yasamaktadir. Yirmi iki
yasindaki Leyla ayn1 zamanda kendisine annelik yapan teyzesinin oglu kimyager Nejat
ile istemedigi bir evlilik gerceklestirmigtir. Bu evlilikte istedigi mutlulugu
yakalayamayan Leyla zamanla hastalik nobetleri gegirmeye baslar. Bunun nedeni
kocasinin ilgisizligi ve ruhundaki eksik olan ask arzusudur. Yazarin diger
romanlarindaki kadin karakterlerde oldugu gibi Leyla i¢in de gercek ask tensel degil,
ruhsaldir.

Leyla’nin kocasi Nejat’in mitkemmel bir insan oldugunu bilir. Ancak kendisine bir
defa bile sevdigini sdylememis, piyanosunu bir kez olsun dinlememis, tenis oynamamis
ve kendisiyle bir sandal gezintisi yapmamustir. Leyla’ya gore bu evlilikteki asil problem
kocasinin, kendisinin anladi1g1 manada bir sevgiyle kendisini sevmemis olmasi ve ilgisiz
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kaligidir. Nejat’in kendisi ile ayn1 diinyanin insani olmadig1 zamanla anlayan geng kadin,
sorunlariyla siirekli yiizlegse de yapabilecegi bir sey yoktur. Ayrica kocasinin ¢ok iyi bir
insan olmasi Leyla’ya ayr1 bir 1zdirap verir. Leyla kalbindeki sevgi boslugunu anlamakta
ancak ona gore Nejat bir ihaneti hak etmemektedir. Bu durumda Leyla i¢ diinyasina
kapanir ve bir siire sonra hastalanir. Leyla, bozulan sagligina yeniden kavugmak icin esi
Nejat’la Liibnan’a bir seyahat yapar. Burada sagligi biraz diizelse de Nejat’1
sevemedigini anlar. Geng kadin bu seyahat sirasinda kalbinde karmakarisik duygular ve
sonu gelmeyen korkularla yagsamaya devam eder.

Romantik agk iligkisinin uzaklagsma evresi de olan bu seyahat, Leyla’nin i¢
hesaplagmasinin sonucunda kendi duygularini yeniden gézden gegirdigi bir donemdir.
Ciinkii bu seyahat sirasinda kocasinin ilgisizligi devam etmis, bu durum Leyla’y1 bir agk
arayigina gotirmistiir. Leyla, aradigi askin diger teyzesinin oglu Bedi Muammer
oldugunu anlamistir. Otuz dort yasinda “yesil gozlii, siyah kirpikli, sert ve hakim bakisli,
kibar, magrur, yakisikli, temiz ve asil ruhlu” (S. 21) bir erkek olan Bedi Muammer de
onu biiyiik bir tutkuyla sevmektedir. Leyla, Bedi Muammer’in Istanbul’da ucagiyla
yaptigt bir gosteride onun ugagina binmis ve bu ugus sirasinda “iki ¢ift goz” (s. 8)
birbiriyle bulugarak aralarindaki duygusal ¢ekim ka¢inilmaz olmustur. Geng kiz, “yesil
gozlii tayyareci” dedigi Bedi Muammer’i ilk gordiigii anda ona asik olmus ve bu ask
ruhuna bir “kivileim” gibi diigmiistiic. Bu ugusta “tayyareci gozleriyle geng kizin
gozlerini delecek gibi” ylziine bakmis ve uzun siire diislincelere dalmiglardir. Romantik
ikili arasindaki agkin en biiyiik ispati gézlerin bulusmasidir:

“Geng kizin gozleri, diisman atesi gibi, tayyareciyi ve tayyareyi yakti ve uzaklara
gitti.” (s. 9).

Uzun yillar Paris’te yasayan geng miihendis Bedi Muammer, bu sehirde yasadigi
giindelik goniil maceralart ile avunmus ancak gercek manada sevecegi bir kadina
rastlamamistir. Onun da i¢inde bir bosluk vardir. Bedi Muammer’le gizli gizli bir araya
gelen Leyla birbirlerine agklarini itiraf etseler de kavusmalari imkansizdir. Ciinki
Leyla’nin evli olmasi bu agkin 6niinde bir engel olarak durmaktadir.

Romandaki ask iliskisinin “uzaklagma™ evresi ise Leyla’nin bozulan ruh sagliginin
diizelmesi i¢in Nejat’la yaptigi1 Liibnan seyahati ile baglar. Leyla, bu seyahatten sonra
bedenen iyilesse de ruhsal bakimdan sagligina kavusamaz. Ask olmadan yasamak ona
hayati anlamsiz kilmaktadir. Ask onun hayatindaki yegane bosluktur ve arzulanan bir
degerdir. Duygusal istekleri karsilik gormediginden boslukta yiizmekte ve teyzesinin
diger oglu Bedi Muammer’i siirekli diisiinmektedir. Bedi Muammer’e olan duygularini
ifade edememesi ise i¢ diinyasina ¢ekilmesine ve yalnizlagmasina neden olur. Boyle bir
askin aile biiyiikleri tarafindan bilinmesi ise onun en biiylik korkusudur. Tanzimat
romanindan beri islenen “zavalli kiz imgesinin” tipik karakteri olan Leyla, duygularini
kimseye agamamasi nedeniyle adeta tek kisilik bir diinyada yasamaktadir. Bu ruh hali
onun Liibnan’dayken siirekli kendini dogaya atmasma neden olur. Bu dogaya
siginmalarinin birinde Liibnan daglarinda rastladig: bir dervisin diinyadan soyutlanmis
tek kisilik hayati ile kendi diinyas: arasinda benzerlik kurar. Leyla’nin agk arzusu
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biiylidiikge 1zdirab1 da biiylir. Bedi Muammer’i biiyiik askla sevmesine ragmen
kendisinin evli olmasi, toplumsal deger yargilar1 ve teyzesinin oglu olmasi biitiin ¢ikis
kapilarim yiiziine kapamaktadir. Ayrica Bedi Muammer’in, kendi duygularina nasil tepki
verecegini de bilememektedir. Leyla, Nejat ile Bedi Muammer arasindaki farkliligt
diisiindiikge her gegen giin erimektedir. Kocasi Nejat’t “kurulmug bir makinadan ibaret”
olarak goren Leyla, Nejat’in siradan kisiligine karsin Bedi Muammer’in “¢ok okumus,
cok gezmis ve gérmiis bir adamin tabii sadeligi ve tevazii "sunu diisiindiikge ona duydugu
ask daha ¢ok derinlesmektedir:

“Ne kadar akilli ve bilgili bir adam bilir misin Giizin? Onun yaninda ben kendimi bir
cocuk kadar aptal ve mdnasiz buldugum gibi, ¢cok okumus ve burada bir dlim gibi
taninmig Nejat’1 bile soniik buldum... Belki de ¢ok miitenevvi seyler biliyor da ondan.
Halbuki Nejat, yalniz kendi mesleginde ihtisas sahibidir. Umum meclislerde susar
bilirsin.

Sonra, Bedi Muammer’in kendine mahsus ¢ok temiz ve sade bir giyinisi var.
Giyindigi seylerin her parcasinda bir sahsiyet var sanki... O kadar hepsi bir arada, bir
tek hayat gibi birbirine uygun yastyor sanirsin.” (s. 46)

Geng kadin, Bedi Muammer’e karsilik kendi kocasinin silik sahsiyetini gordiikce
1zdirab1 daha ¢ok biiyiimektedir. Ona gére Bedi Muammer evlilik i¢in ideal bir insandir.
Leyla, ask konusunda igine diistiigili 1zdirabint hafifletmek i¢in bu sirada bir ¢ikis yolu
olarak giinliigiine sarilir. Bu evrede yazmak, problemleriyle basa ¢ikamayan Leyla igin
bir kagis ve siginmadir. Berkand’in romanlarinda bazi karakterler 1zdirapli ruh
durumlarinda ya i¢ diinyasina ¢ekilir ya da “narsistik bir yaralanma yasarken bir yandan
duygusal yatirimini yaptigi sandigi nesnenin geri doniisiinii bekler. Bu bekleyisin
sonsuzlugu da melankoliye neden olur.” (Kamigh, 2007: 220-221). Melankoliden
¢tkmanin tek yolu ise yazinin diinyasina siginmaktir. Yazinin diinyasinin yaralarini
sagaltacagimi diisiinen Leyla, yazarak kendi ruhuna bir 6zgiirliik alani agar. “Kendini
ifade etme sansina sahip olmayan kadin, kendine ayri bir duyarlik alani olusturur. Bu
duyarlilik aslinda ‘i¢ yasam oykiisti 'diir.” (Parla, 2004: 188). Gilinliik, mektup ve hatira
defteri yazarin diger romanlarindaki gen¢ kiz veya kadinlarin da problemlerinden
¢tkmanin ve agktan kaynaklanan boslugu doldurmanin en biiyiik yoludur.

Yazarin bu romaninda da olaylar ve kisilerle ilgili kurguda sanatin gercekligi ile
yagsamin ger¢ekligi arasindaki denge gozetilmemis, olaylarin merkezindeki geng kiz ve
erkek figiir “prefabrik karakterler” ve “masal kahramanlar’” (Eco, 2017: 22) olarak
tasvir edilmistir. Aslinda bu anlatilarda karakterlerin her anlamda idealize edilmesinin
amaci aski {stiin kilmak ve bu karakterleri topluma o6rnek figiirler olarak sunmaktir.
Romanin baskisisi Leyla, yazarin diger romanlarindaki kadin karakterler gibi duygusal
bir tiptir. Leyla, Berna gibi modern bir kizdir, ancak aski kitaplardan 6grenecek kadar
duygusaldir. Esmer bir geng kiz olan Leyla ince viicutlu, ates gozlidiir. Leyla, kayak
yapar, tenis oynar, piyano ¢alar, kitap okur. Kitap okumak ve eglencelere katilmak gibi
etkinlikler biitin kadin karakterlerde oldugu gibi onun da giindelik hayatinin bir
parcasidir. Muazzez Tahsin’in romanlarinda hemen hemen biitiin baskisilerin giindelik
yasam pratiklerinin bir parcasi olan bu etkinliklerin, Cumhuriyetle birlikte olusan yeni
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toplum diizeninde beden ve ruh sagligi acgisindan bir zorunluluk oldugu vurgulanir.
Yazarin vermek istedigi mesaja gore bu etkinliklerle birlikte dans etme, balolara katilma,
spor yapma modern olmanin bir zorunlulugudur. Sen ve Ben romaninda olaylar Leyla’nin
arkadaslari ile oynadig1 bir tenis oyunu ile baslar. Onun evinin bahgesinde bir tenis kortu
bile vardir. Yazarin birgcok romaninda ister yoksul ister zengin olsun biitiin gen¢ kiz ve
kadinlarin evlerinde piyano bulunur. Bu kiiltiir unsurlar1 ve etkinlikler, yazarin Batili
yasam tarzini sosyal yagamda yerlestirme amacina hizmet ettigini gostermektedir.
Yazarm, romantik ask iligskisindeki erkek figiirlerinin fiziksel, ruhsal, kiiltiir ve meslek
olarak rakipleri konumundaki hemcinslerinden farkli tasvir edilmesi de ayni amact
tasimaktadir. Romanin erkek kahramani Bedi Muammer; fiziksel ve ruhsal oldugu gibi
Avrupa’daki egitimiyle de drnek olusturacak bir gengtir. Babasinin destegi ile Avrupa’ya
ogrenime giden Bedi Muammer, Paris’te basarili bir 6grencilik yasami gegirir. O, yiiksek
mevkilere geldigi i¢in babasina para bile géndermektedir. Romantik agk iligkisindeki
kadin ve erkegin bircok anlamda idealize edilmeleri agk ve sevgi temelinde kurulacak
evliliklerdeki uyumu vurgulamak amaci da tasir.

Sen ve Ben romaninda romantik askin odaginda yer alan kadin ve erkek karakterlerin
“uzaklagma” evresindeki fiziksel uzaklifa ragmen birbirlerini “uzak”tan sevdigi
anlagilir. Clinkii Leyla, giinlerce okumaktan korktugu Bedi Muammer’in giinliigiinii bir
giin okuyunca gen¢ miihendisin kendisini sevdigi gergegiyle karsilasir. Ginliikteki
gergek, geng kizda “tath bir 1zdirap”a neden olur:

“Bedi Muammer in defterinden:

‘Tki senedir kalbimde yasattigim hayale benzer hatira bugiin canlandi. Ates gozlii
tayyare yoldasim, dizlerimde biiyiittiigiim, basin gégsiime dayayarak uyuttugum kiigiik
Leyla imis meger... Zavalli Rabia teyzemin kizi... Ayse teyzemin gelini... Nejat'in

nisanlisi, yakinda karist olacak olan kiigiik Leyla... Hayatin ne garip cilveleri var.” (s.
134-135).

Yukaridaki satirlarda Bedi Muammer’in Leyla’ya “ilk goriiste”; yani ugagina bindigi
zaman asik oldugu anlasilmaktadir. Bedi Muammer’in kendisini sevdiginden emin
olmastyla Leyla’nin 1zdirabi ikiye katlanmistir. Hem Leyla hem de Bedi Muammer bu
evlilige, dolayisiyla bu mutsuzluga Nejat’in annesi olan teyzelerinin sebep oldugunu
diisinmektedir. Yazar iki karakterin teyzelerine yaptig1 sitemle goriicii usulii evlilige bir
elestiri getirmektedir. Yazar, Leyla’nin mutsuzlugundaki temel nedeni bireysel
tercihlerinin gormezden gelinerek geleneksel evlilikten kaynaklandigini, bu evlilik
anlayiginin modern zamanlar i¢in dogru olmadigr mesajin1 verir. Muazzez Tahsin’in
biitiin romanlarindaki geng kizlarin geleneksel evlilige yani goriicii usulii evlilige karsi
¢iktiklar: goriiliir. Onun romanlarinda modern olmay1 basarmis geng kizlarin evlilige iki
Ozgiir bireyin kendi tercihleri ile karar verdikleri bir kurum olarak baktiklar1 goriiliir.
Yazarin romanlarinda goriicii usuliiyle yapilan evliliklerin hepsinde geng¢ kizlarin
mutsuzlugu deneyimleyen kisiler olarak kurgulanmasi, yazarm bu evlilik anlayigina
timiiyle kars1 ¢iktiini géstermektedir.
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Muazzez Tahsin Berkand’in diger romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da
kiskanglik, romantik agk iligkisindeki en 6nemli negatif duygulardan biridir. Ciinkii Bedi
Muammer’in, arttk Leyla’yr Nejat’tan kiskanmaya baslamistir. Bedi Muammer,
Leyla’nin Nejat’in karis1 olmasini bir tiirlii hazmedememektedir. Gen¢ miihendis,
Nejat’m is seyahatlerini firsat bilerek Leyla’yla siirekli bir araya gelir. Ancak ikilinin
aski hi¢gbir zaman bedensel sekle biiriinmez. Agkin platonik seviyede kalmasi, yazarin bu
duyguyu yiiceltilen bir deger olarak vurgulamak istediginin bir géstergesidir.

“Uzaklasma” evresinin dzelliklerinden biri romantik ikilinin ikisinin de birbirlerini
sevdiklerini anlamak i¢in sinavdan ge¢meleridir. Bu evrede ikisi karsilastiklart olaylarda
verdikleri tepkilerle birbirlerine duyduklari sevgiyi ispat ederler. Ozellikle geng kizin
iffet bakimindan sinavdan gegtigi bu evre, aile olgusuna olan saygisinin da ortaya ¢iktigt
bir evredir. Leyla’nin mutsuzlugunu fark eden bagka erkeklerin kendisini “arzu nesnesi”
gormelerine karst geng kadin onlara sert tepki gosterir ve kendi deyimiyle hem “temiz
aski”na hem de kocasina sadakatini ispatlar. Bu tepkiler, genc¢ kizin ask, aile kurumu ve
namus kavramina verdigi degerin gostergesidir. Romandaki karsit giic konumundaki
Oguz Bey, Leyla’ya ahlaksizca bir teklif yapar. Leyla’nin piyano c¢alarken Oguz Bey
tarafindan saglarindan 6piilmesine tanik olan Bedi Muammer, bu davranisa Leyla’nin
g6z yumdugunu sanir. Romantik askin iki kahramanimin birbirlerinden sogumalarina
neden olan bu olay; geng¢ kadinin “-Ben sefil bir kadin degilim! O adamla aramizda bir
sey yok...” (s.127) seklindeki tepkisiyle tatliya baglanir.

Bu durumda Leyla’nin sinirlerinin daha fazla yipranmasina miisaade etmeyen Bedi
Muammer, bu tepkisinin kiskangligindan soyleyerek genc kadina “ates gozlerinin

isiginda yanmak istedigini” soyler. Bu sozler karsisinda Bedi Muammer’e kendisine
olan sevgisinin ne zaman basladigini sorunca; “ilk goriiste” diye yanit verir:

“Seni goklerde sevdim... Bulutlar arasinda sevdim. Ates gozlerini ilk gordiigiim
saniyede hayatimin biricik sevgisini buldum. Seni kalbimde, iki senen kiymetli bir hatira
olarak yasattim.

Kegke o hatira ile uzak kalsaydim! Seni teyzemin kizi... Nejat'n karisi olarak
gormeseydim. Ilk giinden beri ne kadar istirap cektim... Ne kiskanglik acilari... Ne
cehennem buhranlari yasadim bilmezsin Leyla! Bunu sana anlatamadim... Temiz saf

sevgilim... Sen beni anliyorsun degil mi? Soyle Leyla, anliyor musun? Cevap ver bana!”
(s. 127).

Yukaridaki diyalog eserdeki romantik askin “cocukluk agki” seklinde gelistigini de
dogrulamaktadir. Ciinkii Bedi Muammer, ¢ocuklugundan itibaren Leyla’yla ilgilenmis,
onunla oyunlar oynamistir.

Leyla, Liibnan’da Gilistav adli bir Fransiz’in evlilik teklifine de bir kadinin nikahla
baglanmadig1 bir erkekle birlikte olmasini dogru bulmadig: igin sert tepki gostermistir.
Yazar Leyla’nin bu tavriyla, modern degerlerle donanmis Tiirk kadmimi yiiceltmek
istemistir. Bu evrede Bedi Muammer’in Leyla’ya duydugu askin da “saf ve temiz”
oldugu kars1 cinslerle olan iligkilerinde ortaya ¢ikar. O, hangi kadinla karsilagsa “ates
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gozlii kiz” dedigi Leyla aklina gelir. Paris’te tanistig1 ve gecici goniil iliskileri yasadigi
Jillyet ve Hanriyet adli kadinlarin bakiglarinda Leyla’nin gozlerindeki anlami bulamaz.
Hatta onun Paris’e egitim i¢in gitmesinin ve kariyer yapmasinin nedeni “hayalimdeki
kiz” dedigi Leyla icindir. Yazarin diger romanlarinda da erkek figiirlerin goniil
iligskilerinde aradiklar1 sevgiyi hep Tiirk kizlarinda bulduklar1 goriiliir. Yazarin bu
kurguyla Tiirk kadim ile birlikte Tiirk kimligini de yiicelttigi anlagilmaktadir.

Sen ve Ben’deki romantik askin seyrinde en son evre “mutsuz son”un deneyimlendigi
donemdir. Nejat’in isleri i¢in bir siireligine Trabzon’a gitmesi, romantik agiklarin
bulusmalarinin yolunu agar. Bedi Muammer’le siirekli bulusarak ask arzusunu gideren
Leyla, sevildigi duygusunu yasadigi anda diinya ayaklar1 altindan kayar. Romantik ikili
her bulustuklarinda adeta “sadet besiginde sallandiklar”’n disliniirler. Ancak yukarida
vurgulandig1 gibi bu bulugmalarinda agk, ikili arasinda hi¢bir zaman bedensel boyuta
varmaz. Bu bulusmalarda Leyla, Bedi Muammer’in tiim ask ¢agrilarina olumsuz yanit
verir. Mutsuz olsa bile kocasina ihanet etmeyecegini soyler. Bedi Muammer’in biitiin
ask cagrilarin1 geri c¢evirmesinin nedeni teyzesine Olmeden Once bu evliligi
yikmayacagina dair verdigi sozdiir. Nejat’in zayif bir kisilik oldugunu bilen annesinin,
O0lmeden kisa siire dnce Bedi Muammer’den ona agabeylik yapmasini istemis olmasi,
Bedi Muammer i¢in de bu aski imkansiz kilmaktadir. Dolayisiyla romantik askin
taraflari, bu kavugsmanin imkansiz oldugunu anladiklarinda bu askin “saf ve temiz”
kalmasina s6z vererek bir daha bir araya gelmemeye sz vererek ayrilirlar. Sonug olarak
bu anlatida agki anlamli yapan sey “kavusamama hali” yani “mutsuz son”dur. Kadin
karakterin romanin sonunda duygulari ile mantig1 arasinda bir denge kurarak mutsuz da
olsa tercihini aileden yana kullanmasi, aile hayatinin kutsalliginin gostergesidir.

Yazarm Mualla, Sonsuz Gece, Kirilan Umitler, Kizim ve Askim romanlari da “mutsuz
son”la noktalanan eserlerdir. S6z konusu romanlarda “mutsuz son”u deneyimleyen geng
kiz veya kadmlar veda ettikleri “uzak bir askin ve hayal kirikliginin anilariyla
yasar(lar).” (Eco, 2017: 113). Bu romanlarda “mutsuz son”a ulagilamamasinin nedeni
hep “aile” olgusudur. Sonsuz Gece romaninda Mualla, biiyiik agkla sevdigi Ekrem’in evli
olmast ve bir ¢ocugunun olmasindan dolayt onunla evlenmeyi dogru bulmaz ve ona bir
veda mektubu yazarak ayrilir. Kurilan Umitler’de “6liim, askin son duragidir.” (lleri,
1982: 63) demek miimkiindiir. Emel, Asaf’la evli oldugundan Biilent’in agkini yiiregine
gomer. Ancak bu agka dayanamayan Emel bir siire sonra 6liir. Kisaca

Muazzez Tahsin Berkand’in romanlarinda baskisi konumundaki geng kiz ve kadinlar
baska bir erkegi seviyor olsalar bile evli olmanin verdigi sorumluluk ile kendi onurlarin
disiinerek ask cagrilarina kendilerini kapatirlar. Bu baglamda yazarin anlatilarindaki
romantik ask iligkisinin “son”u degerlendirildiginde; mutlu sondaki pembe tablo,
romandaki karakterle 6zdeslesen okurun duygusal bakimdan rahatladigi, “mutsuz son”da
ise tersinin gergeklestigi bir goriiniim sergiler.

V.Sonug¢

Roman, popiiler kiiltiiriin sonucu olarak tarihi siiregte bir tiikketim aracina doniigmiis,
begenisi diisiik okurlarin bog zaman eglencesi ve kiiltiirel pratigi haline gelmistir. Edebi
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olarak deger gormemekle beraber edebiyatin i¢inde kabul edilen popiiler romanlar,
diisiinceden ziyade duygular1 bicimlendiren, genis okur kitlelerinin giindelik hayattaki
kat1 gerceklerden uzaklagsmasini saglayan iirlinlerdir. Popiiler romanlar, hayata ve insana
dair yeni bir yorum ve ¢ikarim getiren, okurun kafasindaki sorulari cevaplayan ve ayni
sekilde bu sorulari ¢ogaltan, hayatla ilgili ayrintilar1 fark etmesini saglayan bir igerikten
uzak eserlerdir. Dolayistyla bu romanlar, okurun sordugu “nasil” ve “ni¢in” sorularinin
havada kaldig1 eserlerdir.

Muazzez Tahsin Berkand, Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin en ¢ok okunan
popiiler agk romancilarindan biridir. Biitiin zamanlarin edebiyattaki en temel konusu olan
ask, Muazzez Tahsin’in popiiler romanlarinin da temel konusudur. Yap1 ve igerik olarak
birbirini tekrar eden romanlarindaki romantik askin seyrinin baglama, gelisme ve
sonlanma sekli birbirine benzer. Genellikle orta sinif okurlara hitap eden yazarin popiiler
anlatilari, geng kiz ve kadinlarin sosyal problemlerine ayna tutan, kendi duygularini ve
toplumsal konumlarini anlamalara yardimer olan anlatilardir. Bu anlatilarin agk ve
sevgi konusunda sundugu 6zgiir diinya bu tarz romanlart kadin okurlar i¢in daha cazip
hale getirmektedir. Onun anlatilar1 kadinlara giindelik hayattaki problemlerine direnme
ve hayata tutunma kolaylig1 saglayarak giindelik yasamda elde edemedigi duygulari
gegici de olsa yasama imkadni verir. Baskisilerinin hepsi kadinlardan olustugundan
yazarin romanlari kadinlarla ilgili gergekleri fazla igerir. Berkand’in anlatilarinda kisiler
ve kisilerin duygular1 abartili bir sunumla gergeklestigi gibi, yasanilan olaylar genellikle
toplum gergeklerine aykiridir.

Romanlarimin bagkisi konumundaki gen¢ kizlarin tek cabasi; ask veya sevgi
temelinde gergeklesebilecek bir evliliktir. Sevginin {istiin giicline inanan s6z konusu
karakterler g¢ocuklugundan beri yasadigi farkli problemler ve aile sevgisinden
yoksunluktan dolay1 diinyalarini aydinlatacak tek seyin ask olduguna inanirlar. Ozellikle
annesiz ve babasiz biiyiiyen geng¢ kizlar bir erkegin sevgisine siddetle gereksinim
duyarlar. Yazarin diger romanlarinda oldugu gibi agk arzusu ve sevgi yoluyla kurulacak
bir evlilik Yillarin Ardindan ile Sen ve Ben romanlarindaki baskisilerin de temel
problemidir. Bu iki romandaki romantik agkin seyri Berkand’in biitiin romanlarinda
oldugu gibi “ilk karsilagsma”, “uzaklagsma”, “mutlu/mutsuz son” ¢izgisini takip eder.
Romantik askin seyrindeki siireg; bireylerin kendi tercihleri gergeklestirecegi bir
evliligin mutlu ve saglam bir aile i¢in zorunluluk oldugu mesajimi icermektedir. Geng kiz
ve kadmlar i¢in sevdigi biriyle evlenmek hayata tutunmanin ve kendini
gerceklestirmenin temel sartidir. Yillarin Ardindan romaninin baskisisinin romantik
askin seyrinde yasadigi problemler ve Sen ve Ben romanindaki gen¢ kadinin goriicii
usuliiyle gerceklestirdigi evlilikten sonra mutlulugu yakalayamamasi bunun agik bir
gostergesidir. Yillarin Ardindan romanmin baskisisi gelenegin istedigi goriicii usuli
evliligi kabul etse de zamanla bir sorgulama igerisine girerek boyle bir evliligi reddeder
ve sevgi temelinde kurulacak bir evliligi savunur. Zamanla bu dislincesini
gergeklestirme yolunda basarili adimlar da atar. Sen ve Ben romaninin bagkisisi ise
gelenege karst gelemedigi icin sevmeden gercgeklestirdigi bir evlilige razi olunca
mutsuzlugu deneyimler. iki romanda yazarin savundugu temel diisiince; sevmeden
gergeklestirilecek bir evliligin hi¢gbir zaman mutluluk getirmeyecegidir. Sevgi temelinde
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bir evlilik gerceklestirmek diisiincesi, Muazzez Tahsin’in biitiin romanlarinda geng
kizlarin oldugu kadar erkek karakterlerin de savundugu bir diisiincedir.

Berkand’in romanlar1 toplumsal ve kiiltiirel agidan oldukca zengin icerige sahip
eserler olarak hem kadimnlarin hem de erkeklerin giindelik yagamindan hareketle ideal
kadin ve ideal erkek kimligine iliskin ipuclarini verir. Calismada konu edilen romanlarda
goriildiigii gibi goriicii usulii evlilige karsi ¢ikma, giindelik hayatta eglencelere katilma,
seyahat etme gibi pratikler, kadinlarin bu kimliklerini gelistirdiklerinin ve geleneksel
rollerinin digina ¢ikmaya basladiklariin géstergesidir. Onun romanlarinda sevmeyi ve
sevilmeyi tek hayat gayesi goren kimsesiz geng kizlar, sevgiyi ontolojik bir giivenlik
kaynag1 ve kadin kimliginin insasinda bir arag olarak goriirler.

Romantik askin seyrindeki olaylar ve eylemler, karakterlerin davramslari ve
tutumlarma iligkin vurgular onlar1 toplumsal bir figiir olarak sunmak amacindan
kaynaklanir. Yazar s6z konusu amacint gergeklestirmek i¢in romantik askin taraflarini
Batili hayat tarzinin gereklerini yerine getiren kisiler olarak tasvir eder. Kadin
karakterlerin spor yapmasi, balolara katilmasi, dans etmesi, ata binmesi, piyano ¢almasi,
seyahat etmesi, kitap okumas1 ve kamusal yasamda serbestce yer almalar1 onlar1 topluma
bir model olarak sunma g¢abasindan ibarettir. Romanlardaki kadin ve erkek figiirlerin
Avrupa ve Amerika’da egitim goren kisiler olarak idealize edilmesi ise, toplumun
gelismesi i¢in okumus nesillere duyulan ihtiyacin énemine bir vurgudur. Bu baglamda
Muazzez Tahsin’in romanlariin, dénemindeki bir¢ok popiiler agk romancist gibi
topluma Batili bir hayat tarzini yerlestirme ve Ozendirme ¢abasi tasidigi da
goriilmektedir.
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