Erciyes iletisim Dergisi / Journal of Erciyes Communication
e-ISSN: 2667-5811 | ISSN: 1308-3198

Aragtirma Makalesi

Wolverine (2013) Filminin Tekno-
Oryantalizm Baglaminda incelenmesi

Rifat Becerikli (Dr. Ogr. Uyesi)
Yozgat Bozok Universitesi lletigsim Fakiiltesi
beceriklirifat@hotmail.com

Basgvuru Tarihi: 21.04.2020
Yayina Kabul Tarihi: 17.06.2020
Yayinlanma Tarihi: 24.07.2020

https://doi.org/10.17680/erciyesiletisim.724560

0z

Edward Said genel olarak, Batili toplumlarin Dogu tilkeleri tlizerindeki gii¢ ve iktidar
olusturmak icin kullandigi hegemonik iliskilerin biitiiniinii oryantalizm olarak
tanimlamaktadir. Zaman icinde oryantalizm disiincesi ¢esitli bicimlere evrilerek farkl
cografyalarda yeniden tanimlanmistir Bu baglamda son yillarda o6zellikle Amerika
Birlesik Devletleri'nin basta Japonya olmak tizere Dogu Asya iilkeleri tzerinde
kurmaya c¢alistigi hegemonik iliski bicimine tekno-oryantalizm adi verilmektedir.
Tekno-oryantalizm diislincesinin genel olarak bilimkurgu filmlerinde gortinir oldugu
bilinmektedir. Ozellikle Hollywood filmleri Batili egemen diisiincenin olusturulmasinda
ve yayllmasinda basat faktorlerden biridir. Bu baglamda ¢alismada diinya ¢apinda en
cok izlenen ve filmin neredeyse tamami Japonya’da gecen The Wolverine eseri 6rneklem
olarak secilmistir. Arastirmada betimsel film analizi yontemi kullanilmistir. Calismanin
amacl tekno-oryantalizm baglaminda filmsel evrendeki goriinmez kodlar1 ortaya
cikararak zimni olarak yer alan Batili iktidar ve giic iliskisini ortaya ¢ikarmaktir. Sonug
olarak filmin anlatisinda tekno-oryantalist bakis acgisiyla yaratilan Wolverine karakterinin
Batili zihinde ekonomik ve teknolojik olarak ytikselen Japonya ve Dogu Asya tehdidini
gidererek Batili seyirciyi rahatlatmaya ¢alistig1 ortaya ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Tekno-Oryantalizm, Oryantalizm, Hollywood Filmleri.
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Abstract

Edward Said generally explains the whole hegemonic relations, which Western societies
use to dominate Eastern countries, as orientalism. In the course of time, orientalism has
evolved into several forms and it is redefined in different geographies. In this context, the
form of hegemonic relationship, which the United States has tried to establish in East Asian
countries (particularly Japan) in recent years, is called techno-orientalism. It is known
that techno-orientalism is generally seen in science fiction films. Hollywood films are
particularly one of the main factors in the creation and distribution of Western hegemony.
In this sense, The Wolverine, which is the most watched movie in the world and entire film
is set in Japan, was selected as a sample. Descriptive film analysis method was used in the
study. The aim of the study is to indicate the implicit relation of Western domination by
revealing invisible codes in the film universe in terms of techno-orientalism. As a result, it
is revealed that the Wolverine, who is created with a techno-orientalist viewpoint in the
film’s narrative, tries to relieve Western audience by eliminating the threats; Japan and
East Asia that develop economically and technologically in Western mind.

Keywords: Cinema, Techno-Orientalism, Orientalism, Hollywood Movies.
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Girig

Zamanin egemen diislince bicimleri insanlari, devletleri veya kiiltlirleri kendi bakis
acilarina gore tanimlama girisiminde bulunur. Edward Said’den itibaren oryantalizm
disiincesi temelinde kitaplar, resimler, filmler incelenmeye baslanir. Bu baglamda
Bati'nin Dogu halklar, kiltiirleri tizerinde bir hakimiyet ve iktidar kurma bigimleri ortaya
cikarilmaya calisilir (Yavuz, 1998, s. 70). Said, Batili zihnin Dogu hakkindaki oryantalist
disiincelerini ifsa ederek hegemonik iliskilerde yeni bir evre acar. Her seyden 6nce
Bati, Dogu’yu “oteki” olarak gormektedir. Oryantalizm farkliliklar tizerine kurulmustur;
insan diisiincesini “Dogu” ve “Bat1” olmak tizere iki boliime ayirir (Said, 1998, s. 72). Bu
baglamda oryantalizmin temeli “biz-onlar” diializmine dayanir (Konty, 2002, s. 117).
Biz “Bat1” ve onlar “Dogu” seklindeki bu tanimlama aslinda ekonomik, siyasi ve kiltiirel
kazanclar icin yaratilir. Diger bir ifade ile oryantalizm cografi bir ayrim degildir bir seri
“cikarlar” toplamidir (Said, 1998, s. 26). Batili zihin ¢ikarlarn iginse bir¢ok argiiman
kullanabilmektedir. Oryantalizm bilimsel kesifler, filolojik calismalar, psikolojik analizler,
manzara tarifleri ve sosyolojik a¢iklamalarla ayakta tutulmaya ¢alisan bir yapidir (Said,
1998, s. 26). Bu calismalar olmadan oryantalizmin devam etmesi zor gériinmektedir.
Aslinda Dogu ve Bati arasindaki iligski her seyden once bir gii¢ ve ustilinliik iliskisidir
(Said, 1998, s. 17). Burada hakimiyet kurmak isteyen ise Bati’dir. Said oryantalizmi,
“Bati’'nin Dogu’ya Ustiinliik siirdiirme taktigi, Dogu lizerinde otorite kurma ¢cabas1” (1998,
s. 14) olarak belirtir. Ote yandan oryantalizm bir bilgi iiretme ve bilgiyi hegemonize etme
modeli olarak da temellendirilebilir (Kahraman, 2002, s. 156). Bu baglamda oryantalizm
ozellikle kiiltiirel hegemonya aracilig ile ayakta kalir (Said, 1998, s. 279). Diger bir ifade
ile oryantalizm estetik, bilimsel, ekonomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik metinler
araciligi ile “aktarilmaya” ¢alisan bir cins jeo-ekonomik goriisler biitiiniidiir (Said, 1998,
s. 26). Ayni sekilde oryantalizmi ya da oryantalist goriisleri birgok farkli metinde degisik
bicimlerde gérmek ve ortaya ¢ikarmak miimkiindiir. Glintimiizde ise kitle iletisim araglari
farkli diisiince bigimlerini, ¢esitli yontemlerle insanlar1 etkilemek i¢in kullanir. Buradaki
amag¢ Batinin istiinliigiinii vurgulamak, bu tistlinliigiin diinyanin geri kalan boélgelerine
yayllmasinin gerekli olduguna digerlerine inandirmaktir (Boztemur, 2002, s. 135).

Batili zihnin temel sorunu ise Dogunun ve Dogulunun sunumunda ortaya ¢ikar. “Dogu, acik
secik ve nutuklarda yer aldig1 sekli ile ve Bati’'nin takdimi ile ortaya ¢ikar” (Said, 1998:39).
Dogu’'nun o6zelliklerini belirleyen Bati olmaktadir. Bati'nin tasnifi ve simiflandirma
Olctitlerine gore Dogu betimlenmektedir. Bu a¢idan oryantalizmde Bat1 6tekine karsi,
uygarlastirict bir misyon yiiklenir (Boztemur, 2002, s. 135). Bati, Doguya bir takim
ozellikler atfeder. Bunlarin en belirgini Batinin ya da Batilinin zihin diinyasina gore diger
herkes 0zellikle de Dogu diinyasi duragan ve tiirdes (homojen), Dogulu insanlar ise her
yerde ayni olarak temsil edilir (Cirakman, 2002, s. 184). Bu baglamda oryantalizm Batili
modern benligin nasil farkli olan1 6tekilestirerek (Bati-disi olan1) kuruldugunu tarihsel
ve sOylemsel olarak ¢oziimler (Keyman, 2002, s. 21).

Bati’'nin oryantalist sdylemi uzun yillardan beri Dogu Asya lizerinde etkilidir. Japonya'nin
kabaca Meiji Doneminden beri (1868-1912), Bati’'nin oryantalist soylemiyle modernlestigi
soylenebilir (Binark, 1998). Ayni sekilde Giiney Kore’de 6zellikle 2. Dlinya Savasi sonrasi
modernlesme, Batililasma ve Amerikanlasma ile esdegerdir; Amerikan tiiketim mallari
ve popiler kiltiir iriinleri temelli bir modernlesme goriilmektedir (Jeong, 2011, s. xii).
1953’te kisi basina geliri 60 dolar olan Gliney Koreliler umutsuzca fakirdir (Klein, 2020,
s. 17). Amerika yardimlari ve destekleri Giiney Kore'nin kapitalistlesme siirecinde basat
faktor olarak yer alir (Klein, 2020). Aslinda Amerika, Cin ve Rusya etkisinden kurtarmak
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icin bircok Dogu Asya lilkesine yardim eder. Giiney Kore, Japonya, Tayvan, Filipinler,
Tayland, Giiney Vietnam, Laos, Kambocgya gibi tilkelere milyarlarca dolar dis yardim
doker. Bunu yaparken Amerikan mallarim1 ihra¢ ederek, Asya’nin hammaddelerinin
ithalatim1 saglar ve 6zel kurumsal genislemeyi tesvik edip ekonomik varligini artirir
(Klein, 2003, s. 26). Klein, 2. Diinya Savasi sonrasi bu doneme “soguk savas oryantalizmi”
adin verir (Klein, 2003). Diger bir ifade ile Dogu Asya'nin gliniimiize degin gelismesinin
etkenlerinden biri olarak Amerika'nin oryantalist faaliyetlerinin de katkisi bulunmaktadir.

Klasik Oryantalizmden Tekno-Oryantalizme

Tekno-oryantalizm® temel dayanaklarini Edward Said’in oryantalizm
kavramsallastirmasindan olusturur. Bat1 ve Dogu arasinda ytzyillardir stiren iktidar ve
glic iliskisine sosyal medya, bilgisayar oyunlari, internet, siber aglar vb. teknoloji temelli
yeni bakis acisin1 da resmetmektedir. Bu baglamda Said’in goriislerini temel baglamda
klasik oryantalizm olarak adlandirmak daha dogru goriilmektedir.

Oryantalist diisiinilirler tarafindan Dogu konusunda ortaya konmus fikirlerin Bati'nin
politik cikarlarina yaramasi mimkiindiir (Said, 1998, s. 141). Tekno-oryantalizm de
ayni sekilde Bati'nin siyasi ve ekonomik kaygilar1 nedeniyle Dogu Asya iilkelerini kendi
cikarlarn icin yonlendirme amacindaki diisiinceler sistematigidir. Said genel olarak
Avrupa’nin, Ortadogu ve Islam cografyasindaki oryantalist diisiincelerini vurgularken
ongori olarak Amerika’nin Dogu Asya tilkeleri lizerindeki olasi oryantalist amaclarini da
acikea ifade eder. Avrupa’nin Dogu lizerindeki emperyalist fikirleri ile Amerika'nin Uzak
Dogu ve Yakin Dogu hakkindaki emperyalist fikirleri arasinda paralellik bulunmaktadir
(Said, 1998, s. 400). Bu baglamda tekno-oryantalizmin fikri temelleri zaten Bati’nin
zihin diinyasinda uzun yillardir bulunmaktadir. Dogu Asya toplumlari, Bati'nin goéziinde
silahli giicli temelinde korku duyulan kimselerdir; 6rnek olarak “Sar1 Tehlike Cin” ve
“Istilact Mogol Siiriileri” verilebilir (Said, 1998, s. 408). Ancak giiniimiizde durum
degisir klasik Bati oryantalizmi, Dogu Asya’dan artik teknolojik ve ekonomik ilerlemesi
nedeniyle korkmaktadir.

Oryantalizm Dogu’'nun ve Dogulu'nun geriligi lizerine vurgu yapmaktadir (Said, 1998, s.
142). Tekno-oryantalizmde ise Dogu Asya ve 6zellikle Japonya'nin teknolojik ilerlemesi
bir kotiiliikk kaynag1 olarak vurgulanir. Klasik oryantalizm fikrinde Bati modern olan,
gelismis olandir. Oryantalizm Dogu’yu karanliklardan kurtaran bir kahraman gibidir;
Dogu’yu cagdisiliktan cekip cikarmak isteyendir (Said, 1998, s. 144). Bu baglamda
oryantalizm, Bat’'nin Dogu tizerindeki Ustiinliigi ile es degerdir (Said, 1998, s. 271).
Tekno-oryantalizmde Bati’'nin lstiinliigiiniin tersine bir stre¢ vardir. Tekno-oryantalizm
Japonya’'nin basarili modernlesmesinin bir ispatidir (Nihei, 2009, s. 88). Hatta bircok
kimseye gore Japonya'nin Bati modernitesini de asacak bir gelecek beklemektedir
(Morley ve Robins, 1995, s. 149). Bu gelisim cizgisi de temelde Bati’y1 korkutur. Ayni
sekilde Bati kiiltiirel hegemonya kuramayacag1 gibi teknoloji ve mal satip kar elde
edemeyecek ve kendisi Japonya ya da Dogu Asya tarafindan yaratilan yeniliklerin pazari
olacaktir (Morley ve Robins, 1995, s. 168). Bugiine kadar Batili zihnin alisik olmadigi
bir siire¢ yasanmaktadir. Ote yandan Dogu ve Bati arasindaki iliskiler Batililarin éniine
gecilmez pazar arayislar ile yeniden diizenlenir; siirekli yeni kaynaklar, yeni koloniler
aranir (Said, 1998, s. 140). Tekno-oryantalizm aslinda Japonya temelinde Dogu Asya
tilkelerinin héakimiyetinin kabulii ve bunu tersine ¢evirmeyi amacglamaktadir. Ayni
sekilde klasik oryantalizmin aksine Bati'nin pazar olmamasi i¢in hazirlanan diisiinceler
toplamidir. Bu agidan klasik oryantalizm, Bati'min Dogu ilizerinde ydnetme istegi
olarak diisiiniilebilir (Said, 1998, s. 140). Tekno-oryantalizm ise Bati'nin, Dogu Asya’yi
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hegemonya Ulzerinden yonetemediginin bir disavurumudur. Ancak tekno-oryantalizm
ayni zamanda Bati’'nin Dogu Asya tilkelerini gelecekte yonetmek icin yaptig1 bir 6n hazirlik
olarak da degerlendirilebilir. Aslinda tekno-oryantalizm, klasik oryantalizm diisiincesi
gibi, modernlik projesine bliyiik 6nem verir (Roh, Huang ve Niu, 2015, s. 3). Japonya ve
Dogu Asya tilkelerinin ayni Bati gibi modernlesmesi olumlu olarak sunulmaktadir. Bati’y1
burada tedirgin eden ise Dogu Asya lilkelerinin 6zellikle teknoloji ve ekonomi alaninda
kendilerine rakip olmasi hatta bazi nitelikler 6zelinde kendilerini ge¢meleridir. Teknolojik
ve gelecek hayal giicii Asya temelinde artik Japonya'da merkezilesir; modernlesmenin
soyut ve evrensellestirici giicii Avrupa’dan Amerika’ya ve oradan da Japonya'ya gecer
(Morley ve Robins, 1995, s. 153). Bu diinyay1 sekillendirecek modernlesme merkezinin
Dogu Asya’ya kaymasi Batili zihni tedirgin eder ciinkii modernlesmenin teknoloji
temelinde yeni siirdiirticlisi Japonya olacaktir. Gegmisten itibaren kendilerini mutlak bir
sanayi, kiiltlir ve diinyanin geri kalanindan ileride olduklari fikri ile bagl olan Avrupa ve
Amerika artik geriye diiser.

Japonya teknolojik olarak bu noktaya hemen ulasmaz. 2. Dlinya Savasi’'ndan bu yana
Japonya, diinyadaki diger tiim uluslardan daha fazla teknolojik ilerleme yasar (McLoad,
2013, s. 260). Japonya, komiir ve c¢elikten gemi yapimi, agir makinelere ardindan
elektronik ve bilgisayarlara, makine ve yar iletkenlerin ardindan robot ve biyo-
teknolojiye gecis yapar (Woronoff, 1996, s. 72). Boylece diinya savasindan yenilgi ile
ayrilan Japonya tiimden bir kalkinma hamlesi i¢cindedir. Gelecek zaman i¢inde 6zellikle
Cin’'in hem teknolojik iirtinlerinin yaratiminda hem de iliretiminde daha 6nemli yerlere
gelmesi de beklenmektedir. Bu baglamda akilli telefon pazarinda 2019 yilinda diinya
genelinde yaklasik olarak Samsung 300, Apple 240, Huawei 200, Xiaomi 125, Oppo 120
milyon adetlik satisa ulasir (Soni, 2020). Teknolojik olarak akilli telefon pazar1 diinyada
giderek genislemektedir. Bu baglamda diinyada en ¢ok cep telefonu satan bes sirketin
dordii Asya kokenlidir

Son yillarda tekno-oryantalizm ile baglantili olarak neo-liberal diisiince de oOne
cikmaktadir. Dogu ile Bati arasinda daha fazla bilgi ve sermaye akisi saglayan neo-
liberal ticaret politikalarinin ardindan Asyalastirilmis bir gelecegin tekno-oryantalist
spekiilasyonlar1 daha da yayginlasir (Roh, Huang ve Niu, 2015, s. 2). Bu durum da
globallesme ve kiiresel kapitalizm ile yakindan ilgilidir. Yeni pazar arayisi teknoloji
gelisiminin en basat faktoriidur. Sirketler satis yapabilmek ya da satislarini arttirabilmek
icin gelistirdikleri teknolojilerinin piyasa tarafindan standart bir o6l¢iit olarak kabul
edilmesini beklemektedir. Tekno-oryantalizm, kapitalizm/tiiketim kiiltiirii ile teknoloji
arasindaki yakin iliskiden dogar (Niu, 2008, s. 74). Kapitalizm ve tiiketim kiiltiirii devamlh
bir yaratim ve bu yaratimin mal, hizmet iiriiniine dontisiip satisi sonucu kar elde etme ve
yeniden yaratici irtinlere déondiirmeyi amaglar. Niu’ya gore Cin, Japonya ve diger Dogu
Asya tlkeleri teknolojik yaratim ve tiretim stlirecinde basarilidir, birgok Asyali Bati’daki
teknolojik sirketlerde istihdam edilmektedir (2008, s. 76). Yakin zamandaki rekabet
televizyonlardaki Led teknolojisinde goriiliir. Lg firmasi Oled ve Samsung firmas: Qled
panel teknolojisi ile Gliney Koreli iki rakip firmadir. Seksenli yillarda ise, Japon tiiketici
elektronigi tirtinleri Bat1 hanelerinde 6nemli bir varlik kazanir (Lozano-Méndez, 2010,
s. 187). Bu yillarda Jvc firmasinin Vhs ve Sony firmasinin Betamax arasinda videokaset
rekabeti iki Japon firmasi arasindadir hemen ardindan Toshiba firmasinin hd-dvd ile
Sony’nin blu-ray diskleri arasinda yasanan rekabet bulunmaktadir. Iki Japon sirketi
Nintendo ve Sega, 1980’lerden itibaren video/bilgisayar oyun pazarina hiikmederlerdi,
ancak Sony 1994 yilinda Play Station ile piyasaya girdiginde, halka acik bir konsol savasi
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baslattig1 goriildi (Cornea, 2007, s. 195). 2019 rakamlarina gore yaklasik olarak Play
Station-4 107 milyon, Nintendo Switch 51 milyon, Microsoft X-box One 47 milyonluk satis
rakamlarina ulasir (D’Angelo, 2020). Bu a¢idan iki Japon sirketin video konsol pazarinda
bir tistiinliiklerinin oldugu gorilmektedir.

Incelendiginde 1980’li yillardan giiniimiize teknolojik alanda rekabet eden firmalarin
daha ¢ok Dogu Asya kokenli olduklari1 da ortaya ¢ikmaktadir Bu agidan tekno-
oryantalizmin 1980’lerde yiikselisi ABD tarafindan Asya-Pasifik iilkelerinden algilanan
tehlikeyi de yansitmaktadir (Sohn, 2008, s. 8). Benzer sekilde 1980’li yillar Japon karsiti
(Japanophobic) fikrin ylikselise gectigi bir donemdir ve bu durum tekno-oryantalizm
ile yakindan baglantilidir (Rivera, 2014, s. 70). Yine aym yillarda, “Asya Kaplanlar1”
olarak adlandirilan Dogu Asya iilkeleri, Bat1 liderligindeki teknolojilerin kopyalayicilari/
saglayicilar1 olmaktan yeni teknolojilerin mucitleri/ girisimcileri olma yolunda hizl
hareket etmeleri dikkat ceker (Cornea, 2007, s. 194). Asya sirketleri teknoloji temelli para
kazanmasi sonucu 6zellikle Bati’da koklii sirketleri satin alir. Sony’nin 1989’da Columbia
Pictures’i, 2005’te MGM’yi devralmasi dikkat ¢eker (Cornea, 2007, s. 194-195). Sony gibi
Dogu Asya sirketlerinin basarilarinin yiikselmesi karsisinda Hollywood sirketlerine ABD
hiikiimeti yeni yasalar ile destek vermeye calisir (Dickenson, 2006, s. 48). Temelde bu
yasalar Dogu Asya sirketlerinin Amerika’da faaliyetlerini kisitlamaya yoneliktir.

Klasik oryantalizm genel hatlari ile Avrupa ile Ortadogu arasindaki bir iligkiler pratigini
resmetmeye calisirken tekno-oryantalizm kabaca Amerika Birlesik Devletleri ile
Dogu Asya tllkeleri (basta Japonya ve Giliney Kore, giiniimiizde ise Cin) arasindaki
glic miicadelesini ifade etmeye calismaktadir. Tekno-oryantalizm temelde ABD’de
gozlemlenebilir olan Japonya ve Dogu Asya ile ilgili kilttrel paranoya dalgasidir (Morley
ve Robins, 1995, s. 6). Bu baglamda Said’in oryantalizmindeki Avrupa ve Orta Dogu
zithginin yoni degisir. Gliniimiizde Japonya, teknolojik yenilikte ABD ile rekabet ederken,
Cin ise emek ve liretimde ABD ile rekabet icindedir; Japonya teknoloji yaratir, yenilik
yapar; Cin ise teknolojiyi tiretir (Roh, Huang ve Niu, 2015, s. 4). Ayni sekilde Cin defalarca
diinyanin bir sonraki siiper giici olarak sunuldugunda, Bati iilkelerindeki izleyiciler
tarafindan tehdit olarak algilanir (Lozano-Méndez, 2010, s. 190). Klasik oryantalizmde
Dogu’nun Bati'ya gore teknolojik ve ekonomik olarak dustik seviyede oldugu sdylenirken
tekno-oryantalizmde ise Dogu Asya teknolojik/ekonomik olarak ytlksek seviyededir.
Klasik oryantalist sdylemde Biz (Bat1) “uygar” ve onlar (Dogu) “barbar” catismasi varken
tekno-oryantalizmde Biz (Bati) “insan” ve onlar (Dogu) “robot” zithg1 vardir (Morley ve
Robins, 1995, s. 170). Ueno’ ya gore ise tekno-oryantalizm baglaminda iki ¢atisma alani
vardir. Birincisi, insan ile makine, insan ve ag arasindaki zithk; digeri Japonya ve otekiler
(Bat1) arasindaki iliski temelinde zithktir (Ueno, 2002, s. 229). Burada vurgu teknolojik
olarak gelismis ama insanliktan ¢ikmis Dogu Asya imgesidir. Tekno-oryantalist sdylemde
ruhsuz Asyalilarin karsisinda hiimanist ve 6zgir ruha sahip Batili karsithgr bulunur
(Choe ve Kim, 2015, s. 114). Aym sekilde tekno-oryantalizmde Asyalilar kendilerini
ustln teknolojik/verimlilik ve kapitalist uzmanlik ile idare etseler bile, duygusal yokluk
icinde daha da kotist, insanlik dis1 hiimanizm icinde resmedilirler (Sohn, 2008, s. 8).
Bu baglamda robotlar ve video oyunlari gibi fiitiiristtik resimlere vurgu yapmak Japon
halkinin duygulardan yoksun goriinmesini saglamaktadir (Nihei, 2009, s. 89).

Klasik oryantalizmde Dogu sabit degismez ve Bati’dan algakta tarif edilmektedir. Tekno-
oryantalizm ise Dogu Asya halklarin1 Batililarinkinden “farkli” bir zamansiz ve degismez
kiltiiri yasadig1 seklinde tasvir etmez (McKay, 2017, s. 944). Bunun temel nedeni
ekonomik, kiiltiirel ve 6zellikle teknolojik olarak Dogu Asya'nin gelistigini Bat’'nin da
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kabul etmesidir. Ayn1 sekilde tekno-oryantalizm hayali, Dogu Asya toplumlarini Bati ile
ayni gelisimsel yoriingeyi izledigini varsayar (McKay, 2017, s. 944). Boylece Dogu Asya'nin
modernlesmesinin Bati kaynakli oldugu vurgulanir. Ancak burada farkh bir vurgu da
yapilmaktadir. Bat1 teknolojiyi demokrasi, insan haklar1 ve 6zgirlik gibi olumlu yonde
kullanirken Dogu Asya ise kisisel zevk ve cikarlari i¢in kullanmaktadir.

Tekno-oryantalizmde, Japonya sadece cografi olarak degil, ayni zamanda kronolojik olarak
da projelendirilir. Japonya stirekli yakin gelecek ile iligkilendirilmektedir (Ueno, 1999, s.
98). Bati'nin kurguladig1 bu hayali gelecek ise Japonya’'nin 6niine ge¢mek isteyen ya da
Japonya'y1 gelecekte asagiya cekmek isteyen Batr'y1 da ifade eder. Bu baglamda klasik
oryantalizmde Dogu'nun 6zellikle gecmisi kotli olarak sunulurken; tekno-oryantalizmde
Dogu Asya tllkelerinin gelecekleri olumsuz olarak tasvir edilir. Tekno-oryantalist sdylem,
Japonya'y1 kapitalizmin distopik gelecegi olarak sunar (Wagenaar, 2016, s. 49). Bu
distopya dijitallesme temelinde teknolojik yabancilasmanin merkezi olarak Japonya’yi
betimler (Goto-Jones, 2015, s. 34). Ayrica bu bakis agisindan Japonya'nin teknolojik
olarak ilerlemesi Bati gelecegini kiiltiirel olarak olumsuz etkileyecektir. Oryantalizm,
Bat'nin kimligini olusturma islevini yerine getirmistir; tekno-oryantalizm, Bat1 kimligini
gelecekteki olumsuzluklardan korumak i¢in kurulmustur (Ueno, 1999, s. 95) . Diger bir
ifade ile ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik olarak diisiise gecen Bati’y1 gelecekteki konumu
icin olumlamaya calismakta Japonya ve diger Asya iilkelerini olumsuzlamaktadir. Ote
yandan Asya kiltiirlerinin diinyanin gelecegini ele gecirmesini engellemeye c¢alismak
temel amactir. Buna Batinin tekno-oryantalist diisiinceler ile Japonya'ya egemen olma
girisimleri de denilebilir (Wagenaar, 2016, s. 50). Tekno-oryantalizm somiirgeci sdylem
tiirtiyle yani somiirgeci bakisla da ilgilidir (Marchart, 1998, s. 59). Diger bir ifade ile klasik
oryantalizmdeki somiirgeci tutum, tekno-oryantalizmde de kismen goriinmektedir. Klasik
oryantalizmde hegemonik bir Bati'nin Dogu’daki temsili otoritesinin 6ngoriilmesi, tekno-
oryantalizmde ticaret ve sermaye akisinin karsilikli olusturdugu genis ve iki yonli etki
vardir (Roh, Huang ve Niu, 2015, s. 3). Bu baglamda tekno-oryantalizmde Bati iilkelerinin
Dogu Asya tilkeleri tizerinde tahakkiim edici bir etkisinden s6z edilemez. Tersine teknoloji
bagimlis1 Asya’nin tiim diinyay ve tabii ki Bat’y1 olumsuz etkileyecegi vurgulanir. Diger
yandan bunu engellemek icin Asya llkeleri kotili olarak gosterilmeli ya da sunulmalidir.
Bu suretle Bati'nin kiilttirel, teknolojik ve ekonomik olarak Asya’dan etkilenmemesi ve
kendi koklerine donmesi amaglanir.

Tekno-Oryantalizm, 11 Eylil saldirilar1 ve 2008 Mortgate krizi géz ontline alindiginda,
terorizm ve ABD’nin ekonomik kirilganligi konusundaki endiselere de aracilik eder
(Tzarina ve Fung, 2015, s. 207). Siyasi ve ekonomik olarak zor durumda kalan tlke ya
da tulkeler hayali bir diisman, problem tanimlayarak vatandaslarinin birlikte hareket
etmesini, kenetlenmesini saglamaya calisir. Tekno-oryantalizm Amerikan egemenliginin
biiylimekte olan bir Dogu Asya ekonomisi tarafindan zayiflatildig1 iddiasin1 da tasir
(Cornea, 2007, s. 195). ABD o6zellikle 2000’li yillar icinde yasadig siyasi ve ekonomik
sorunlar1 Dogu Asya tilkelerini otekilestirerek bertaraf etme amacindadir. Bu a¢idan
oryantalist unsurlar her zaman iktidar ve gii¢ iliskisini akla getirmektedir.

Hollywood ve Tekno-Oryantalizm iliskisi

Genel olarak Amerikan dustincesi, tarihsel siirecte politik sahada kotii oldugu tilkeleri ya
da toplumlari kitle iletisim araglar1 6zellikle filmler ve son yillarda diziler yoluyla olumsuz
olarak resmetmektedir.
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Filmler, herhangi bir durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarlanan belli bir bigimini
olusturmak tizere secilmis ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim tezler ileri siirer,
bunu yaparken, seyirciye belli bir konumu ya da bakis agisini telkin ederler. Hollywood
sinemasinda olup bitenlerin ¢ogu, yukarida 6zetledigimiz anlamda gercekten de ideolojiktir.
(Ryan ve Kellner, 2010, s. 18).

Bu agidan filmler ideolojik yeniden iiretim araci olarak goriilebilir (Ozden, 2004, s.
166). Buradaki ideoloji donem icindeki egemen diisiincenin liretimine dayalhdir. Diger
bir ifade ile sinema egemen ideolojinin degerlerini benimsetmeye calisabilir (Yilmaz,
2008, s. 66). Hollywood filmleri icinse genel olarak Amerikali, Beyaz, Anglo-Sakson,
Protestan- (WASP) degerler 6n planda tutulmaktadir. Egemen ideolojinin en 6nemli
ozelliklerinden biri, icinde bulunulan durumu (kiltirel, ekonomik, politik vb.) dogal,
gercek ve degistirilemez olarak gostermektir (Yilmaz, 2008, s. 71). Bunu yaparken sinema
cesitli hikayelestirme bicimlerine basvurur. Genel olarak sinema, farkli gorme bicimleri
sunan temsiller biitiiniidiir; insanin olaylar1 ve nesneleri daha 6nce hi¢ gormedigi veya
deneyimlemedigi bicimlerde algilatmaya calisir (Kellner, 2013, s. 29). Bu baglamda
sinemanin maniptlatif etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Seyirciye kavram, olgu, durum ya da
kisileri belirli cergeveler ile sunar. Diger bir ifade ile Hollywood Amerika’'nin ideolojisinin
yayillimini veya mesrulastirilmasini saglayan bir arag islevi gorir. Boylece Amerika'nin
kendi hegemonyasin diger iilkeler iizerinde olusturmasina aracilik eder. Ornek vermek
gerekirse Japon yapimu ilk Godzilla (1954) filmi Amerika'nin Ikinci Diinya Savasi’ndaki
niikleer bombalar1 dolayisiyla olusan bir canavar1 simgelemektedir. Bu baglamda
elestirel bir tavri da vardir. Ama daha sonralar1 Hollywood yapimi yeniden ¢evrimlerde
Godzilla canavarindan, Amerikan ordusu sayesinde kurtulan diinya imaji bulunmaktadir.
Bu ag¢idan uzun zamandir Amerikan sinema sektorii olaylar1 kendi Batili zihnine
uygun hale getirmektedir.

1980°li yillar ise ekonomik olarak teknoloji iiretiminin iyice Dogu Asya tllkelerinin
hakimiyetine girdigi bir dénemi ifade eder. Bu baglamda 1980’li yillardaki filmlerde
sevimli ve komik, tehdit edici ve kiiciik diisiiriicii Asya imgeleri tarafindan yonetilen
ABD’deki mali, bolgesel, kiiltiirel ve teknolojik alanlardaki “Asya istilasinin” korkularina
tanik olunur (Nguyen ve Tu, 2007, s. 2). Genel yaklasim sinema sanatinda 6zellikle 1980°li
yillarda bilim kurgu/cyberpunk filmler ile tekno-oryantalizmin basladigl yoniindedir.
Kosnik ise buna karsi ¢ikarak tekno-oryantalist soylemin Hollywood’da koklerini daha
eski tarihlerde bulur (2015, s. 90). Ona gore tekno-oryantalizm Fu Mangu’nun Maskesi
(1932) filmi ile baslar. Fu Man¢u’nun Maskesi, Amerika Birlesik Devletleri'nde yirminci
yuzyilin baslarinda yaygin olan “sar1 tehlike” yani Asyali gogmen karsiti duygularini ve
Japon emperyalizminin ytkselisiyle ilgili Amerikan rahatsizliklarin1 vurgulamaktadir
(Kosnik, 2015, s. 90). Bu filmi tekno-oryantalist soylem icinde degerlendirilmesini
sebep olan ise Fu Manchu’'nun bilimsel deneyler ve elektronik icatlar yapmasi ve bunlari
insanliga karsi kullanilmasidir.

Gelecekte ileri teknolojik bir ortamda Asyalilarin 6tekilestirilmesi en bariz olarak 6ne
cikaran film ise 1982 yapimi Blade Runner’dir. Filmde yapay insanin 6liimi ve anlatisal
baglamda teknolojik olarak tiretilmis tehdit edici yapay bedenin ortadan yok olmasi
temelinde insanin ve insanligin da zaferi vurgulanir (Tzarina ve Fung, 2015, s. 196).
Dikkat edilirse insanlhiga dair tehlikenin Asyalilardan gelecegi disiincesi baglaminda
tekno-oryantalizm fikrinin filmsel olarak 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Blade Runner’'da, Los
Angeles’da 1rksal ve sosyo-ekonomik aliskanliklar farklilik gésterir; sokak seviyesindeki
ticaret, neredeyse tamamen Asya yapimi mal satan Asyalilar tarafindan 6zellikle temel
teknolojilerde alim-satim yaparak gerceklestirilmektedir. Bu manzarada, beyaz adam
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olarak Deckard marjinallestirilir, ekonomiye tam olarak katilamaz; susi barinda bir yer
icin sabirsizlikla bekler ama sonra istedigi yiyecek miktarini alamaz (Yu, 2008, s. 57). Bu
baglamda Amerika gelecekte Asyalilarin istilasina ugramis olarak tasvir edilmektedir.
Amerika'nin esas sahibi goriilen beyaz adam da dislanmis ve alt seviyeye diismistir ya
da dusirilmustir. Blade Runner filminde robotlarin sahip oldugu duygu, temelde yeni
teknolojinin trinidir ve bu makine-insanlar, bircok bakimdan, insandan daha fazla
insani nitelik gosterirler (Ryan ve Kellner, 2010, s. 387). Tekno-oryantalist sdylemde
teknoloji insanlarin yararina degil 6zellikle insanlarin zevk ve sehvetine yonelik
kullanildig1 vurgulanmaktadir. Bunun en iyi drneklerin de biri de Blade Runner filmidir,
insanlar robotlar yardimi ile duygusal ve cinsel iliskiler gelistirmektedir.

Kosnik, Sinbad’in Oglu (1955), Yildiz Savagslart 1V: Yeni Bir Umut (1977), Mortal Kombat
(1995), Isyan (2002), Matrix film tiglemesi (1999-2003), Indiana Jones filmleri (1981~
2008) gibi Hollywood ticari sinemasinda az ya da ¢ok tekno-oryantalist unsurlara
rastlanildigini belirtmektedir (2015). Ueno (2002) ise Ghost in the Shell (1995) filminde
tekno-oryantalizm séyleminin var oldugunu belirtmektedir. Suzuki, Battleship (2012),
Pacific Rim (2013) ve Godzilla (2014) filmlerinde Amerika’'nin, Asya-Pasifik tlkeleri
temelinde birlestirici giic olacagi mesaji verildigini ve tekno-oryantalizmin daha
yumusak bicimde kullanildigini belirtir (Suzuki, 2017). Tekno-oryantalizm baglaminda
olmasa da Batman Bagsliyor (2005) filminde Ninjalarin Amerika'ya kotulik getirdigi
vurgulanmaktadir (Park, 2010). Bu a¢idan Hollywood filmlerinin tekno-oryantalist
soyleminin seyirciye iletilmesinde ve yayilmasinda kullanildig1 goriilmektedir. Amerika
Birlesik Devletleri sinemada hakimiyet siirdiirdiikce, hem ekonomik hem de askeri
sebepler nedeniyle, Hollywood filmleri Asya ve Asyalilar icin tekno-oryantalist s6ylemleri
kullanmaya devam edecektir (Kosnik, 2015, s. 100).

Arastirmanin Metodolojisi

Oryantalizmde ya da tekno-oryantalizmde hayali bir diizenin ya da oteki algisinin
olusturulmasi amaglanir. Temel olarak istenilen insan diisiincesinin yonlendirilmesidir.
X-Men serisi filmler icerisinde degerlendirilebilecek Wolverine gibi ana akim Hollywood
filmleri daha c¢ok izleyici ceken yapimlardir. Bu agidan seyircinin sinemaya gitmesi en
azinda filmin sdylemi baglaminda egemen diisiinceden etkilenme olasiligini yiikseltir.
Tiirkiye’de The Wolverine filmi yaklasik 500 bin kisi tarafindan izlenmistir (https://
boxofficeturkiye.com/, 2013). Ayni sekilde Tiirkiye’de 2013 yilinda en fazla izlenen 22.
filmdir; yabanci filmler arasinda ise en ¢ok izlenen 9. filmdir. (https://boxofficeturkiye.
com/, 2013). The Wolverine biitiin diinyada 2013 yilinda en fazla izlenen 15. filmdir
(https://www.boxofficemojo.com/, 2014). Bu baglamda filmin genis Kkitlelere ulasmasi
anlatidaki egemen diisiincenin etki alanini da arttirmaktadir.

Calismanin amaci Tiirkge yazinda sosyal bilimler alaninda ¢ok incelenmemis olan tekno-
oryantalizm kavrami baglaminda The Wolverine (2013) filmini ¢6zliimlemektir. Tekno-
oryantalizm kavrami 6zellikle bilimkurgu ve cyberpunk filmlerde siklikla karsilasilir.
Bu baglamda calismanin evreni ozellikle teknoloji temelli Hollywood bilimkurgu
filmleridir. The Wolverine filminin 6rneklem olarak se¢ilmesinin nedeni sinema seyircisi
tarafindan X-Men serisinden taninan, bilinen ve 6liimsiiz bir karakterin Amerika Birlesik
Devletleri'nin giicii baglaminda ideolojik temsil i¢cin uygun olmasidir.

Stipermen 1 ve 2 (1978 ve 1980), 1970’lerin sonlarindaki ve 1980’li yillarin diger siiper
kahraman filmleri, Amerikan halkinin bir tahayytiliint, tilkeyi 1960’lar ile 1970’lerden gelen
belirsizlik batakligindan kurtarip Reaganci bir muhafazakarligi besleyerek eski Amerika'y1
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yeniden tesis edecek bir Kurtaric'ya, insanlarin giinahlarinin kefaretini 6deyecek birine olan
ozlemi gosterir (Kellner, 2013, s. 24).

Hollywood stiper kahraman filmleri 6zellikle Amerika'nin siyasal, ekonomik ve Kkiiltiirel
olarak gorece gilicsiiz oldugu hissini gidermek icin kullanilabilmektedir. Ek olarak
calismada sinemanin ideolojik bir aygit oldugu temelinden yola ¢ikarak filmin iginde
seyirciye empoze edilen tekno-oryantalist fikirler ortaya c¢ikarilacaktir. Arastirmada
betimsel film analizi yontemi kullanilmistir Bu ag¢idan kuramsal kisimda agiklanan
tekno-oryantalizm 6zelliklerinin filmin anlatisinda kullanilip kullanilmadigi ve ne siklikla
kullanildig1 ortaya konmaya calisilacaktir.

Filmin Ozeti

Wolverine, 2. Diinya Savasi’'nda hayatin1 kurtarmis oldugu Yashida'nin yardim istegiyle
Japonyarya gider. Yashida yaslanmistir; Japonya’da bir¢ok sirketin sahibi zengin biridir.
Wolverine, artik oliimsiiz olmak istememektedir. Yashida, Wolverine'nin olumsuzlik
glicinii alip kendi kullanma amacindadir. Yashida’nin torunu Mariko’yu, babasi miras
icin 6ldiirmeye calisir. Wolverine, Yashida ve ona bagl Yakuzalar ile savasir. Wolverine
hem kendini hem de Mariko’yu koruma amacindadir. Bu ikiliye gelecegi gorme yetisi olan
Yuriko yardim eder. Yashida adamantiyumdan dev bir samuray insa eder ve dev robotun
icinde oturarak kendisi kontrol eder. Wolverine ve Mariko birlikte savasarak Yashida’'nin
dev Samuray robotunu yok ederler.

Wolverine Filminin Tekno-Oryantalizm Temelinde incelenmesi

Filmin anlatisi, ABD’de tarafindan Japonya’ya atom bombasinin atilmasi ile baslar. Japonya
temelinde Dogu Asya toplumlarinin teknolojik ilerlemesi 2. Diinya savasindan sonra
degisim gosterir. 2. Diinya Savasi, 6zellikle Hirosima ve Nagazaki'nin atom bombalariyla
imhas1 ve binlerce 6liim, Japonlarin teknolojileriyle olan iliskisini derinden degistirir
(Yamashita ve Pablo, 2017, s. 175). Diger yandan atom bombasi, Japonya'nin 6z kimligi
icin yeni bir ¢ag baslatir ekonomik bir ortak taahhiit fikrine bagli, bilim ve teknoloji ile
beslenen biiyiime, Japon halkinin gelecege bakmaya devam etmelerini saglayan bir tiir
tekno-milliyetcilik saglar (Low, 2003, s. 197-198). Bu bakimdan teknolojik gelismenin
Japonya’da temel deger haline gelmesi ile filmin anlatisinin baslangici aynidir. Filmde
niikleer bomba atildiktan sonra tilkesinin halini goéren Yashida sok gecirir; bu durum
binlerce Japon i¢in de gecerlidir.

Filmde Yashida, Wolverine’i kurtarmak ister Wolverine’in cevabi ise : “Gelen seyden
kacamazsin” olur. Wolverine’'in gelen dedigi sey atom bombasi 6zelinde kac¢ilamayacak
olan Amerikan hakimiyeti ve otoritesidir. Yashida’'nin komutanlari, harakiri yapip
kendini oldliirmesini ister ama o kendini o6ldurecek onurlu ve geleneksel Japon
davranisini sergileyemez. Daha sonra Wolverine: “Burada daha giivenli olursun” sozleri
ile aslinda Japonya’'nin ABD’'nin yaninda korumasi altinda olmasi gerektigi vurgulanir.
Niikleer felaketten kendini siper ederek Yashida’y1 korur. Wolverine'nin her ne kadar
zor sartlarda olursa olsun kendini yenileme ve yeniden giiclenme giicii bulunmaktadir.
Filmin tamaminda Amerika Birlesik Devletleri ile Wolverine'in birbirine es deger kabul
edildigi gorulmektedir. Diger bir anlatimla filmde Wolverine Amerika'y1 simgelemektedir.
Bu acidan Amerika sonsuz bir iyilesme giicii ve yeniden giiclenme ile bir tutulur.

Filmin baslangici Wolverine’'nin hayattan koptugu insanlardan uzakta yasadigi bir
doénemdir. Insanlarin hayatlarina miidahale etmedigi ve geri planda oldugu bir zaman
dilimidir. Ote yandan Wolverine’nin bu tavr diinyanin gidisati i¢in iyi olarak sunulmaz.
Diinya yasaminin diizelmesi ve dengelenmesi i¢cin Wolverine’'nin kendine gelmesi ve
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miidahalede bulunmasi gerekmektedir. Filmin anlatisinda Wolverine ve bu temelde
Amerika'nin, Diinya Savasi’ndan sonra teknolojik olarak gelismekte olan Japonya'y:
engellemesi gerektigi zimnen vurgulanmaktadir.

Wolverine dogaya sayglyi, insanlara yardimi temsil etmektedir. Bu baglamda yasadigi
Amerika daglarinda cesitli yaban hayvanlari ile dost bicimde temsil edilmektedir. Ornek
olarak avcilik yapan bir grubun zehirli oklarla 6ldiirdiigii ay1 icin Wolverine intikam alir.
Burada filmin ana temalarindan biri de goze carpar. Insanin dogadaki yasami ve ileri
teknoloji hayat arasindaki fark seyirciye betimlenir. Filmsel evrende Amerika’nin dogal
hayati temsili ve kotii rakiplerinin ileri teknolojiyle imlenmesi Rocky 4 (1985) filminde
de basvurulan bir yontemdir. O giintin sartlarinda Amerika'nin diismani olarak gortlen
Sovyetler Birligi'ni temsilen boksor Ivan Drago son teknoloji araglar ve makineler ile
antrenman yaparken Amerika Birlesik Devletleri'ni temsil eden Rocky dagda kiitiik
cekerek ve karda kosarak hazirlanir. Bu agidan olumsuz imaja sahip tilke degisirken
Hollywood'un sunum bigimleri ¢ok degismemektedir.

Ikinci Diinya Savasi’ndaki Pearl Harbor saldirisi tekno-oryantalistlerin korkutucu imgeleri
icin temel kaynaklardan biridir (Hough, 2015, s. 39). Japonlarin 6zellikle kendilerini feda
etmeye yonelik yaptiklar1 saldirilar ve Amerikan ordusuna biiyiik kayip verdirmeleri
Batr’'nin bilin¢altinda Japonya’'nin bir korku figiirti olarak diistiiniilmesini saglar. Ancak film
bir basarisizlik simgesi olan Pearl Harbor’t hi¢ vurgulamaz tarihi gercekler ile kurgusal
(fiction) olaylar i¢ ice gecirerek seyircinin algisini1 yonetmeye c¢alisir. Bu baglamda filmin
anlatisinda bir tarihsizlestirme cabasi da dikkat cekmektedir. Wolverine’'nin neden
Japonya’da tutsak oldugu ve neden Japonya'nin bombalandig1 sehirlerde bulundugu
anlatida tuzerinde durulmadan es gecilir. Filmde Nagazaki yani atom bombasinin atildigi
yer ise klasik oryantalist Bat1 distlincesinin merkezini simgelemektedir. Wolverine ve
Mariko, koti Japonlardan siginmak i¢cin geleneksel bir Japon evine giderler. Komsular
ile iyi iliskiler icindedirler, satict onlara elma verir,Wolverine halka yardim eder. Filmin
vurguladigr diisince Amerika ve Japonya'nin mutlu olarak yasayacag yerin klasik Bati
oryantalist bakisin evreni oldugudur. Diger bir ifade ile Amerika'nin tstinligiini kabul
eden Japonya mutlu ve givendedir. Filmsel anlati klasik oryantalizm icinde nostaljik
Japonya’y1 6vmekte ve ona Kkisilerin dykiinmesini saglamaktadir. Teknolojik Japonya ise
film temelinde olumsuzlanmaktadir.

Batili klasik oryantalist bakis a¢is1 Japonya'y: iki ana noktada betimlemektedir. Bu agidan
Japonya’'nin feminen kalitesi ve zarafeti vurgulanir veya toplumsal olarak siddetli dogasi
one ¢ikartilir (Nihei, 2009, s. 87). Diger bir ifade ile Japonya uzun zamandan beri Bati
tarafindan geysa ve samuraylarla dolu geleneksel bir toplum olarak algilanmaktadir
(Wagenaar, 2016, s. 47). Ayni sekilde Japonya temelinde geysa cinselligi, samuray ise
siddeti betimlemektedir. Wolverine, filmin hemen basinda geleneksel bir Japon evinde
geysa ve samuraylar ile tanisir. Bu agidan film anlatisinin girisinde Bati’'nin zihinsel
evrenindeki klasik Japonya imgesi yer almaktadir. Ornek olarak kii¢iik bonsai agaclar,
yerel terlikler, Japon mimarisinde bir minka ev, geleneksel kimonolariyla hizmetgiler
ve yan odada doviisen samuraylar ile Bati'min istedigi otantik Japonya betimlenir.
Hatta kimono giyen yash Japon kadinlar Wolverine’in hizmetinde gorevlendirilir. Film
temelinde Mariko Japon kadinligini, giizelligini, inceligini vurgulayan klasik oryantalizmin
egemen bakis1 altindadir ayni sekilde Samuraylar ve Yakuzalar siirekli kavga eden,
bicak ¢eken, silah atesleyen insanlar olarak Batinin gormek istedigi Japonya’'nin
siddetli kismini ortaya koyar. Bu acidan filmde Japonya Batili goz ile giizel geysalar ve
kavgaci samuraylara indirgenir. Japonya'nin teknolojik olarak ileri olmasinin herhangi
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bir olumlu durumu gosterilmez. Hatta tersine Japonya teknolojik olarak gelistigi i¢in
kotidiir imaj1 olusturulur.

Japonya, Bati icin geleneksel baglamda Zen, kabuki, geysa, samuray ve kamikaze gibi
“egzotik” ve “gizemli” bir alandir (Morley ve Robins, 1995, s. 6). Bu otantik bilinmezlik
ozellikle Wolverine karakteri temelinde Batili erkegin gozii ile aktarilmaktadir. Film
Mariko’nun fiziksel ve zihinsel olarak sahip olunmasi1 baglaminda Wolverine'nin
normale dénmesi ile sonuglanir. Diger bir ifade ile Mariko’ya sahip olmak Japonya'nin,
Amerika’nin istedigi sekilde evrilmesi anlamina gelir. Bdylece Japonya teknolojik
gelismenin kotiiliigiinden kurtuldugu gibi Wolverine de ruhsal sagligini stabil hale getirir.
Ayn1 sekilde Bati biitiin diinyay1 kurtaran kahramanligina devam eder. Filmde Japon
kiz1 Mariko yetenekli bir lider ya da is kadini olarak gosterilmez bunun yerine, yalnizca
Amerikallar tarafindan kurtarilan giizel bir kiz olarak sunulur (Wagenaar, 2016, s. 49).
Bu durum klasik oryantalizmin fethedilecek, korunacak ya da kurtarilacak giizel kadin
imgesinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Mariko hayatindaki cesitli erkeklerin
piyonu olur ve nihayetinde kurtarilmasi gerekir; elbette Wolverine tarafindan ve bu
durum Amerikalilarin zihinsel diinyalarinda rahatlamasina yardim eder (Napier, 2013).
Mariko hem modern, hem giizel hem duygusal Japon kadin imgesini temsil etmektedir. Ek
olarak Japonya’'nin klasik oryantalizm baglaminda egzotik 6zelliklerini de yansitmaktadir.
Tekno-oryantalist ortamda Mariko’yu son anda intihar ederken kurtaran Wolverine’dir.
Bu durum iki bakimdan 6nemlidir, birincisi Batili kahramanin kadini1 kurtarmas: (ki
Japon erkeklerin neredeyse tamami film boyunca koétii olarak tanimlanmaktadir)
ikincisi Japonya’'nin yiikselisinin, klasik oryantalizmi 6ldiirmesinin Bati1 kaynakli olarak
engellenebileceginin vurgulanmasidir.

Japonya filmin basinda 2. Diinya savasini kaybettigi icin geleneklerine gore onurlarini
kurtarma g¢abasindaki askerler ile resmedilir. Filmin giintimiizde gecen kisminda ise tam
tersi bir tanimlama yapilir. Japonya Adalet Bakani mafya ile iliskiler icinde betimlenir,
Japonya'da niifuz sahibi kimseler kendi ¢ikarlar icin polisi yonetmektedirler, polis
amirlerinin hepsi halki degil biiylik teknoloji sirketinin patronunu dinlemekte ve onun
cikarin1 korumaktadir. Film gli¢siiz, bombalama karsisinda hig¢bir sey yapamayan
Japonya'y1 istemektedir. Bu baglamda tekno-oryantalizmin hakimiyetindeki Japonya suca
ve adaletsizlige yatkin olarak betimlenmektedir.

Film Wolverine’'ni ABD temelinde Bati'nin bir temsili olarak sunar. Aymi sekilde
Yashida da Japonya'nin simgesi olarak durmaktadir. Wolverine ile yillar sonra ilk
karsilagsmalarinda Yashida'nin: “O zaman da 6lmeye hazir degildim simdi de 6lmeye
hazir degilim ama sen hazirsin” sézleri ikinci Diinya Savasi’ndan beri yok edilmeye
calisilan Japonya ve bunun karsisinda glinlimiizde yok olmaya giden Amerika Birlesik
Devletleri imgesi olusturmaktadir. Wolverine’nin film boyunca giigsiizlestirilmesi
ve surekli olarak olduriilmeye calisilmasi Bati'min gelecekte kiiltiirel, ekonomik ve
siyasi olarak tiikeneceginin de paranoyasidir. Filmde tekno-oryantalizm temelinde bir
yandan Japonya'nin teknolojik, ekonomik ve gii¢ tistiinliigli vurgulanirken diger yandan
Japonya'y1 gelecekte Amerika Birlesik Devletleri temelinde biitiin Bati medeniyeti i¢in bir
tehdit olarak gostermek amaglanmaktadir. Bir¢ok Batili, Japonya'yl, sogukkanl ¢alisanlar
tarafindan hesaplanan, matematiksel verimlilik ve teknoloji ile takintili bir tilke olarak
gormektedir (McLoad, 2013, s. 260). Filmde ise teknoloji ve insan karsithiginin bircok
kez vurgulandigi goriilmektedir. Japonya 500 km hizla giden diinyanin en hizli trenine
sahiptir ama trendekiler masum bir kadinin 6ldirilmesi konusunda umursamazca
davranmaktadir. Biiylik salonlarda elektronik oyun makinelerine bagiml onlarca insan
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betimlenir; bu kisiler Wolverine ve Yakuzalar arasindaki kavgada 6lenleri gérmezler ve
umursamazlar. Japonlar teknolojik gelisme temelinde cyborglar veya insan kopyalar:
olarak degerlendirilir. Bu, Japonlar1 insanlik dis1 olarak imgelemektir (Morley ve Robins,
1995, s. 170). Bati'nin politik ve kiiltiirel bilin¢ disilig1 icinde Japonya, bos ve insanlik
dis1 teknolojik gii¢ figiirii olarak ortaya cikar. Kapitalist ilerlemenin yabancilasmis ve
distopik imajin1 temsil ederler; bu hem kizginligi hem de kiskangligi beraberinde getirir
(Morley ve Robins, 1995, s. 170). Film bu baglamda bir ters-diiz etme islevine girisir.
Temel olarak mutant olan Wolverine’dir. Ote yandan Wolverine de temel olarak insan
olmasa da filmin anlatisi icinde gli¢leri baskilanir ve filmin biiyiik bir bélimiinde normal
insan gibi hareket eder. Diger bir anlatimla Wolverine insanlastirilir buna karsin Yashida
adamantiyumdan yapilmis devasa bir Samuray robotun icinde Wolverine’in giiciinii emen
ruh saghgi bozuk bir yari-insan portresindedir. Japonya’daki insanlar Yashida temelinde
olumsitzlik pesinde kosan yar1 robot-yari insan, cyborglar seklinde tasvir edilir. Ek
olarak tekno-oryantalizm irksal bir sorunu da ifade ederek beyaz ustiinliik¢t kiltiira
de ortaya cikarir (Ishii, 2015, s. 183). Bu baglamda filmde Japonya/Dogu Asya ve Bati
arasinda dengeli bir betimleme bulunmamaktadir. Bat1 tekno-oryantalist soylem yoluyla
ahlaki ve kulttrel tstiinliigi ele gecirmeye calismaktadir (Wagenaar, 2016, s. 49). Japonya
ozellikle gelenekselligi ile 6ne ¢ikmis diirtstliik, onur, ahlaka 6nem veren yapisi ile Bati’'da
taninmistir. Samuraylar zedelenen onurlarini kurtarmak i¢in harakiri yaparak kendilerini
oldiirmislerdir. Bati, Japonya temelinde Dogu Asya'nin teknolojik tistiinliiglinii kabul
etmis ama buna karsin bu uistiinliigiin ahlaki olarak Dogu’yu ¢okerttigini ima etmistir.

Digital ¢agda Batil zihin i¢in, teknoloji temelli Dogu Asya ekonomileri ve teknolojiye
diiskiin Dogu Asyalilar bir endise kaynagi olarak durmaktadir (Yeats, 2015, s. 126).
Wolverine Japonya'ya ayak bastiginda ona eslik eden Japon kadin biiyiik bir ekonomiye
ve glicli teknolojik tirtinlere sahip olduklarini agik¢a anlatir. Bunu saglayan kisi olarak da
Tanrisal bir gli¢ olarak gordiikleri Yashida’y: isaret eder. Bu baglamda Yashida Japonya
temelinde Dogu Asya toplumlarini ileriye gotiiren teknolojik yeniliklerin timiini de
temsil etmektedir. Mariko’'nun ifadesi ile Yashida'nin bir gozii ge¢mise bakarken bir
gozi gelecegi gorir. Filmde klasik ejderha islemeleri olan kapidan gecerler, kapinin
icerisi teknolojik tibbi aletler ile donanmis ve Yashida'nin yasamasi igin tesis edilmistir.
Yashida son teknoloji bir yatakta yatmaktadir; yatak biitiin viicut hareketlerine gore
sekil degistirmektedir. Yashida'nin Japonya'y1 temsil ettigi diisiiniildiigiinde temel
olarak Dogu Asya lilkelerinin teknolojik gelisme sebebiyle yasamlarini devam ettirdigi
vurgusu yapilmaktadir. Ancak Yashida hayatini devam ettirebilmesi icin Wolverine'in
kanina mutlak ihtiya¢c duyar. Yashida hastalanmistir o hastalaninca Japonya’'nin karanlk
giinleri de baslamistir. Japonya temelinde Yashida’'nin yeniden iyilesmesi i¢in gerekli olan
ise Wolverine’in kanidir. Filmde bu durum aslinda Japonya'nin, Amerika’ya muhtaghk
iliskisini de ortaya koymaktadir. Japonya teknolojik olarak ne kadar ilerlese, zenginlesse
ve refah seviyesi ylikselse de ABD’ye ve onun destegine ihtiya¢ duyar. Diger bir ifade
ile Dogu Asya iilkeleri teknolojik, ekonomik vb. ne kadar gelismis olurlarsa olsunlar
Amerika’ya muhtactir fikri seyirciye iletilmeye ¢alisiilmaktadir.

Filmde Bati'nin Wolverine temelinde giic, kiiltiir, dogruluk, ahlak, cinsellik vb. alanlarda
ustinligi vurgulanmaktadir. Ayni sekilde tekno-oryantalizm Dogu Asya’ya Bati
merkezli bir hegemonyay:1 yerlestirme bicimidir (Sohn, 2008, s. 9). Film o6zelinde
degerlendirildiginde kurtarici olarak dogruyu yapan ve sdyleyen Batili bir kahramandir.
Anlatida iyi olarak temsil edilen biitiin Japonlar da Batilh kahraman Wolverine destek
olan kimselerdir. Japonya temelinde Dogu Asya'ya adaleti getirecek dizeni saglayacak
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kisi de Wolverine’dir. Filmin sonunda gorevini tamamladiktan sonra Wolverine huzurlu
bir sekilde tilkesine geri doner. Japon kiz Yuriko gelecekte neler olacagina bilendir, diger
bir anlatimla gelecek bilgisi onu herkesin ve her seyin listiinde konumlandirir. Beraber
seyahat ederlerken Wolverine: “Bu ucakta mi 6lecegim?” diye sorar Yuriko: “Hayir bu
ucakta degil” der. Wolverine’in gelecek hayatinin bilgisine sahip olmadig1 seyirciye
ima edilir. Diinyanin gelecegine bilmek ve belirlemek yetenegi artik Yuriko temelinde
Japonlardadir. Stuiper gii¢leri olan Yuriko’'nun riiyasinda gordiigu her sey gerceklesmistir.
Ancak tek bir istisna vardir; Wolverine’'nin 6lecegini gormesine ragmen Wolverine 6lmez.
Bu baglamda gelecegi degistiren, dontstiiren ve kuran Wolverine temelinde Bati'nin
glicudir. Filmde Japonya’'nin gelecegi kurma giicii kisithi olarak sunulur.

Wolverine, Japonya'daki zehir ile ilk defa 6lme noktasina gelir. Ayni sekilde filmin
basinda Japonya’'da tutsak edilmistir. Bu baglamda Japonya Wolverine’'ni yok etme giicii
ve kudretine sahip yegane yer olarak imlenir. Glicli tiikenme noktasina gelen Wolverine,
kotli Japonlarin saldirisindan Mariko’nun yardimiyla kurtulur. Wolverine: “Daha 6nce
yardima ihtiyaci olmadigini” belirtigi hayatinda yeni bir durum vardir; artik giigstizdiir,
yardima ihtiya¢ duyar. Bu yardimi saglayan ise Batili oryantalist bakisin simgesi Japon
Mariko’'dir. Amerika'nin yiikselmesi, dirilmesi, yeniden giiclenmesi ancak boyun egen,
geleneksel Japonya sayesinde olabilir. Ayni sekilde Mariko’nun anlattig1 Japon hikayesine
gore “Kuzuri” adindaki canavar onlar1 koruyacak gtivenliklerini saglayacaklardir, filmde
bu zimnen Wolverine’'dir. Geleneksel Japon hikayesinde Wolverine belirtilerek tistii kapal
olarak Amerika'nin giiciiniin kurtaricilifinin Japonya'nin kaderi ve kag¢inilmazi oldugu
halk hikayelerinde bile bulundugu vurgulanir.

Filmde Japonlar iyi ve kotiu olarak net cizgilerle ayrilmistir; bu ayrim Wolverine’'nin
yanindakiler ve karsisindakiler temeline de dayanir. Mariko’nun babasi kizini1 6ldiirmeye
calisan, biitiin mirasi almak isteyen, gozii para hirsi biirtimiis olarak yansitilir. Japonya’'nin
Adalet Bakani ise hayat kadinlari ile cinsel birliktelik yasayan nisanlisin1 6ldiirtmek icin
mafya (Yakuzalar) ile anlasan biridir. Japon olarak iyi olan kimseler ise atom bombasinin
ilk atildig1 Nagazaki de temsil edilir. Onun disinda 6zellikle biiytik kentte Japon insanlarin
olumlu temsiline pek rastlanilmaz. Wolverine, Mariko’nun babasini 6ldiirmez ona: “Kendi
kizin1 6ldiirmeye calistin bununla yasa”, der; bu davranis bicimi babay1 harakiri yaparak
kendisini 6ldiirmeye zorlar. Diger bir ifade ile Wolverine’nin istedigi Mariko'nun babasi
temelinde Japonya'nin teknolojiden uzaklasmasi ve geleneksel davranis bicimlerine
geri donmesidir.

Filmin basinda gii¢lerini istemeyen ve 6lmeyi isteyen Wolverine, Japon tehlikesi karsi-
sinda bu fikrinden vazgecer. Diinyanin gelecegi icin Wolverine yasamali ve savagsmalidir.
Filmin sonunda ise Amerika'nin diinyanin gelecegi i¢in savasmis olmas1 mesrulastirilir.
Napier filmin sadece tekno-oryantalizmi 6ne ¢ikartmayip 11 Eyliil saldirilar1 ve Ortado-
gu’daki basarisiz politikalarinin da bir yansimasi oldugunu belirtilir. Wolverine filmi bir-
cok sorunu ¢ozmeye calisiyor bunlar; Amerikan eril kimliginin istikrarsizlastirilmasi, 11
Eyliil hadisesi ve Orta Dogu tarafindan sarsilmis ancak Asya ekonomilerinin yiikselisine
derinden bagh bir istikrarsizlasmadir (Napier, 2013). Batili iilkeler, Dogu Asya ile kultii-
rel ve ekonomik egemenlik i¢cin miicadele ederken tekno-oryantalizmi kendi arzular ve
korkulari i¢in etkileyici bir ara¢ olarak kullanirlar (Roh, Huang ve Niu, 2015, s. 3). Medya
metinlerinde koti, teknoloji ile psikolojilerini bozmus Asyali sunumu béylece Batili zihni
rahatlatir. Teknoloji yani niikleer bomba ile yok edilen Japonya, filmin sonunda teknoloji
ile biiyiiyen ve teknolojinin en u¢ noktasinda 6limstizligl elde etme noktasina gelen Ja-
ponya’ya evrilir. Gittikce gelisen Dogu Asya tlilkelerinden Amerika temelinde Bati memnun
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degildir. Bu acidan tekno-oryantalizm Bati'nin “oryantalizm panigi” olarak da adlandirir
(Morley ve Robins, 1995, s. 160). Amerika, oryantalizm panigini gidermek icin ise sinema-
daki stiper kahramanlara bagvurmaktadir. Bir siiper kahraman ya da aksiyon filmi olarak
ust katmanda degerlendirilecek eser zimni mesajlarinda Amerika’nin Japonya’nin kotiilii-
glinl engelleyecek yegane gii¢ oldugunu vurgulayan bir evrene dontstr.

Sonug

Son yillarda dijital diinyanin teknoloji temelli biiylimesi yatirimlarin1 bu yonde kanalize
eden Dogu Asya iilkelerinin 6n plana ¢ikmasini saglar. Bilgisayar islemcileri, kamera
ekipmanlari, cep telefonu aletleri, elektrikli otomobiller, data depolama araclari, video
oyun konsollar1 gibi bir¢ok teknolojik yenilik Dogu Asya iilkelerinde tretilip diinyaya
yayllmaktadir. Zamaninda seyyahlarin, tarihcilerin, arastirmacilarin roman, ansiklopedi
ya da resim ile hayali Dogu imgesini yarattig1 gibi glinimtizde video oyunlari, diziler ve
filmler gerceklestirmektedir. Said’in oryantalizm kavramlastirmasindan sonra Dogu ve
Bat1 arasindaki iliskiler gii¢c ve iktidar iligkilerine gore yeniden tanimlanir. Oryantalizm
bir anlamda Dogu’'nun zihin diinyasinda Bati'nin gelismis, gii¢cli ve modern olma
tasavvurudur. Bati toplumlar1 6zellikle kendileri ile ekonomik, siyasal ve teknolojik gii¢
cekismesine giren iilkeleri ya da toplumlari, zihin diinyasinda koéti, pasif ve alt diizeyde
gosterme c¢abasi icindedir. Tekno-oryantalist dustince oOzellikle Amerika baglaminda
Bati'nin hala gii¢lii oldugunu 6nce Dogu Asya tlkelerine daha sonra da biitiin diinyaya
ispat etme ¢abasidir.

X-Men serisi filmler ve The Wolverine filmi hem Bati hem de Dogu diinyasinda ilgiyle izlenen
yapimlardir. Bir Hollywood filmi olarak The Wolverine, tekno-oryantalizm ag¢isindan ele
alindiginda eserin acik bicimde Japonya’nin teknolojik olarak ilerlemesinden korku duyan
Bati bilingaltinin bir yansimasi oldugu ortaya cikmaktadir. Nagazaki ve Hirosima'ya atilan
atom bombasi ile on binlerce insan 6lmiis, sakat kalmis Japonya’da bir¢ok yerlesim yeri
harap hale gelmistir. Film ele alindiginda ise atom bombasinin korkunc etkileri tiimden
goz ardi edilir hatta bunun 6tesinde giiniimiiz Hirosima ve Nagazaki sehirleri mutlu
insanlarla dolu mekanlar olarak sunulur.

Wolverine atom bombasindan bir kisi de olsa kurtaran iyi Batili imaj1 yiiklenmektedir.
Diger yandan filmin simgelestirmesinde Wolverine’nin Amerika’y1 temsil ettigi
diistiniildiiglinde bombalama sonucu tutsakliktan kurtulan ve 6zglrliige kavusan aslinda
Wolverine dolayisiyla Amerika’dir. Bati’'nin 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’'nin
zihin diinyasinda Japonya'nin atom bombasinin intikamini alacag fikri de tezahiir eder.
Ote yandan Wolverine’in atom bombasindan kurtardig tek kisinin daha sonra biitiin
diinyay1 ele gecirmeye calisan oliimsiiz dev bir robot olma heveslisi Japon olmasi da
manidardir. Diger bir anlatimla atom bombasinin atilmasi ve on binlerce insanin élmesi
gerekcelendirilir ve mesrulastirilir. Béylece atom bombasi atilmasa diinyay1 yok edecek
Japonlarin var olabilecegi imaji olusturulur. Japonlari 6ldliirmeseydik ileride kotii insanlar
olabilecegi fikri seyirciye zimnen iletilir. Filmin anlatis1 savas nedeniyle yikima ugramis
kotii durumdaki Japonya ile teknolojinin ilerledigi glinlimiiz Japonya’s1 arasindaki farki
da betimlemektedir. Savas sonrasi kalkinan Japonya'ya kotiimser, tekno-fobik bir iilke
imaj1 hakimdir. Filmde Amerika Birlesik Devletleri acisindan gegmiste savasilan ve galip
gelinen Japonya ile teknolojik anlamda yakin gelecekte verilecek olan bir miicadelenin de
yansimalari gorilmektedir.

Filmin sonunda Mariko robot canavar Yashida’y1 yani teknoloji olarak tistiin Japonya’y1
yener. Bu ac¢idan filmde kazanan temel olarak Bati'min tanimladig klasik oryantalist
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Japonya'nin simgesi olan Mariko’dur. Ayn1 zamanda bu, Japonya halkinin geleneksel
degerler ile teknolojik gelisme olmadan yasamasi gerektigini vurgulayan diisiince
bicimidir. Bat'nin tekno-oryantalist sdylemi Mariko gibi insanlar insa etmek tlizerine
kuruludur. Dedesi temelinde robotik ruhsuz olarak imlenen Japonya Mariko’ya
uygun degildir.

Geg¢miste Avrupa gilinimiizde Amerika Birlesik Devletleri merkez iilkeler olarak
diinyanin geri kalanina kendi ideolojilerini ve diisiincelerini yayar. Diinyanin biiyiik bir
kisminin kendi fikirlerine gore yonlendirmeye ¢alisan Batili tilkelerdir. Ancak glintimiize
gelindiginde diinyanin ¢esitli tilkelerinin kendi fikirlerine gore hareket etmeye calistig
gorulmektedir. Tek kutuplu ya da iki kutuplu diinyanin disinda 6zellikle kiiresellesmenin
farklilastiric1 6zelligi sayesinde bir¢ok tlilke merkez, dominant Batili tilkelerin goriis ve
diistinceleri sorgulamaktadir.

Hollywood'un sinema sektoriinde egemen yapim ve dagitim sistemi ile aslinda kendi
ideolojisinin yayilmasin1 da kolaylastirir. Amerika'nin hegemonyasina karsi sinema
alaninda Dogu Asya’da farkli duruslar da gorilmektedir. Ancak bunlar su an igin
yetersiz goriinmektedir. Ornegin Giiney Kore yapimi 2020 yilinda Oscarlarda birgok
odul alan Parazit filmi incelendiginde filmin sonunda zengin aile Amerikan Yerlileri
gibi giyinmislerdir, ¢ocuklarinin istegi uizerine evlerinin bahcelerine Amerikan Yerli
kabilelerin cadirlarindan yaptirmislardir. Siddetli yagmurla evleri su bastig1 bir giinde
cocuklar1 bahcede cadirdayken, ¢adirin su gecirip gecirmeyecegi hakkinda konusurlar;
evin annesi “cadirt Amerika’'dan getirttiklerini tabii ki su gecirmeyecegini” vurgular. Ayrica
annenin cocuklarina siirekli Ingilizce 6gretme istegi ve Amerika Birlesik Devletleri'nde
egitim gormiis 6gretmen arzusu dikkat cekmektedir. Bu agidan Parazit filmi baglaminda
tekno-oryantalizmin yapmak istedigi ne kadar gelismis, teknoloji ve refah seviyesi yiiksek
olursa olsun Bati'ya ve dolayisiyla Amerika'ya her zaman ihtiyaglar1 oldugu diisiincesi
Asyali insanlarin zihin diinyalarinda yer ettigi goriliir.

Sonug olarak tekno-oryantalizm, kapitalizm ve emperyal diistincelerle i¢ icedir. Bu agidan
kapitalizmin yayilmaci, genislemeci hiz1 ve kar odaklilig1 Japonya ve Dogu Asya tilkelerine
avantaj saglamaktadir. Aslinda Amerika Birlesik Devletleri ylikselen ve kendisini hem
ekonomik hem de teknolojik ve siyasi olarak gecebilme potansiyeline sahip Japonya’dan
ve Dogu Asya’dan cekinmektedir. Film teknolojik gelismenin fazlasinin da insanlari
ve uluslar1 koti etkileyecegi fikri lizerine insa edilmektedir. Ancak bu sadece Bati disi
toplumlar icin gecerlidir; film 6zelinde ve Wolverine karakteri temelinde Bati teknolojik
olarak ileri olsa bile ahlaken iyi kalabilmektedir. Tekno-oryantalist sdylemler temel
olarak oyle olmayan ama dogruymus gibi yansitilan hayali imajlardir. Bu hayali imajlar
tekrar tekrar dolasima sokularak gercgek izlenimi yaratir. Filmde aslinda Amerikan
seyircisine Japonya ve Dogu Asyalilarin teknolojik olarak ileride goriilmesine karsin
Amerika’'nin giicline, destegine, bilgisine ve korumasina ihtiyac1 oldugu vurgulanir. Bu
filmlerde basta Japonya ve Kore olmak iizere Dogu-Asya lilkelerine Amerika Birlesik
Devletleri koruyuculugunda ekonomik, kiltiirel ve siyasi olarak gli¢lii olabileceginin
mesajl da iletilir.

Notlar

1 Tekno-oryantalizm degisik kavramlar ile de ifade edilmektedir. Bu baglamda “dijital-oryantalizm” veya video, konsol,
bilgisayar oyunlari ile baglantil olarak “oyunsal oryantalizm” (gamic orientalism) kavramlari kullaniimaktadir (Goto-Jones,
2015, s. 36). Chun ise yiiksek teknolojili oryantalizm (high-tech orientalism) kavramini kullanmakta ve bunun sémdirgecilik
dedil, kiiresel ekonomiye ve veri akislarina paranoyakgea bir tepki oldugunu ifade etmektedir (Chun, 2007). Dider bir ifade ile
“yiiksek teknolojili oryantalizm” siireci gorece olarak olumsuz bulmamaktadir.
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An Analysis of The Wolverine (2013) in
terms of Techno-Orientalism

Rifat Becerikli (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

The country or countries, which are politically and economically in a difficult situation,
try to ensure their citizens to act and join together by creating an imaginary enemy, a
problem. The USA aims to eliminate the political and economic problems, which is
particularly experienced in the 2000s, by marginalizing East Asian countries. In this
respect, orientalist elements always point out the power relations. In recent years, East
Asian countries, which invest in technology, have become prominent due to technology-
based growth of the digital world. Many technological innovations such as computer
processors, camera equipment, mobile phone tools, electric cars, data storage devices,
video game consoles are produced in East Asian countries and distributed to the
world. The fundamental grounds of Techno-orientalism are based on Edward Said’s
conceptualization of orientalism. It demonstrates a new technology-based viewpoint
such as social media, computer games, Internet, cyber networks in power relations that
lasted centuries between the West and the East. In this sense, it is more appropriate to
regard Said’s opinions as classical orientalism in a basic context. Techno-orientalism is
also a way of thinking that indicates the political attitudes of East Asian countries for their
own interests due to the political and economic concerns of the West. Techno-orientalism
is also an expression of the West’s failure to manage East Asia via hegemony. However,
techno-orientalism can also be considered as a preliminary preparation by the West to
manage East Asian countries in the future.

After Said’s conceptualization of orientalism, the relations between the East and the
West are redefined according to power forms. Orientalism is, in a sense, an advanced,
powerful and modern imagination of the West in the mind of the East. Techno-orientalist
thinking is an effort to prove that the West is still strong, particularly in the context of
America, to East Asian countries and then to the entire world. One of the most significant
elements of this is the films that are one of the most effective mass media. Video games,
movies produce the same in today’s world as travelers, historians, researchers create
the imaginary image of the East with novels, encyclopedia or painting. For example, the
first Japanese-made Godzilla (1954) movie symbolizes a monster caused by America’s
nuclear bombs in World War II. In this context, it also has a critical attitude. However,
later in Hollywood-made re-makes, there was the image of the world that got rid of the
Godzilla thanks to the American army. In this respect, the American cinema sector has
made incidents appropriate for their Western minds for a long time. The aim of the study
is to analyze X-Men: The Wolverine (2013) in terms of techno-orientalism which is not
studied in the social sciences much in Turkish literature. Techno-orientalism is often
encountered in sci-fi and cyberpunk movies. In this context, the universe of the study is
particularly technology-based Hollywood science fiction movies. The reason for selecting
The Wolverine as a sample is the use of a known character from the X-Men series by the
cinema audience. In orientalism or techno-orientalism, it is aimed to create an imaginary
order or the perception of the “other”. Basically, human thought is desired to be directed.
Mainstream Hollywood films such as Wolverine, which can be regarded as X-Men series
films, are productions that attract more audience. In this respect, the audience, who go
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to the cinema, at least increases the chance of being affected by the dominant thought in
terms of the discourse of the film. In the narrative of the film, an attempt to dehistoricize
is remarkable. The points of why Wolverine was captured in Japan and why Japan was
bombed are not emphasized in the narrative. Western societies particularly try to show
the countries or societies, which are in economic, political and technological power
conflicts with themselves, bad, passive and degraded in their minds. Since Edward Said’s
conceptualization of orientalism, hegemonic effects of the West on Eastern societies has
begun to be studied more in books, films and media texts.

The X-Men series and the Wolverine are productions that are watched with interest
in the Western and Eastern worlds. As a Hollywood movie, The Wolverine turns out to
be a reflection of the Western subconscious, which clearly fears of the technological
development of Japan, when it is handled in terms of techno-orientalism. With the atomic
bomb dropped on Nagasaki and Hiroshima, tens of thousands of people died and become
permanently disabled, and several settlements in Japan were devastated. When the film
is examined, the terrible effects of the atomic bomb are completely ignored, and beyond
that, present-day Hiroshima and Nagasaki cities are presented as a place full of happy
people.

The good Western image, which saves a person from atomic bomb, albeit one, is attributed
to the Wolverine. On the other hand, Wolverine is considered to represent America in the
symbolization of the film, Wolverine, who survived captivity and liberated because of the
bombing, is indirectly America. The idea, which Japan will take revenge on atomic bomb,
appears particularly in the mind of the United States. On the other hand, it is meaningful
that the only person Wolverine saved from the atomic bomb was the Japanese, who was
eager to become an immortal giant robot that later tried to take over the whole world.
In other words, dropping an atomic bomb and deaths of tens of thousands of people
are legitimated and justified. Therefore, the image of the Japanese, who would destroy
the world, is created if the atomic bomb was not dropped. The idea, which they would
have been bad people in the future if we had not killed the Japanese people, is implicitly
conveyed to the audience. It is seen that several countries of the world are trying to act
according to their own opinions. Outside of the unipolar or bipolar world, many countries
question the views and thoughts of the dominant Western countries, particularly
thanks to the differentiating feature of globalization. Hollywood’s dominant production
and distribution system in the movie industry actually facilitates the spread of its own
ideology. However, in the field of cinema, there have also been stances in East Asia against
America’s hegemony recently. When the film, Parasite, which was awarded many awards
in the Oscars of South Korea in 2020, was examined, at the end of the film, the rich family
was dressed like American Indians, and they set up the tents of the American Indian
tribes in the gardens at their children’s request. On a night when their house is flooded
with heavy rain, the family talks about whether the tent will be waterproof while their
children are in the tent. The woman of the house emphasizes that they brought the tent
from America, of course, it would not be waterproof. In addition, it is seen that the upper
class family imitates America in terms of language, culture and lifestyle. No matter how
developed and the high level of technology and prosperity they have, techno-orientalism
wants to remind them the idea that they always need the West and therefore America.
In the context of the Parasite, it is also revealed that some people in South Korea are
badly affected by techno-orientalism. Techno-orientalism communes with capitalist and
imperial thoughts. In this respect, the expansionary speed and profit focus of capitalism
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provide advantages to Japan and East Asian countries. The film is built on the idea that
much of technological development will affect people and nations badly. However, this is
valid only to non-Western societies; even if the West is technologically developed in terms
of the film and based on the character of Wolverine, it can remain morally good. Techno-
orientalist discourses are not basically true but they are imaginary images reflected
as if they were true. These imaginary images circulate repeatedly, and create the real
impression. In the film, it is emphasized to the American audience that they need power,
support, knowledge and protection of America although Japan and East Asians are seen
technologically developed. The narrative of the film also depicts the difference between
Japan, which has been devastated due to war, and Japan that technology is developing. The
image of a pessimistic techno-phobic country prevails in post-war Japan. The reflections
of a new technological struggle with Japan, which was fought and defeated in the past,
in the near future are seen in the film. At the end of the movie, Mariko defeats the robot
monster Yashida, the technology-superior Japan. In this respect, the winner in the film
is Mariko who is the symbol of the classical orientalist Japan defined by the West. It is
also the way of thinking to emphasize that the Japanese people must live with traditional
values without technological development. The techno-orientalist discourse of the West
is based on creating people like Mariko. Japan, marked as a robotic and soulless on the
basis of hier grandfather, is not suitable for Mariko.

As a result, in the past Europe, today the United States spread its own ideologies and
thoughts to the rest of the world as central countries. It is the Western countries that try
to direct most of the world according to their own ideas. The work, which is examined
on the top layer as a superhero or action movie, turns into a universe to emphasize in its
implicit messages that America is the only power to prevent the evil of Japan.

Keywords: Cinema, Techno-Orientalism, Orientalism, Hollywood Movies.
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