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Sozli kultir drini olan masallarin kusaktan kusaga aktarilmasinda yeniden tiretim
bigimleri 6nemlidir. Yeniden liretim sirasinda masallarda yapisal, ideolojik degisikliklerin
yasanmasl kacinilmazdir. Bu degisikliklerin bariz sekilde hissedildigi masal 6rneklerinden
biri de Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’dir. Calismanin konusunu, Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler masalinin yeniden tiretim bigimi olusturmaktadir. Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler masalinin yeniden iiretiminde, ne tiir degisiklerin yapildig1 ve bunlarin
hangi ideolojik, ekonomik ve kiiltiirel kaygilarla yapildigin1 ortaya koymak ¢alismanin
sorunsalidir. Bu sorunsal 15181nda, ilk 6nce masalin, 1812 yilinda Alman Grimm Kardesler
tarafindan yazili eser haline getirilmesine deginilmis, ikinci olarak 1937’de Disney’in,
Grimmler’in masalinin ¢izgi film uyarlamasi ve son olarak da Disney’in ¢izgi filminden
1970’de Ertem Gore¢’in uyarlamasi ele alinmistir. Sonugta ise, Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler masalinin s6zlii anlatidan yazili anlatiya, animasyon anlatisina ve sinema film
anlatisina her iretildiginde, ideolojik kaygilarla yapisal degisiklikler yasamis oldugunu
soylemek miimkiindir.

Anahtar Kelimeler: Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler Filmi, Grimm Kardesler Masali, Walt
Disney ¢izgi filmi, Ertem Goreg.
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Abstract

Reproduction forms are important in the transfer of tales from generation to generation,
which are products of oral culture. Structural, ideological changes are inevitable in
fairy tales during reproduction. One of the examples of fairy tales where these changes
are clearly felt is Snow White and the Seven Dwarfs. The subject of the study is the
reproduction of Snow White and the Seven Dwarfs. The purpose of the study is to reveal
what kinds of changes were made in the reproduction of the Snow White and the Seven
Dwarfs and what ideological, economic and cultural concerns they were made. In light of
this problematic, three forms of this tale are examined. In the study, firstly, the fairy tale
written by German Grimm Brother in 182, secondly the Disney’s animation adaptation
of Grimm’s fairy tale in 1937, and finally the adaptation of Ertem Gore¢ from Disney’s
cartoon in 1970 were discussed. In conclusion, it is possible to say that the story of Snow
White and the Seven Dwarves has been subjected to structural changes with ideological
concerns every time it is produced from oral narrative to written narration, animation
narration and cinema film narrative.

Keywords: Snow White and the Seven Dwarfs Movie, Grimm Brothers’ Fairy, Walt
Disney’s animation, Ertem Gorec.
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Girig

Toplumsal bir kiiltiir tirtinti olan s6zlii anlatilar, ilk ¢iktiklar1 zamandan itibaren aktarimlar
sirasinda yeniden tiretilerek giintimiize kadar varliklarini siirdiirmiislerdir. S6zli gelenek
icinde yer alan masallar, yeni anlatilara da kaynak ve malzeme olmusladir. Masallarin her
yeni anlatiya kaynak oldugu durumda yeniden fliretilmislerdir. Masallarin bu yeniden
liretim siirecinde masallar, s6zlii gelenek ve yazili gelenek olarak iki bigcimde gliniimiize
kadar gelmistir. Bu iki siireci Evrim Olger Oziinel (2011, s. 61) su sekilde anlatmaktadur:
“Bunlardan biri halkin i¢cinde ‘kaba, saba ve naif’ bir bicimde anlatilarak yasayan ‘sozli’
masal gelenegidir; digeri de izleri giinlimiizde de goriilebilen, egitimli, okuryazar kesimin
ilgisini ¢eken ‘yazili’ gelenektir”. Masalin yaziya gecirilme siirecinde sozlii anlatimlara
istendigi gibi sekil verilmesi, esasinda kolektif yaratimdan bireysel tasarima gecis i¢in bir
esik olmustur. “Belli bir kisinin kaleminden halk masalina eklenen herhangi bir unsur ve
masalin altina atilan imza, onu halkin tiretimi olmaktan ¢ikarip tek bir kisinin yaratimi
kilmistir. Masallar, yazili edebiyatin bir pargasi haline geldikleri zaman, artik sinirlari
cizilmis, kendilerini yazan bir yazar ad1 kazanmuis, bir hedef kitlesi” (B. H. Yilmaz, 2013,
s. 19) edinmislerdir. Masallar hedef kitleleri, dilleri, icerikleri ve bicimleri degistirilerek
bir anlamda ardil iirtinlere doniistiirtilmiis, yeniden tliretilmis bu sayede giiniimiize kadar
kiiresel 6l¢cekte varligini siirdiirmeyi basarmistir.

Sozlu kiltlr Grini olarak ortaya cikmis olan Schneewittchen (Snow White and Seven
Dwarfs- Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler)’in yaklasik 200 senedir farkli metin tiirleriyle
toplumsal bir metin haline doniiserek giintimiize kadar gelis seriivenini degerlendirmek,
bu metnin toplumsal tarih i¢indeki siirekliliginin anlasilmasina da olanak saglayacaktir.
Metin ilk 6nce Alman Grimm Kardesler tarafindan s6zden yaziya aktarilmis, bu stirecte
Grimm Kardesler metinlere miidahalelerde bulunmustur. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
(David Hand, Wilfred Jackson, Ben Sharpsteen, William Cottrell, Larry Morey, Perce
Pearce) 1937 yilinda Walt Disney tarafindan ¢izgi filme uyarlandiginda ise bir kez daha
yeniden tiretimin getirdigi degisikliklere maruz birakilmistir. Masal 1970 yilinda tilkemize
tasinmis Ertem Gorec¢ tarafindan Yesilcam’a uyarlanarak Tiirk seyircisinin begenisine
sunulmustur. Masallarin yeniden tiretiminde kahraman sayisindan, mekan ve zaman
kurgusuna, olay orgiisiine kadar genis bir yelpazede degisiklik yasandig1 gériinmektedir.
Bu acidan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler eserinin, Kkiiltiirel tiretim farkliliklarini, bu
farkliliklarin ne oldugunu, farkliliklarin nedenlerinin temel unsurlarin1 ortaya koymak
calismanin temel sorunsalidir. Bu c¢aba ile masalin zaman, cografya ve tiirler arasi
tasinmalarinin nedenlerinin neler olabilecegi tartisilmaya calisilacaktir. Metini, yazil
masal, animasyon ve sinema filmi gibi farkli metinlerle karsilastirmak icin metinlerarasilik
onemli bir yol gostericidir. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, ise Kristeva'nin metinlerarasilik
tartismasina uyan érneklerden birisidir. U¢ farkli metin, Kristeva'nin (1980, ss. 72-73)
Desire in Language A Semiotic Approach to Literature and Art, isimli kitabinda bahsettigi,
metinlerin degis tokus esnasindaki unsurlardan yola ¢ikarak incelenmistir.

Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler metinine, alintilar mozaigi, 6nceki metinlerden izler tasiyan
anonim formiil olarak bakildiginda ortaya ¢ikmis olan metinlere egilmek 6nemlidir.
Metinler arasindaki degis tokuslarla birlikte her yeni metin, toplumsal tarih i¢indeki
surekliligin anlasilmasina olanak saglamaktadir. Farkli metin tiirleriyle karsimiza ¢ikmis
olan Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler'i, farkl disiplinlerde pek ¢ok arastirmaci incelenmistir.
Tiirkiye’de, metinin masal formuyla daha ¢ok halkbilimciler ilgilenmislerdir. Masallarin
insan topluluklar icin kiiltiirel gen haritalar1 gibi olduguna deginen Evrim Olger Oziinel
(2011), masallarin Dogu ve Batr’'daki gelisim stirecini karsilagtirmali 6érnekler vererek
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incelemistir. Calismasinda, 6zellikle Grimm Kardeslerin bu zincirdeki yeri sorgulanmistir.
Grimm masallarinin sahte folklor yani ‘fakelore’ liretip tretmedigi tartisiimis ve
kardeslerin sahte folklor tretmekten ¢ok kendilerinden 6nceki masal yazma gelenegini
takip ettigi saptanmistir. Betiil Havva Yilmaz'in (2013) Cagdas Tirk Edebiyatinda
Grimm Masallarinin Metinleraras1 Kullanimlarn isimli yiliksek lisans tezinde Murathan
Mungan’in romanlar1 ve Grimm Masallar1 metinlerarasilik baglaminda incelenmistir.
Calismaya gore, anistirma, gonderge, indirgeme, dykiinme, yanilsama gibi kullanimlarla
sozli kiltir trinlerinin doniiserek giinlimiize kadar geldigi belirtilmistir. Masallari,
rasyonalitesi gizlenmis, sliislenmis ve metaforlarla 6riilmis, sembollerle ortiilmiis bir
rasyonalite olarak goren bir calismada ise gizlenmis olan bu rasyonaliteyi ¢ikarmak i¢in
psikanizin kullanimina isaret edilmistir. Pamuk Preses ve Yedi Ciiceler’e psikanalitik acidan
yaklasan bu calismaya gore, metin egemen ataerkil ideolojiyi yeniden tiretmektedir
(Sar1 & Ercan, 2008).

Masal ve sinema iligkisi lizerine lilkemizde pek ¢ok ¢alisma yapilmis olmakla birlikte
dogrudan Pamuk Preses ve Yedi Ciiceler’le ilgili yapilmis ¢alismalarin sayisi azdir. 1812
yilinda basilan masal metni ile 2012 yilinda Hollywood tarafindan ¢ekilen Pamuk Prenses
ve Avct filmini metinlerarasi bakis agisiyla inceleyen bir ¢alismada benzerlik ve farkliliklar
lizerine karsilastirma yapilmistir. Calisma daha ¢ok 2012 yapimina deginmis, iki metin
arasindaki benzerliklere dikkat cekilmistir (Ozcan Dost & Tastan, 2017). Masallarin,
mitos, ritus ve arketiplerin tekrarlanmasi, aktarilmasi ve doniismesi yoluyla olustugunu
belirten bir baska calismada Charles Perrault ve Grimm Kardesler’in masallarinin sinema
uyarlamalari lizerine tartisiimisti. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler bu ¢alismaya dogrudan
konu edilmese de kahramanin erginlesmesi, ensest, dondurulmus motif (Tunali, 2017)
unsurlari tizerinden uyarlamalara genel olarak deginilmistir. Anlat Istanbul filmini Grimm
Kardeslerin masallariyla iliskilendirerek, ag anlati agisindan inceleyen ¢alismada ise film
karakterlerinin yani masal kahramanlarinin hepsinin toplumsal bir ag olusturduguna
deginilmektedir (Tugan, 2017). Film Uyarlamalarinda Anlatinin Déniistimii Yetiskinlere
Masallar: Pamuk Prenses (Sakrak, 2017) baslikl ¢alismada, masalin Hollywood tarafindan
U¢ farkl uyarlamasi Laura Mulvey’'den yola ¢ikilarak incelenmektedir. Calismaya gore,
cocuklar icin yaratilmis masallar sinema filmleriyle yetiskinlere yonelik hale gelmislerdir
ve bu filmlerde egemen ataerkil kodlarin tiretimi hi¢ bitmemektedir. Pek ¢ok Yesilcam
deginisinde, Ertem Gore¢’'in 1970 yilindaki filmi Yesilcam’da masal furyasini baslatan
onciiller icinde anilmakla birlikte uyarlama agisindan incelenmemistir. Yapilan arastirma
sonucunda Ertem Goreg ile ilgili calismalarin yonetmenin diger filmlerine agirlik verdigini
soylemek miimkiindiir. Bu noktada, sadece Tiirk Sinemasi’'nda Masal Uyarlamalari ve
Vladimir Propp’un Halk Masallart Islevlerinin Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Filminde
Céziimlenmesi (Dogan, 2018)baslikli calismayla karsilasilmistir. Bu ¢alisma ise Propp’un
islevlerinin filmdeki karsiliginin arastirilmasi tizerinedir.

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masali ile ilgili Tirkiye’de yapilan ¢alismalarda edebiyat
ve halkbilim disiplini agisindan metnin yaratim degeri ele alinirken, Walt Disney’in
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’i lizerine pek calisma yapilmadigi bunun yaninda daha ¢ok
Hollwood’un gesitli uyarlamalar tizerine yogunlasildigl gozlemlenmektedir. Yesilcam’da
ki Pamuk Prenses filmine ise daha ¢ok masal furyasinin baslamasina neden olan ilk film
olarak pek ¢cok calismada bir iki ctimleyle deginilmis; ancak Disney’in ¢izgi film uyarlamasi
olarak ele alinip detayli olarak incelenmemistir. Bu noktada ¢alisma, sozli kiltir triini
olan masalin yeniden tiretim bicimlerindeki farkhiliklar1 yazili eser, cizgi film ve yerli
film uyarlamasiyla iliskilendirerek, yukarida s6z edilen arastirmalardan ayrilabilmeyi,
masalin yeniden tiretilme siirecinin anlasilmasina bir katki sunabilmeyi ummaktadir.
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Bir Yontem Olarak Metinlerarasilik

Sozli kultiir irtinli olarak ortaya ¢ikmis olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’in yaklasik
200 senedir farkli metin tiirleriyle toplumsal bir metin haline déntiserek giintimiize
kadar gelis seriivenini degerlendirmek, bu metnin toplumsal tarih igindeki siirekliliginin
anlasilmasina da olanak saglamaktadir. Bu sozli kiiltiir tirtintinii, yazili masal, animasyon
ve sinema filmi gibi farkli metinlerle karsilastirmak i¢in metinlerarasilik énemli bir yol
gostericidir. Metinlerarasilik, Mikhail Bakhtin'in diyalojizm (sdylesimcilik) teriminden
yola cikarak Julia Kristeva tarafindan kullanilmistir. Bakhtinci diyalojizm, yazmay1
hem 6znellik hem de iletisim olarak tanimlamaktadir. Diyolojizmle yiizlesildiginde,
yaziya konu olan kisi kavrami bulaniklasir ve onun yerine yazim kararsizlig1 gelir. Bu
nedenle hicbir metin aslinda 6zgiin degildir (Kristeva, 1980, s. 68). Robert Stam (2000,
s. 64) kiiltiirel yasami, metne doniistiiren hem birincil (s6zlii)) hem de ikincil (edebi)
tiirlerden olusan sosyal yasam ve tarihe dayanan karmasik ve ¢ok boyutlu diyalojizmden
bahsetmektedir. Metinlerarasi bu diyalojizmi, bir kiiltiiriin tiim séylemsel uygulamalari
tarafindan olusturulan sonsuz ve agik uglu olasiliklar, sanatsal metnin i¢inde yer aldig1
iletisim metninin tliim matrisi, sadece taninabilir etkilerle metne ulasan, ayn1 zamanda
ince bir yayma siireci olarak tanimlamaktadir. Julia Kristeva'ya gore (1980, ss. 36,
117, 215) metin bir ilretkenliktir. Yeniden iiretim ile 6znellikten bahsedilemese de
semptomatik olan ideoloji gozden kacirilmamalidir. Bu ideoloji ise normu, antinormu,
yasaklari, asiriligl ve bastirilmishgl isaret eder. Bu nedenle de toplumsal miicadele,
kulttirel degerler ve kirilmalari barindirir. Tiim metinler, anonim formiillerin dokulari, bu
formiillerin varyasyonlari, bilingli ve bilingsiz alintilar ve diger metinlerin birlesmeleri
ve ters ¢evrimleridir (Stam, 2000, s. 64). Metnin, bulundugu dille olan iliskisi yikici ayni
zamanda da yapicidir. Metinlerin degis tokusu (apermutation) bir metinlerarasiliktir
soyle ki; belirli bir metinin, diger metinlerden alinan c¢esitli ifadeleri birbiriyle kesisir
ayni zamanda da birbirlerini de noétralize ederler. Bu nedenle de her metin, bir alintilar
mozaigi, emilim ve gecmisteki metinlerden izler tasiyan bir donlistimdiir. Metinlerin
birbirlerinden aldig1 ifadelerle, kaynak ile bu kaynaktan yapilan uyarlamalar arasinda
biikiilmeler oldugu gibi, kiiltiirel tarihin dogrusal, tarihsel anlayis1 da kokten zayiflayarak
yeni bir slire¢ baslar (Aragay & Lopez, 2005, s. 201).

Bir araci olarak yazarlar, dncesi ve sonrasi gibi hiyerarsileri es gecen bir diyalojidir.
Bu nedenle de tiim metinler birbirleriyle iliskilerini stirdiiriirler. Yazarlar baglamlari
ve metinleri kendi yaratilis hareketlerinde yeniden iiretirler. Bu durumda, metni
olusturanlar, icinde bulunduklar1 doénemdeki veya oOncesindeki yaratilmis olan
metinlerden yararlanarak kendi metinlerini olustururlar. Bu durumda da, “Roland
Barthes’in ‘yazarin 6limi’ ilaninin aksine, Kristeva i¢cin bir metinin yeni metinlerle girdigi
iliski, aslinda diyalojiye girilen bir kanaldir ve sayisiz kaynakla girilen diyaloji nedeniyle
metin bir alintilar ortntisiudir” (Aragay & Lopez, 2005, s. 202). Metinler arasindaki
degistokusla birlikte, tim baglamlar esit 6neme sahip olurlar. Bir metnin uyarlanarak
yeniden tretilmesi —-cok daha fazla insanin izlemesi, okumasi vb.- sayesinde metnin
sosyal etkisi de fark edilecektir. Ancak bu fark edilis stirecinde metinlerin yeniden tiretim
baglamlarina deginilmesi 6nemlidir ¢iinkii metinler artik zaman ve cografya acisindan
kokensizdirler (Desmond & Hawkes, 2006, s. 46).

Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, Kristeva'nin metinlerarasilik tartismasina uyan 6rneklerden
birisidir. Her bir metin bir 6éncekini kullanip ona géndermeler yaparken bir yandan da
kendi unsurlarini kurmaktadir. S6zlu kiiltiir tiriinii olarak Almanya’da ortaya ¢ikmasindan
hemen sonra, Alman Grimm Kardesler tarafindan 1812’de yaziya aktarilmasi, 1937’de bu
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metnin Amerika’ya tasinmasi ve 1970’de lilkemize gelmesi ¢arpicidir. Yine Kristeva'nin
belirttigi gibi bu metinler bir yandan yararlandig1 6nceki metinleri yikarken, bir yandan
da yeniden turetilmektedir. Calismaya konu edilen metinlerin, bir onceki metinden
faydalanarak ayni unsurlar1 kullandigin1 sdylemek miimkiinken ayrildig1 (olay orgusu,
kahramanlari, mekan ve zaman kurgusu) pek ¢ok noktanin oldugundan bahsetmek
mumkiindiir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'in degisimi nasil olmustur? Bu degisimin
etkileyen nedenler nelerdir? Metinler arasindaki iliskiler ve buna baghl farkhiliklar
nelerdir? sorular1 ise Kristeva'nin (1980, ss. 72-73) Desire in Language A Semiotic
Approach to Literature and Art, isimli kitabinin ‘Classification of Words Within The
Narrative’ baslikli yazisinda ele aldigi, metinlerin degis tokus esnasindaki unsurlardan
yola ¢ikarak yanitlanmaya calisilacaktir. Bu unsurlar kisaca alinti, gizli alinti, anistirma
pastis, parodidir. Alinti, kaynak metinden alinanin bir baska metinde varliginin dogrudan
hissedilmesidir. Bu sayede de metni kullananlara kullanilan metinle ilgili bilingli bir
hatirlatma yapilir. Gizli alint1 ise, kaynak metinden asiriya varacak sekilde alint1 yapmasi,
metni yeniden tlretenin kendi fikriymis gibi hissettirmesidir. Anistirma ise, alintinin
dolayll kullanimidir. Bir metnin bicimi degistirilmeden konusu degistirildiginde bu
sayede de yeni anlam yaratildiginda Parodiden bahsetmek miimkiindiir. Bireysel 6znenin
kaybolmasi ve kisisel bicemin giderek varligini yitirmesi ise pastistir. Bu durumda Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler’in belirtilen farkli donemlerdeki farkli metinlerini, bu farkliliklarin
ne oldugunu, farkhiliklarin nedenlerinin temel unsurlarini ortaya koymak calismanin
temel sorunsalidir. Bu caba ile masalin zaman, cografya ve tiirler arasi tasinmalarinin
nedenleri tartisilmaya calisilacaktir.

Masalin Yolculugu

Sozli gelenek doneminde insanlarin cesitli nedenlerle hikaye anlatma ihtiyacini
karsilamak icin ortaya cikan masallar nesilden nesile aktarilmistir S6zlii edebiyat
gelenegi icinde kabul edilen masallar giinlimiize kadar cesitli medya bicimlerince
yeniden lretilerek de ylzyillardir varligini siirdiirmistiir. Her ne kadar masallar s6zli
edebiyat icerisinde tanimlansa da giinlimiize kadar gelmesinde yazi 6nemli bir arag
olmustur. Masal yaziya aktarilirken yapisal ve ideolojik degisiklikler yasamakla birlikte
yazili edebiyatta da bir tir olusturmustur (Cakir, 2017, s. 136). Boylece masal, hem
yazili edebiyatta hem de sozlii gelenekte varligini korumus bunun yaninda multimedya
ortamlarinda da varligini stirdiirerek ve giintimiize kadar gelmistir.

Masal ile ilgili c¢alismalar iki koldan ilerlemektedir. Bir goriise gore masallar,
iyimserlikleriyle ¢ocuklar tlizerinde kurtarici etkiye sahiptir (Kaminski, 2016). Bununla
birlikte masallar, “insanlar1 erdem, ahlak, toplumsal cinsiyet rolleri gibi normatif kurallar
konusunda egitebilecek eglenceli bir oyuncak ve zengin bir arac olarak” (Olger Oziinel,
2011) gorilmiistiir. Masallar hakkinda calismalar yapan Bruno Bettelheim (Bettelheim,
2010, ss. 52-66), Ezop’un fabllarina gére masallarin, cocuklar tizerinde ¢ok olumlu etkiler
yaptigindan bahsetmektedir. Masallar ¢ocuklarin gercek diinyay1 anlamlandirmasinda
yetiskinlerin verdigi yanitlardan c¢ok daha yol gostericidirler. Masallar, gercek ile
bilinmeyen arasinda kopriidiirler. Ayni zamanda, ¢ocuklarin Kkarsilastigi sorunlarin
dogasina dair ¢6ziim Onerileri sunarak onlara diis diinyasi ile gercek diinya arasinda
bir gecis de saglarlar. Masallarin ¢ocuklarin iizerinde kurtarici etkiye sahip oldugunu
soyleyen Bettelheim’'in tam tersini ifade eden calismalar da s6z konusudur. Bunlara
gore, masal ideolojiktir ve donemin ideolojisini yerlestirmek i¢in iiretilmistir. Bunlardan
Christina Bacchilega’'yva (Bacchilega, 1997) gore, masal, siklikla burjuvazinin veya
muhafazakarlarin ¢ikarlarini desteklemek icin aragsallastirilmistir. Masallarin, aslinda
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prekapitalist insanlarin daha iyi yasam kosullarini elde etmek icin onlarin isteklerini
anlatan sozlu gelenekler oldugunu belirten Jack Zipes'e (1975) gore ise, masallar, basili
hale geldiklerinde sterilize edilmislerdir. Prekapitalist zamanda halk masallarinda sinif
catismalari, isyan gibi yaratici1 motif ve sembolik unsurlar s6z konusudur. Soézlu kiiltiir
irini olan masallar burjuva simifinin ortaya cikmasindan sonra bu sinifin yarattigi
rasyonalite ve faydacilikla catismistir’.

On sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda, insanlarin egitilmesi ve okuma yazmay1
ogrenmeleri gerektigine inanilmis, bu durum igeriklerin kontrol edilmesi ile yapilmistir.
Kontroller ya da sanstirler tiim edebi formlar i¢in gegerli olmustur. Zipes (1975) masallar
icin iki tiir kontrol/sansiirden bahsetmektedir: Ilki, masal anlaticillarinin masallarinin
basilmamasidir. Bununla birlikte masallar stilize etmis olan derleyicilerin masallarinin
basilmasi da birinci tiir kontrol icinde sayilmaktadir. Bu derleyicilerin masallari, kolektif
bilinci egitmek ¢cogu kez de 1slah etmek ve bireyleri kurulu toplumsal diizeni kurallarina
davet etmek amaciyla (Kose, 2014, s. 12) yaratilmislardir. Ikinci kontrol/sansiir ise,
gazetelere, dergilere masallar yerine burjuva ahlakini yayan didaktik hikayelerin
basilmasi bu sayede de haksizliklarin anlatildig1 isyankar oykiilerin kolektif hafizadan
silinmeye ¢alisilmasidir. Bu nedenle basili masallarin ‘gercek’ tarihi ve toplumsal iligkileri
bozdugunu belirten Jack Zipes’e (Zipes, 1975) gore masallar, tarihsel ardalaniyla
yeniden okunmalidir. Bu sayede masallarin aslinda kralliklardaki iktidar miicadelelerini
mesrulastirilan kurallari, parayi, toplumsal cinsiyet kodlarini ilireten bir sistem Uriini
oldugunu goérmek mimkiin olmaktadir. Masallarin giiniimiize kadar gelmesinde yazil
kiltir triiniine donismesi kuskusuz 6nemlidir. Masallarin yazili hale gecirilmesine
katkida bulunan derleyicilerden Charles Perraut (1628-1703), Hans Christian Anderson
(1805-1875) gibi isimlerden biri de Jacob-Wilhem Grimm (1785-1863) kardeslerdir.

Masallarin ilk Degisimi: Grimm Kardesler

Grimm masallari, soyadlariyla anilan Wilhem ve Jakob kardesler tarafindan 1812 ve
1815 yillarinda iki cilt olarak basilan masal kiilliyatidir. Kiilliyatin esas ismi Cocuk ve
Yuva Masallari (Kinder und Hausmarchen) anlamina gelmektedir ancak diinyada Grimm
Masallari olarak linlenmistir.

Gorsel 1: Cocuk ve Yuva Masallar kitabinin gérseli
Kaynak: (https://merseburger.de/2020)

Yazili masallarin s6zlii masallarda degisiklik yaptigini belirten Zipes’e gore (Zipes, 1975)
gore, Grimm kardesler so6zlii halk hikayelerini masal olarak yaziya dokerken degistirmis,
donemin sartlarina uyarlamis ve bunlar1 burjuvalastirmislardir?. Metinlerarasiligin,
alinti unsurunu Grimm Kardesler kacinilmaz olarak uygulamislardir. Ursula Ewig'e
(Ewlg, 1990) gore, ilk baskilardaki masallarla elyazmasi orijinalleri arasinda farklhiliklar
gorilmektedir. Elyazmasinda sadece kiiciik notlar varken, ilk baskida daha diizenlenmis
bir anlatim bulunmaktadir. Grimm Kardesler, her baskida eklemeler yaparak detaylara
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biraz daha agirlik vermislerdir. Bu katkilarla da 1812’deki ilk ciltte yer alan seksen alti
masalin sayisi iki ylizii bulmustur. Grimm Kardesler, eserin 6n soziinde, masallarin s6zli
kiltir formlarinda higbir degisiklik yapmadigini dile getirseler de, Alan Dundes’e gore
(Dundes, 2006) yazarlar bu konuda pek de dogru séylememektedirler. Grimm Kardesler,
hem sozli kiltir Griini olan hikayeleri (olaylari, karakterleri ve hatta mekanlari), hem de
derledikleri kisilerin kimlik bilgilerini degistirmislerdir. Grimm Kardeslerin masallarini
ideal bir anlaticidan derledikleri iddiasinin dogru olmadigim belirten Olger Oziinel’e
(Olger Oziinel, 2011, s. 69) gore ise “anlatic, orta siniftan okuma yazma bilen, egitimli ana
dili Almanca yerine, Fransizca olan biri” dir.

Grimm Kardeslerin, ddnemin degerlerinin yayginlasmasina 6nemli katkilar sundugundan
bahsetmek miimkiindiir. S6zgelimi masal karakterlerinin hal ve hareketleri, donemin
ahlakeiligl, burjuva etigi ve sosyal kiiltiirel yasamin 6teki egemen belirleyici unsurlarindan
fazlasiyla nasibini almistir. Jack Zipes (Zipes, 2006) Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler
masalinda bu durumun izlerinin goriilebileceginden bahsetmektedir: Masalin 1812
yilindaki baskisinda, kadinin konumunun aslinda burjuva sinifi kadininin goérevleriyle
ortistirildigiine deginmektedir. Bu donemde biiyiiyen proleterya sinifinda yer alan
kadin ve cocuklar daha c¢ok fabrikalarda yani disarida olmak zorundayken Grimm
kardeslerin masalinin ¢izmis oldugu resimde burjuva sinifinin yasam tarzina uygun
olacak sekilde kadin, korunakli ev alani igerisinde konumlandirilmistir. Bahsedilen
donemde yoksullarin okuma yazma oraninin burjuva sinifina oranla disiik seviyede
olmasi hikayelerin daha ¢ok burjuva sinifinin beklentilerine gére yazildigin1 da ortaya
cikarmaktadir. Dolayisiyla Zipes'in (1975) de belirttigi gibi, Grimm kardeslerin yaziya
aktardigi masallar icin feodal sistemden kopusu simgeleyen on dokuzuncu yiizyil
temel burjuva normlarini, degerlerini, gii¢ iliskililerini i¢sellestirmeye 6n ayak olan bir
sosyalizasyon stlirecidir demek yanlis olmayacaktir.

Edebiyat ve Sinemanin Dayaniimaz iligkisi

Sinema, kendini anlatisal bir eglence araci olarak sunmasindan bu yana kaynak metin
olarak cogunlukla edebi eserleri kullanmistir. Sinema ve edebiyat arasindaki etkilesime
farkli yorumlar getirilmistir. Andre Bazin’e (1995) gore sinemanin edebiyata bagvurmasini
kabullenmek ve anlamaya calismak gerekir. Sinemanin edebiyata bagvurma nedeni ise
bir yandan edebiyatin konu birikiminden yararlanma arzusu diger yandan da izleyicinin
de bu konular1 sinemada izleme istegidir. Sinemanin edebiyatin birikimini kullanarak
lirettigi uyarlamalar aslinda edebiyata da hizmet eder. Pierre Bourdieu’ya (Bourdieu,
2006) gore edebiyat, sinemay1 daha fazla satmak ve yeni basimlar i¢in sermaye saglamak
adina kullanir®. Bununla birlikte, “filmler sayesinde sinemaya uyarlanan edebi eserlerin
yeni basimlarinin yapildigl, satislarinin arttig1 ve uyarlamayi izleyen ya da izlemeyen
kisiler tarafindan merak edilerek —en azindan film gésterimde kaldigi donemde- daha
fazla okundugu bir gercektir” (Barut, 2007, s. 19). James Monaco’ya (Monaco, 2011)
gore ise hem filmler hem de edebi eserler ¢ok ayrintili uzun oykiiler anlattiklari i¢in
birbirlerinden ayr1 diisiiniilemezler. Edebi eserler de sinema da gerekli gordiikce
birbirlerinin olanaklarindan yararlanmaktadir. Ancak karsilikli alinabilen unsurlarin, her
iki sanat yoniinden de tiir niteligini belirleyici temel 6geler olamayacagi aciktir (Aykin,
1983, s. 500). Sinema edebf tiirlerde gereksinimlerine uygun biitiin ayrintilariyla ilging
konular, oykiler ve birtakim anlatim teknikleri bulmakta; edebi tiirler ise ozellikle
sinemanin somutlamada, gorsellestirmede yararli birtakim betimleme ve bilesim
tekniklerine ilgi gostermektedir.

972 Erciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2020 Cilt/Volume 7, Say/Issue 2, 965-988



Zeynep Gltekin Akcay Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masalinin Ug Hali

Sinemanin edebl eserlere basvurma nedenlerinin genellikle sanatsal kaygilar ve bunun
tam tersi ticari kaygilar oldugunu gérmek miimkiindir. Sanatsal kaygilar, 6zellikle gii¢lii
metinler s6z konusu oldugunda ortaya ¢ikar. Oykiiniin ilging, yapinin giiclii, karakterlerin
derinlikli olmasi1 ve bunlarin da o6zelliklerini kaybetmeden perdeye aktarilabilmesi
durumunda sanatsal degeri yiiksek bir filmin olusturulmas: saglanabilir. Ticari olarak
da edebi eserin genis izleyici kitlesi ¢ekecegi diisiincesidir. Eseri bilmeyenlerin onun
ne oldugunu, bilenlerin ise ortaya ne ciktigini gormeye gidecekleri bu sayede de
orijinal eserden alinan hazzin yeniden canlandirilacagi umudu (Cetin-Erus, 2005, s. 19)
s0z konusudur.

Masalin ikinci Degigimi: Disney’in Sihirli Diinyasi

Hollywood sinemasinda “film liretiminin temel amaci izlenirliktir yani tiirii ne olursa olsun
bir film baskalar: tarafindan izlensin diye cekilmektedir. Bu durumda daha fazla sayida
izleyiciye ulasmak film tretiminin temel amacidir. Sinemada akilcilastirmanin devreye
girdigi nokta da budur. Verimliligin arttirilmasi igin tiretim standart hale getirilmis ve
boylece maliyetler” (Sesen, 2008, s. 85) diisiiriilmiistiir. Bu sebeple* Hollywood sinemasi
ilk doneminden itibaren edebl eserleri uyarlama yoluna gitmistir.

Hollywood stiidyosu olan Disney de bu uyarlama siirecinden payina diiseni almistir. 16
Ekim 1923 tarihinde Walt ve Roy Disney kardesler tarafindan Disney animasyon stiidyosu
kurulmustur. ilk bes y1l, yaratilan cesitli ¢izgi karakterlerle pek bir yere varilamamuis olsa
da 1928>de Steamboat Willi Mickey Mouse (Walt Disney, Ub Iwerks) piyasaya striilmiis
ve yaratilan Mickey Mouse karakteri yanki uyandirmistir. Disney stiidyosu, bu tarihten
bir siire sonra ekonomik depresyonla ugrasmak zorunda kalmistir. Disney’in hayalperest
ve ilham verici ¢izgi filmleri bu depresyon déneminde bile stiidyonun gelismesine ve
karl bir is haline gelmesine yardimci olmustur. Disney, paranin ¢ogunu animasyonlarin
kalitesini arttirmak i¢in kullanmis bu sayede de cesitli 6diiller almistir. Elde edilen kar,
yeni cizgi filmlerin finansal kaynag1 olmustur. Fleischer Stiidyosu gibi ¢esitli stiidyolar,
Disney’in yaptig1 bu ekonomik cambazlig1 yapmaktan kagcinmis ve kendilerini korumaya
calismistir (Pallant, 2010). Disney, 1930’lardaki ekonomik krizle basa ¢ikabilmek i¢in
carpici bir yenilik daha yapmistir. Alman yazarlar Jacob ve Wilhem Grimm tarafindan
basilan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler masalin1 1937’de uzun metrajh ¢izgi film olarak
cekmislerdir (Inge, 2004).

. Flkﬂ FULL LENGTH FEATURE vauq
Hl

Gorsel 2: Disney’in 1937'deki Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler film afisi
Kaynak: (https://www.ebay.com;2020)

Film, yayinlandiktan hemen sonra hasilat rekorlar1 kirmis ve tiim kitalara satilmistir
(Bacchilega, 1997). Christina Moen’e (Moen, 2013) gére o donemde Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler'in Amerikan toplumu tarafindan bu kadar tutulmasinin nedeni dénemin
Time dergisinde su sekilde aciklanmaktadir: “izleyiciler, komedi, korku, miizikal gibi

Frciyes iletisim Dergisi | Temmuz/July 2020 Cilt/Volume 7, Sayl/Issue 2, 965-988 973


http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVJveV9EaXNuZXkmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
http://www.wikizeroo.net/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQW5pbWFzeW9u
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk02pbCyW2aP0J3CTy_6lcfF8I9s6Hw:1586943476730&q=Walt+Disney&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3ME8qMFACsywM8zK0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiVu7wxJwSBZfM4rzUyh2sjAAk_bp2PwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwij2tWRkeroAhURTcAKHSiSB0oQmxMoATAoegQIDRAD&sxsrf=ALeKk02pbCyW2aP0J3CTy_6lcfF8I9s6Hw:1586943476730
https://www.google.com/search?sxsrf=ALeKk02pbCyW2aP0J3CTy_6lcfF8I9s6Hw:1586943476730&q=ub+iwerks&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3ME8qMFACs9KMcnO0xLKTrfTTMnNywYRVSmZRanJJftEiVs7SJIXM8tSi7OIdrIwA6aVlaj0AAAA&sa=X&ved=2ahUKEwij2tWRkeroAhURTcAKHSiSB0oQmxMoAjAoegQIDRAE&sxsrf=ALeKk02pbCyW2aP0J3CTy_6lcfF8I9s6Hw:1586943476730

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler Masalinin Ug Hali Zeynep Giltekin Akcay

poptler filmlerin icine Pamuk Prenses’i de dahil etmistir ¢linkii film Western’den daha
heyecanli, komediden daha komiktir ve dahasi film klasik drama ile ¢izgi roman mizahini
birlestirmektedir. Disney’in bu kombinasyonu ise dénemin ekonomik depresyonuyla
bas etmeye calisan insanlarin fantezisini, liziintiisiinl bir araya getirmistir”. Amerika’'da
hasilat rekorlar1 kiran bu film Atlantik’in diger yakasinda (Birlesik Krallik, Hollanda)
korku ve siddet unsurlarim1 barindirdigl igin sanstirlenmis, iceriginde degisiklikler
yapilmis (Inge, 2004, s. 139) ve izleme sarti koyulmustur. Filmin izlenebilmesi igin
seyircinin ya on yasinda olmasi ya da ebeveynleriyle izlemesi zorunlulugu getirilmistir
(Frome, 2013, s. 463).

Sozlii masallarin basili hale gelmesinden sonraki bu degisikligi mutasyon® olarak
adlandiran Christina Moen’e gore (Moen, 2013, s. 176) gliniimiize kadar bu mutasyonu
hizlandiran ve siirdiiren tek isim Disney olmustur. Disney, metinlerarasilik agisindan
parodiyi kullanara aslinda Moen’in belirttigi doniistime de olanak saglamistir. Jack Zipes
(Zipes, 2006, s. 196), masal tiiriinlin degismesinde basili sozctiiklerin rol oynadigini belirtir
ve ekler: “Tirtin kurumsallasmasinda bir sonraki devrim ise film teknolojisinin gelisimidir.
Burada da sahneye Disney ve onun animatorleri ¢ikar®”. Disney’in tim masal filmlerinde
milkemmel, temiz ve diizenli bir diinya s6z konusudur. Bunun nedeni ise Disney’in
masallarin isyankar ve ilerici 6zelliklerinin yerine egemen ideolojileri yerlestirmesidir.
Gilbert Adair’e gore (Adair, 1993, ss. 145-146) Disney’den sonra masallarla kurulan iliski
gercek anlamiyla degismistir. Masallarin hareketli hale doniismesi Disney’le baslamis ve
artik masallar1 hareketsiz ve yazili formda diistinmek olanaksiz bir duruma gelmistir.
Masallar1 toparlama ve yeniden yaratma isi Disney’e diismustiir. Disney bu isi 6ylesine bir
basariyla yapmistir ki; artik insanlarin Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler, Pinocchio (Pinokyo,
Hamilton Luske, Ben Sharpsteen, Norm Ferguson, Wilfred Jackson, Jack Kinney, T.
Hee, Bill Roberts, 1940) veya Cinderella (Kiilkedisi Sindirella, Clyde Geronimi, Wilfred
Jackson, Hamilton Luske, 1950) y1 Disney’in yarattig1 hareketli hayal diinyas1 olmadan
akillarina getirmesi imkansizdir. Disney diinyasinin yiize giiliicii ve sematik kolaylhigi
zamanla peri masallarinin diinyasini aktarmak i¢in en uygun arag¢ haline gelmistir.

Amerika’da, hem donemin sosyo-ekonomik kosullarinin yarattiglr kaygilar1 gozeten,
hem de seyircinin beklentilerini bilen, Disney, Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler ¢izgi filmi
ile seyirci karsisina ¢ikmistir. Disney, ekonomik buhran zamani Amerikan ailelerinin
biitcelerinden birazini filme aktarmalari konusunda onlari ikna etmek igin Grimm
Masallarinin anlati yapisindaki bazi1 detaylar1 degistirmis ve animasyon teknolojisinin
sagladig yenilikleri kullanmistir. Bu sayede Disney, doksan dakika boyunca ¢ocuklarin ve
hatta onlarla birlikte ailelerinin de salonda oturmasini saglamistir (Inge, 2004, s. 138).
Ayn1 zamanda, Disney, cizgi filme, donemin Amerikan tutucu ideolojisini iceren belli
anlatilar1: Ahlaki degerlere biat, vatanseverlik, bireycilik, kapitalizm, ¢galisma ahlakina siki
sikiya bagllik, aile kurumuna sadakat, toplumsal iktidarin esitsiz pay edilmesi (Wasko,
2007, s. 125) de eklemistir. Metinlerarasiligin bir unsuru olan pastis ve gizli alinti bu
noktada devreye girmektedir. Artik Grimmlerin masalindan bahsedilemez hale gelmistir.
Disney 6znesiz metini, sanki kendi Uriinllymiscgesine bir gizli alinti yapmistir. Wasko
(Wasko, 2007, s. 125), Disney’in masallara kendi ideolojisinin uzantisi olan detaylar ve
sahneler eklemesini, yani muiidahalesini, masallarin Disneylestirilmesi (Disneyfication)
olarak belirtmektedir.

Masali Disneylestirme siireci, anlatiya masalin orjinalinden farkl olarak eklenen/
cikarilan ve uzatilan sahnelerdir. Filmde pastisin karsimiza ¢iktig1 yer, teknigin, hikdyeden
once gelmesidir. Animatorlerce diizenlenmis gortntiiler seyirciye ¢ok cazip bicimde
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anlatilir. Hikaye goriintiilerle kusursuz bir bittinliik icinde sunulur ve izleyici kendisini
buytili bu diinyaya kaptirir (Zipes, 2006, s. 207). Miizik, pastisin yaratildigr 6nemli bir
unsurdur ve Disney filmlerinin karakteristigini paylasir; karakterler ve tema miizik ile
kurulur ve gelistirilir (Wasko, 2007, s. 131). Bu stirecte, animasyon filmler i¢in kullanilan
ve yapayliga dayandirilmis bir gergeklik sunumu olarak tanimlanan hipergerceklikten’
bahsetmek de miimkiindir. Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler’in yaratildigi dénemi
Disney’in bicimci donemi olarak tanimlayan Chris Pallant’a (Pallant, 2010, s. 345) gore,
bu dénemde anlatilar gercege en yakin olacak sekilde tasarimlanmistir. Bu duruma en
iyi ornek Animatér Hamilton Luske'un agiklamasi olmustur: Pamuk Prenses’in gozleri
insanlarin gozlerine benzer bicimde yuvarlak ve normal boyutlarda yaratilmistir; diger
film kahramanlar gibi Prensesin gozleri kocaman ve deforme edilmemis tam tersi
gercege yakin tasarlanmistir. Bir film olarak Pamuk Prenses, ¢cocuk edebiyatinin Disney
tarafindan yeniden yaratilmasidir. Asagidaki tablo 1’de Disney’in, Grimm Masallarinda
yaptig1 temel degisiklikler sunulmustur.

Tablo 1: Disney Filmi ile Grimm Masallart arasindaki temel farklar
Grimm Masali Disney Filmi

Pamuk Prenses 7 yasindadir. Pamuk Prenses 14 yasindadir.

Anne 6lUr, baba sagdir. Pamuk

Prensesin kkeni detayli anlatilir. Ebeveyn yoktur. Pamuk Prensesin kékenine deginilmez.

Pamuk Prenses ¢alismaz. Pamuk Prenses hizmetgi gibi galigtirilir, sarayi temizler.
Avclyl Pamuk Prenses ikna eder, bundan Avcl, prensese acir ve ona akil vererek

sonra avcl prensese merhamet gosterir. ormana gitmesini tembih eder.

Prens 6nemsiz roldedir. Prens filmde 6n plandadir.

Kralice, Pamuk Prensesin kalbini ister.

Kralice kanibalizmin8 semboludur, ciger yer, kan icer. Kanibalizm simgesi silinmistir.

Ormandaki hayvanlar Pamuk Prensesi

Orman Urkitacaddr. .. . . rerre
cucelerin evine goturdr.

Clucelerin evi temiz ve dlizenlidir. Prenses clicelerin Clucelerin evi kirli ve daginiktir. Prenses evi toplar,
yemeklerinden yer, onlarin yataklarinda yatar. yemek yapar ve yorgunluktan uykuya dalar.

Cuceler altin madeninde galisirlar. Cuceler, pirlanta madeninde calisirlar.

Cuceler karakterlere sahiptir. Clicelerin eylemleri

Cuceler anonimdir. Mitevazi bir roldedirler. . . <
sayesinde anlati komediye olanak saglar.

Kralice, Pamuk Prenses’i 6ldirmek Kralice, Pamuk Prenses’i 6ldirmek igin
icin clcelerin evine U¢ kez gider. sadece bir kez clicelerin evine gider.
Kralice Pamuk Prenses’in digininde kizgin demir Kralice, cticeleri 6ldirmeye ¢aligirken
ayakkabilarla 6mir boyu dansa mahkdm edilir. ucurumdan duser ve 6lur.

Ciuceler tabutu tasirken tokezler ve Pamuk Prenses, prensin kendini
Pamuk Prenses hayata geri doner. Opmesi ile hayata doner.

Kaynak: (Inge, 2004, s. 137; Wasko, 2007, ss. 129-130)

Disney’in cizelgede de gosterildigi gibi yaptigi degisiklerin temelde nedeni filmin
yapildig1 donemin kosullarina uyarak Amerikan ideolojisinin vurgulanmasidir. Pamuk
Prenses filminde calisma ahldkina baghlik, ciiceler ile simgelestirilmistir. Ciiceler,
gorev bilinciyle madenlerine giderlerken bunu anlatan sarkilar ve 1sliklar da bu bilinci
pekistiren unsurlar sunulur. Ciiceler, ekonomik depresyonu hiikiimetle birlikte sirtlanan
miitevazi Amerikan calisanlaridir. Bunun yaninda Pamuk Prenses’in, saray1 ve ciicelerin
evini temizlemesi de ¢alisma gayretini ortaya koyar. Var olan durumundan kagis ve buna
yardim eden sihir temasi filmde prenses iizerinden anlatilir. Prenses, kotl kraliceden
uzaklasmak, hayalindeki prensle evlenmek ister bunu siirekli sarkilarinda dile getirir.
Kacisi, kendi basina yapamaz ona yardim eden ise ciicelerdir (Wasko, 2007). Ask sadece,
duygusal diizlemde yasanmaz, filmde sunulan Pamuk Prenses’in tek arzusu, yasamindaki
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nihai hedefi, bu askin kamu tarafindan onay gérmiis hali olan evliliktir (f)zsel, 2017, s.
54). Ask ve mutluluk temasi, prensin prensesi opmesi ve evlenmeleriyle gerceklesir.
Ahlakciik unsuru, kétilye karsi iyilerin zaferiyle anlatilir. lyi édiillendirilirken, kotii
cezalandirilir. Adalet, iyi ve kotii ayrimiyla dagitilir. Aile, filmde ciliceler ve Pamuk
Prenses’in mutlu bir aile ortami kurmalariyla anlatilir. Bununla birlikte Pamuk Prenses’in
prensle evlenerek kendi mutlu yuvasini kurmasi da aileye yapilan vurgudur. Prenses
icin ‘beyazath prensle’ evlenme, masumiyet, mutlu son, pasif kadin gibi temalar Bati
kultirindeki kadinin kamusal konumunu da ortaya koymaktadir (Inge, 2004, s. 141;
Wasko, 2007, ss. 129-130).

Grimm masali ile Disney filminin ortak bir noktada bulustugundan bahseden Zipes
(Zipes, 2006, s. 204), Disney’in Grimmlerin miiridi olarak diisiiniilebilecegini belirtir.
Kadinin toplumsal konumu hakkinda Disney, Grimmlerin kadin stereotiplerini korumus
ve devam ettirmistir. Her iki anlatida da kadinlar bir baska kadinla, erkegin onayini
alabilmek i¢in karsi karsiya gelirler. Kadinlar ne yaparsa yapsinlar kendi yasamlarinda
erkegin miidahalesi olmadan var olamazlar. Kadinlar iki anlatida da masumdur, ev
isleriyle sunulurlar, giizel ve iyidirler. Kotii Kadin tipi ise, huzur ve diizen bozucu, hirsh ve
erotik unsurlarla sunulur.

Disney’in Grimm masalini degistirmesinde dini 6gretilerden uzaklasma ¢abasi oldugunu
vurgulayan Eniké Stringham’a gore (Stringham, 2011), Grimm Kardesler, masalda yedi
rakami ile Hristiyanliga gondermede bulunmus ve diinyanin yedi giinde yaratildigini
hatirlatmistir. Masalda, prenses yedi yasindadir ve yedi ciiceler de buna géndermedir.
Disney’de prensesin yasi biyiir, ilk sahnede gelecekteki prensiyle tanisir ve ona asik
olur. Pamuk Prenses’in yasinin biiyiitiilmesiyle birlikte bu dini gondermeyle olan iliski
koparilarak parodi de sunulmus olur. Disney, prensesi donlistirmiistiir. Artik prenses
Grimmlerin yedi yasindaki naif prensesi degildir; o, on alt1 yasinda ask yasamaya hazir
bir geng¢ kadindir. Disney, tamamen Hristiyan 6gretilerine gondermelerle iliskiyi kesmeye
calismistir. Grimmlerin masalinda Pamuk Prenses’in annesinin eline igne battiginda tli¢
kandamlasi akar. Masalda tli¢ kadin vardir. Kotii kralice (Kralige), Pamuk Prensesi li¢ kez
oldiirmeye calisir. U¢ rakami ise Hristiyanlikta teslisi veya iicleme denen Tanri, baba-
ogul ve kutsal ruhtan olusan 6gretiye gonderme yapmaktadir. Masalda cliceler, prenses
oldiikten sonra ii¢ giin yas tutarlar. Bu, Isa'nin 6ldiikten ii¢ giin sonra yeniden dogmasina
bir gondermedir. Anlatida yapilan bir baska degisiklik ise organlardir. Grimm kardesler
karacigeri ve akcigeri belirtirlerken, Disney kalbi ister. Karaciger en biiytik organlardan
biridir, kanin en fazla bulundugu organdir ve en siyah olanidir. Platon’un ve takipgilerinin
karanlik tutkularin, 6fkenin, kiskan¢hgin, aggozliiliigiin isareti olarak kullandigi karaciger,
Disney’de kalple sonlanir. Disney cocuklarin ve ailelerin izleyecegi filmde karacigerin
yerine sevginin simgesi kalbi koymustur.

Yesilcam’da Masallar

Ik kez George Melies'in, 1899 yilinda Charles Perrault’'un Cinderella’ masalini sinemaya
uyarlamasindan 54 yil sonra Tiirkiye’de de masal sinemaya uyarlanmisti.1953 yilinda
Baha Gelenbevi'nin yonettigi Balik¢i Giizeli 1002 Gece Tirk sinemasinda uyarlanan ilk
masaldir. Sonraki yillarda ve altmislarin ortalarina kadar masal tiimden unutulmus, hatta
gecerli bir tiir sayllmamis ve sadece ii¢ film'® ¢ekilmistir. Yesilcam'in ekonomik sorunlari
ve televizyonun yayginlasmasi seyirciyi 0Ozellikle de aileleri sinema salonlarindan
uzaklastirmistir. Tiirk sinemasina fantastik tiirlerin girmesi ve masal furyasinin bunun
icerisinde kendisine yer bulmasi 1970’lerin basina denk gelmistir (Tung, 2012).
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Masal furyasi igerisinde Yesilcam'it harekete geciren oncii ornek Ertem Gore¢’in
yonetmenligini yaptigl, gise rekorlar1 kiran Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler (1970) adh
filmdir. Donemin kosullarinda Tiirk sinemasinin, Walt Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceleri’'ni Hollywood’dan 6nce filme uyarlamis olmasi son derece sasirticidir. Masala
dontis Yesilcam sinemasina yeni ufuklar agmistir. 1971 yili masal agisindan verimli*!
olmus, zaman zaman Batili kaynaklardan Dogulu kaynaklara'? da bir ge¢is yasanmistir.
Masal diinyasi, Yesilcam’a iyice yerlestikten sonra kendisine bir baska kaynak daha
bulmustur: Tirk halk hikayeleri. Klise oykiisi, tiirkiileri, pek degismeyen Kkisileriyle
Keloglan bu filmlerin en 6nemli konusu ve karakteri olmus ve bu sayede anistirmanin
kullanimina da olanak saglamistir. Yetmislerin basinda Yesilcam’a yeni bir soluk getiren
masal furyasi iki sene icerisinde toplumsal uylasimlara daha fazla cevap verememis ve
bitmistir(Scognamillo & Demirhan, 1999). Masal furyasi bitmis olsa bile Tiirk sinemasinda
masallara, onlarin kahramanlarina gondermeler yapan sinema filmleri tretilmistir. 80°li
yillarda diinyada yasanan neo-liberal politikalarla birlikte kiiresel tretim ve dagitim
kosullar Tirkiye’de de hissedilmistir. Bu tarihten sonra yerli yonetmenlerin masal
uyarlama calismalarinin sayisinda dustisler yasanmistir.

Disney’in Sihirli Diinyasi’ndan Yesilcam Sokagi’na Uyarlanan

Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler: Ertem Gorec

[I. Diinya Savasi sonrasi sinema devletce desteklenmisken profesyonel sinemacilarin
yetismesi ile Yesilcam hem nicelik hem de nitelik acisindan degisim yasamistir. Sinemanin
karh bir ticari is alan1 oldugu kesfedilmis, ticari kaygilarin etkisiyle melodram, giildiirii
ve fantezilere agirlik veren salon filmleri yayginlasmaya baslamistir. Filmlere talebin
artmasi, kaynak olarak edebiyat eserlerine basvurmayi gerektirmis, ciddi bir sinema
birikimi ve senaristin olmadig1 bu dénemde uyarlamalar revacta olmustur (Cetin-Erus,
2005). Gilbert Adair’in (Adair, 1993) belirttigi gibi Amerikan halki ve diinyadaki pek ¢ok
toplum Grimm kardeslerin Pamuk Prensesi'ni Walt Disney’den 6grenmistir. Disney’'in
cizgi filmi, Tiirkiye’'de ise ancak yetmisli yillarin sonlarinda televizyon yayginlastiktan
sonra izlenmistir. Ancak bu déonemden 6nce, Yesilcam’da 1970 yilinda Walt Disney’in
uzun metrajli Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmi yonetmen Ertem Gore¢ tarafindan
yapilan uyarlamayla Tirk seyircisiyle bulusturulmustur. Ayni isimle uyarlanan film o
donem Tirk sinema tarihinde 6nemli bir gise hasilati elde etmistir. Hatta bu dénemde
film, italya’ya 8500%$’a'? satilmis ve cesitli festivallerde de 6diil'* almistir.

‘ A _
oY

e e o B

Gorsel 3: Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler Film Afisi ve Filmden cesitli sahneler
Kaynak: (https://www.tsa.org.tr 2020)

Gorec’in filmi sayesinde Walt Disney’in Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’i bilinirlik elde
etmistir. Clinkli Ayse Sasa’nin da (Sasa, 2002) belirttigi gibi gegmiste masal dinleyicisi
olan halk, masal izleyicisine doniismiistiir. Yesilcam'in uyarlama filmlerinde ¢ogu zaman
Hollywood’daki ‘kitap avcilar’nin ya da ajanslarin rolinii Ustlenen profesyoneller
olmadigl i¢in metnin se¢iminde yonetmen ve senarist insiyatif almistir (Cetin-Erus,
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2005). Masal furyasinin baslamasina neden olan Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler filminin
uyarlamasinda ise Senarist Hamdi Degirmencioglu insiyatifi kullanan kisi olmustur.
Ertem Gorec (E. Goreg, kisisel iletisim, Subat 2018) bu durumu su sekilde anlatmaktadir:

“Pamuk Prenses roliindeki Zeynep Degirmencioglu, senarist Hamdi’'nin kizi. Bir baba olarak
Hamdi kizina ¢ok inanmis ve ona uygun senaryolar yazmistir. Ornegin Zeynep sekiz yasina
geldiginde cocuk filmlerinin baslangici sayilan Aysecik’i yazmistir. Bu film furyas: bitince
Zeynep on alt1 yasina gelmistir. Kizinin bu yasina uygun konular ararken bir giin Walt Disney’in
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’ini izlemis ve bunun uyarlama senaryosunu yazmis. Senarist
Degirmencioglu yasi ilerleyen kizina ¢ocuk basrol yerine geng kiz roliinde oynamasi igin film
cekmek istedigini bana ve yapimcimiz Ozdemir Birsel’e belirtti”.

Senaristin kizinin filmde basrol oynamasinin yani sira filmin yapimcisi Ozdemir Birsel’in
esi, oyuncu Belgin Doruk, filmde Pamuk Prenses 'in annesi roliinde yer almistir. Bu agidan
filmin, Disney’in kullandigi anlati ekonomisini oldukca basarili sekilde kullandigini
belirtmek yanlis olmaz (Moen, 2013, s. 180). Hatta Disney’in yapmis oldugu gibi
Kotiu Kralige ile Cadi, Gore¢’in filminde de ayni oyuncuya oynatilmistir. Suna Selen’in
oynadigl bu iki karakterin, ayni oyuncu tarafindan oynandiginin anlasilmamasi i¢in
uzun siiren makyaj ve 6zenli kostiim se¢imlerine (E. Goreg, Kisisel iletisim, Subat 2018)
zaman ayrilmistir.

(%

Gorsel 4: Tek oyuncunun iki karaktere biiriinmesi

Kaynak: (sinematikyesilcam.com 2020)

Kostiimlerin hazirlanmasinda da ekonomik davranildigini yonetmen Ertem Goreg (E.
Goreg, Kkisisel iletisim, Subat 2018) kendisiyle yapilan sdyleside soyle belirtmektedir:
“..maliyet kaygisinin yaninda estetik acidan da kaygimizi rahatlatan bir unsur da 6z
anne roliini oynayan yapimcimizin esi Belgin Doruk’un kostiimlerin tretilmesi ve
tasarimlanmasina yardim etmis olmasidir”. iki karakterin tek bir oyuncu tarafindan
oynatilmasi konusunda oldukea titiz davranilmasi ve iyi oyunculuk sayesinde Suna Selen,
1971 yilinda sekizinci Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde en iyi yardimci kadin
oyuncu odilini almistir.

Nilgtin Abisel’in (Abisel, 1999) belirttigi gibi Yesilcam, her zaman ticari kaygilar i¢cinde
Hollywoodvari popiiler film anlatilarindan biri olan yildiz kullanimina bagh kalmistir.
Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler filmi de yildizlar1 kullanmistir. Filmin basrollerinde Tiirk
sinemasinin Aysecigi ¢ocuk yildiz Zeynep Degirmencioglu (Pamuk Prenses), Belgin
Doruk (Anne Kralige), Salih Gliney (Yakisikli Prens), Suna Selen (Kotii Kralige) oynamistir.
Filmin ortaya ¢ikma siirecini Yonetmen Ertem Gore¢ (E. Goreg, kisisel iletisim, Subat
2018) su sekilde anlatmaktadir: “seyircinin ihtiyacina gore filmleri yaparken ¢ogunlukla
basrolleri yildizlarin oynamasina gayret ediyorduk” Pamuk Prenses filmi seyircinin
cok sevdigi popiiler bir film olmus ancak Filiz Bilgi¢'in (Bilgi¢, 2002) de belirttigi tizere
halkin beklenti, kiiltiir ve mitoslarina da denk dismiistiir. Film ¢ekilirken konu Grimm
Kardesler yerine Disney’den hazir alinmis ancak uyarlama sirasinda yerli unsurlar
filme serpistirilmistir.
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Metinlerarasilik, uyarlama sirasinda yerlilestirme unsurlariyla karsimiza ¢iktig1 gibi, en
belirgin 6rnegi clicelerde gozlenmektedir. Filmin yapimcisi ve senaristi filmde seyircinin
gercek hayattan izler bulmasi durumunda daha ¢ok gise hasilati yapilacagi diistincesinden
hareketle filmde clice insan oynatma karari vermislerdir (E. Goreg, kisisel iletisim, Subat
2018). Bunun uzerine ¢ekimler baslamadan 6nce ulusal gazetelere ‘filmde oynatilmak
lizere’ ibaresi bulunan ilan verilmistir. ilAna Tiirkiye’'nin pek ¢ok yerinden basvurular
yapilmis, se¢cmeler sonrasinda meslegi oyunculuk olmayan yedi ciice® se¢ilmistir.

AP o=

Gorsel 5: Filmde oynayan Yedi Ciiceler
Kaynak: (https://bluesperisan.blogspot.com: 2020)

Tirk sinemasinda ilk kez ciice insanlar oynatilarak bir ¢igir agilmistir. Yedi ciiceler
bu filmden sonra iinlii olmus ve pek cok filmde rol almistir. Ciiceler, tipki Disney
filminde oldugu gibi Gore¢’in filminde de karakterlere sahiptirler ve filmde hepsi birer
birer seyirciye anlatilmaktadir. Gorec¢’in ciiceleri Disney’in ciicelerinden daha komik
resmedilmeye calisilmistir. Yonetmen Goreg¢ (E. Goreg, kisisel iletisim, Subat 2018) bu
durumu bilingli yarattiginin altini ¢izerek sunlar1 demektedir: “Cizgi filmin oyuncularla
cekilmis versiyonu bizim filmimiz. Ama Disney’in filminin icine biz kendi tilkemizin
esprilerini, davranislarini yerlestirdik ki aileler filme gelsin”. Gore¢, metinlerarasilikta
en sik kullanilan anistirmay1 kullanmis, en komik ciiceyi sinirlarini zorlayarak Tirk halk
hikaye kahramanlarindan biri olan Keloglan haline getirmistir. Clice Keloglan'® séziiniin
eri, biraz sakar, cesur, kurnaz, hakkaniyetlidir tipki halk hikayelerinde oldugu gibidir.
Turk halk hikdyelerinde Keloglan, boyunun kiigtikliigiine, giicstizliigline ragmen yasindan
ve boyundan; halinden ve gériiniistinden hi¢ de beklenmeyecek maharetler sergiler,
kurnazliklar ve hileler yardimiyla diismanlarini alt eder (Alangu, 2016). Gore¢’in Keloglan
karakterini kullanmasi, Batili bir masaldan dogrudan alint1 yapip onu yerlilestirerek Tiirk
izleyicisine sunmasi acisindan déonemine gore dahice bir bulustur.

Bir bagka yerlilestirme unsuru ise filmin miizikleridir. Film miiziklerini Yildirim Giirses
diizenlemistir. Glirses operadan, sanat miizigine ve hatta popiiler miizik gibi pek cok tiirde
triinler vermis ¢ok yonlii bir miizisyendir. Giirses’in bu ¢ok yonliliigi Turk izleyicisinin
Disney uyarlamasi bir filmi sevmesine yarayacak miizikler bestelemesine neden olmustur.
Ne Giizel Sey Yasamak isimli sanat miizigi formundaki besteyi de bu film icin bestelemistir.
Disney’in filminde oldugu gibi komedi unsuru cticeler araciliiyla saglanmaktadir. Ancak
yonetmenin de belirttigi tzere ciicelerin komedisi Tirk halkinin begenilerine gore
uyarlanmis ve halkin mizahina uygun olacak bicimde resmedilmistir. Ornegin; 6fkeli
sirinin yikanmak istememesi lizerine diger ciiceler tarafindan golete atilmasi izleyiciyi
cok giildiirmistiir. Ciicelerin kendi arasindaki sakalasmalar1 ve diyaloglar1 Osmanli-
Tirk tiyatro tarihindeki onemli karakterlerden Karagdz ve Hacivatvaridir. Asagida
orneklendirilen diyaloglar, iyi bir anistirma 6rnegi olarak tipki Hacivat ile Karago6z'iin
konusmalari gibidir.

Neseli: ...ne kadar ¢ok ¢alismissin
Keloglan: ...tabi calistim canim, hayatimin ¢6p tenekesi
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Neseli: ...ruhumun ekmek tenekesi

Keloglan: ...canimin fistig1

Neseli: ...ruhumun helvasi, hayatimin aynasi

Keloglan: ...gel buraya lan enistemin kaynatasi (Goreg, 1970)

Grimm masalinda ciiceler evlerine gizlice girmis Pamuk Prenses’in sabaha kadar
uyumasina izin verirken, Disney, Prenses’i ciicelerle sabahi beklemeden tanistirir.
Aksam yemegi sonrasi sarki sdyleyip dans eden Disney karakterleri Gorec¢ filminde
ise bir anda orkestra tyeleri haline gelir ve her biri farkli miizik aleti ¢alarak (piyano,
kontrbas, keman, marakas, bongo, liggen zil, trompet) sarki soylerler. Disney’in
uyarlamasi yapilirken yerlilestirme unsurlarindan bir bagkasi ise Tiirk halkinin o dénem
cok sevdigi melodramatik anlatiyr kullanmasidir. Melodram anlati yapisi icine zaman
zaman yan karakterlerle sokulan giildiirii unsurlari ve ille de bol sarkili sahneler filmin
vazgecilmezidir. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler'deki melodram anlatilar1 su sekilde
orneklendirilebilir: Kralice, prens ve prensesi birlikte konusurken goriir ve kiskanir.
Bunun iizerine askerlerini onlar1 yakalamasi i¢in yollar. Prens yolda giderken bir anda
karsisina kot askerler ¢ikar ve prens, tek basina on askerle savasir. Bu sirada kiigiik
cocuk yardimina kosar ve onlar askerleri yenmeyi basarirlar. Bu sahneler Yesilcam'in
tarihsel fantazya furyasinin tek basina ordulara meydan okuyan yerli kahramanlarina
gondermeler yaparak ¢ok daha fazla seyirciyi filme ¢ekmistir. Disney’in anlatisina ekleme
yapilan unsurdan bir tanesi de prensin yaninda ona arkadaslik eden ve hatta kimi
zaman akil veren bir erkek cocuktur. Bu erkek cocuk prensin her zora diistiigli noktada
akil veren Kkisisi bir nevi Vladamir Propp’un (Propp, 2017) yardimcis1 ve Tiirk halk
hikayelerinin bilge kisisidir.

Gorec¢’in poptler seyirciye hitap eden uyarlamasi1 Walt Disney’in degismez mutlu son
formiiliine uymus ve seyircinin beklentilerini yerine getiren; aile, evlilik bagi, iktidari ele
gecirme gibi kodlar1 (Tunali, 2017, s. 368) siralanmistir. Gore¢’in uyarlamasi Disney’de
oldugu gibi gayet basit yapidadir. Bu yap1 dokuz boliimu igmektedir: Koken (kahramanin
dogumu), kiskanglik, kovma, kabul, yeniden kiskanc¢lk, 6liim, sergileme, canlandirma,
¢oziim (Inge, 2004, s. 137). Goreg, Disney gibi birinci b6liime filminde yer vermez, yani
Pamuk Prenses’in dogumu ve oncesine deginilmez. Diger tim bolimleme Disney’in
anlatisiyla aynidir. Bunun yaninda filmde, Disney’in yaptig1 gibi hayvan cesitliligine
onem verilmistir. Hayvanlari film setinde oynatma fikri ise kostiim sorumlusu Niyazi Er
tarafindan onerilir. Goreg (E. Goreg, Kisisel iletisim, Subat 2018) film setinde hayvanlari
kullanma konusunda filmin cekildigi Antalya'nin Serik Ilcesi'nde dag koyliilerinin
de yardimi oldugunu belirtmektedir. Koy c¢ocuklarindan birinin filmdeki ceylani
evcillestirdigini bu nedenle de filmde ceylanm kullanabildiklerinden bahsetmektedir.
Kostiim sorumlusu Niyazi Er'in ise hayvanlarin pek ¢ogunu bir ay boyunca egitmeye
calistigini da eklemektedir. New York gosteriminden sonra elestirmenler Disney’in
gelecekteki filmlerini pazarlama yolu olarak hayvanlar1 se¢mesinin ¢ok 6nemli olduguna
(Inge, 2004, s. 138) deginmislerdir. Bu acidan Tipk: Disney gibi Ertem Gorec’in de filmini
pazarlamak icin hayvanlar1 kullanmasi akillica bir yontemdir.

Sonug

Sozlu kiltir icinde toplumlarin hayal giiciiyle yaratilan masallar aktarimlar yoluyla
glinlimiize kadar gelmistir. Masallarin giiniimiize kadar gelmesinde metinlerin degis
tokuslar1 6nemli bir etken olmustur. Metinlerarasiligin izleri, masallarin yeniden tiretim
stirecinde olay orgiisii, konu anlatimi, kahramanlar, mekan, zaman gibi pek ¢ok unsurun
degisikliginde bulmak miimkiindiir. Alinti, gizli alinti, anistirma, parodi ve pastis gibi
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kullanimlarin goriilebilecegi masallardan biri olan Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler s6zden
yaziya gecirildikten sonra defalarca yeniden iiretilerek dontstiirilmistiir. Daha 6nce
deginildigi tlizere metinlerarasilikta yazar, okur ve dis etkenler temeldir. Bu noktada
incelenen metinler arasindaki gondermelerin cogunlukla acik sekilde yapildigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Degisimler zamana, mekana, toplumlarin kilttrlerine gore
farklilik ve pek tabi benzerlikler gostermistir. Calismaya konu edinilen degisim unsurlari
Grimm Kardesler, Walt Disney ve Ertem Goreg tizerinden 6rneklendirilmistir.

Wilhem ve Jakob kardesler 1812 yilinda masal yaziya dokerken degistirmis ve donemin
toplumsal kosullarina uyarlamislardir. Grimmler, Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler'de
kadin1 hane icinde, erkegi kamusal yasamda, Hristiyan 6gretilerini giindelik yasamda
tanimlayarak donemin egemen belirleyici burjuva ideolojisini masallarin igerisine
yerlestirmislerdir. Bu sayede de sozlii halk gelenegini yaratan siradan insandan masali
uzaklastirmis ve masali ehlilestirmistirler.

1937 yilinda ekonomik buhranla bas etmeye calisan Amerikan halkinin ruh halini
iyilestirmek ve biitcesinden bir kismini sinemaya ayirmaya ikna etmek icin Walt Disney;,
Grimmler’in masalim1 ¢izgi filme uyarlamistir. Disney, uyarlamay:1 yaparken Amerikan
seyircisinin sinema seyretme pratiklerini goze alarak masalda degisiklikler yapmistir.
Masali ortaya koyarken ise Grimm’lerin metinini okumus ve ge¢mis deneyimlerine de
deginmistir. Masalin dykiisiinde eksiltmeler yaparken, kahramanlarinin masal i¢indeki
agirhiklarim da degistirmistir. Seyircinin seksen dakika sinema salonunda kalmasini
saglamak icin masalin agir Hristiyan Ogretilerini ortadan kaldirip yerine komedi
unsurlarint eklemistir. Masalda yaptigi en belirleyici degisiklik vurgusu ise kendi
deneyimlerinden de yola ¢iktig1, Amerikan ideolojisi olmustur. Buna gore, ¢calisma ahlaki,
vatanperverlik, bireycilik, kapitalizm, aile kurumunun kutsalligi, toplumsal iktidarin
esitsiz pay edilmesi gibi degerler masala yerlestirilerek Grimm anlatisindan farkh bir
yaplya buriundurilmiustir. Kristeva’nin da belirtmis oldugu gibi, cesitlilikler bir araya
getirilerek Grimm masali asimile edilmis yeni bir metin ortaya koyulmustur.

1970 yilinda Ertem Gore¢ de, Disney gibi ekonomik sikintilar yasayan Yesilcam
sinemasina yeni bir soluk getirmek, seyirciyi yeniden salonlara ¢ekmek i¢in Disney’in
cizgi filmini filme uyarlamistir Doénemin Yesilgam sinemasinda ticari kaygilarin
etkisiyle melodram, giildiirii ve fantezi agirlikli salon filmlerine bir yenilik olarak
masala basvurmus olan Goreg, Disney anlatisina olabildigince bagh kalmaya c¢alismis
ancak Tirk sinema seyircisinin begenilerini ve beklentilerini de géz ardi edememistir.
Doénemin 6nemli bir anlati unsuru olan ¢ocuk oyuncu kullanilmis bununla birlikte yine
donemin o6zelligi olan yildiz oyuncu filmin énemli vurgularindan biri olmustur. Goreg,
metinlerarasiliktaki alintiy1 ¢ok iyi kullanmis; Disney’in anlatisina sadik kalabilmek i¢in
kostliim, mekan, makyaj gibi unsurlari incelikle islemistir. Disney’de oldugu gibi Goreg de
masalin anlatisina komedi unsuru koymay1 ihmal etmemis hatta bunun oranini arttirmis
ve filmi parodi haline getirmistir. Gére¢’in komedi unsurunu kullanmasi ise bir baska
metinleraras1 unsuru anistirmayr da kag¢inilmaz kilmistir. Tirk sinema seyircisinin
ilgisini cekmek i¢in yedi ciiceleri gercek ciicelerden se¢mis, clicelerden birini Tiirk masal
kahramanlarindan Keloglan haline getirmis ve donemin tarihsel fantazya filmlerini
animsatan sahneleri filme eklemistir.

Makalede yer verilen Pamuk Prenses ve Yedi Cliceler’in yazili masal formu, ¢izgi filmi
ve uzun metrajli filmi metinlerarasiliga birer 6rnek olusturmustur. Masalin yeniden
tretimlerindeki degis tokuslara bakarak Almanya, Amerika ve Tiirkiye gibi farkh
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cografyalarda ve 1812, 1937 ve 1970 gibi farkli zamanlarda masal anlatisindaki
degisikliklerin ve benzerliklerin neler oldugunun belirlenmesi miimkiin olmustur. Bu
sayede de masalin toplumsal bir metin haline dontiserek giintimiize kadar gelis seriivenini
degerlendirmek, bu metnin toplumsal tarih icindeki siirekliliginin anlasilmasina bir
katki saglamaya calisilmistir. Bu noktada 207 yil once yazili hale getirilmis olan Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler'in giinimiize kadar metinlerin degis tokuslar1 ile karsimizda
olmasi edebiyattan, halkbilimine, iletisimden, sinemaya kadar pek ¢ok disiplinin ilgi
alanina girmesi masallarin yok olmadan daha ytizlerce y1l yasayacagina bir isaret olarak
degerlendirilebilir.

Notlar

1 Catismanin sebebi, masallarin hep sdylenegeldigi gibi gercekdisi olay ve karakterlerin inaniimasi zor seriivenlerinin
hikaye edildigi fantastik metinler oilmamasidir. Masallar, iclerinde somdiriiniin, haksizliklarin, esitsizliklerin itaat ve boyun
edislerin, isyan ve baskaldinlarin, emegin kutsalliginin, sinifsal diizen ayrimlarinin kutsalinin, dayanisma ve miicadelenin
gerekliliginin, 6zgirliikte arayislarinin, sevginin edilgenlestirici islevlerinin, yoldan ¢ikmanin, yola getirmenin, yenginin ve
bozgunun, sevginin ve nefretin vh. daha pek ¢ok insanlik hallerinin yuvalandigi realist metinlerdir (Kose, 2015, s. 12-13).

2 Grimm Kardegler yiikselen orta sinif tarafindan siradan insanlarin zengin Kiltiirel geleneklerinin kabul edilmesini
saglamlastirmiglardir. S6zlii gelenege sahip olan koylii ve isciler okuma yazma bilmediklerinden yazil masali da tiiketmeleri
miimkiin degildir. Grimm kardesler, bu sézlii hikayeleri basili eseri okuyabilen burjuva sinifi icin yeniden diizenlemiglerdir.
Diizenlenen bu anlatida, iktidar iligkileri, yasamda kalma, 6zerklik icin miicadele modelleri ve toplumsal cinsiyet rolleri
(Zipes, 2006, s. 61) gibi unsurlar bulunmaktadir.

3 Kisa vadede ortalama bir basar durumundaysa, yapitin giderleri, yazar hakki ve dagitim giderleri ¢ikarildiktan sonra
satilamayan ciltlerin parasini gikarabilmesi, stoklarini parasal olarak karsilayabilmesi, genel giderleri ve vergileri
Odeyebilmesi icin yayincinin elinde satig fiyatinin yaklasik % 20’si kalmaktadir. Ama bir kitap piyasada bir yili asan bir
stire kalarak ‘isletme degeri’ kazandiginda uzun vadeli bir kestirim ve yatinm ‘piyasasi’nin temellerini olusturan parasal
bir ‘yonelte¢’ durumuna gelir: Birinci baski sabit masraflarn karsiladiginda, kitap oldukca diisiik maliyet fiyatiyla yeniden
basilabilir ve boylelikle, sirket sermayesinin sonunda biyiimesini sadlayacak bicimde az c¢ok riskli yatinmlari finanse
etmeye olanak taniyan diizenli gelirleri (dolaysiz gelirler ve yani sira ek gelirler, ceviriler, cep kitabi baskilari, televizyona ve
sinemaya satis) giivence altina alinir (Bourdieu, 2006, s. 230).

4 Edebi eserlerde hikaye oldugundan ya da senaryonun catisi olustugu icin projeleri hazirlama evresinde gerekli kararlari
vermek, fikir aligverisinde bulunmak, yardimci yapimcilar aramak, yonetim ve rol konularini agikhiga kavusturmak, tretim
masraflarini hesaplamanin yapim 6ncesi sagladigi kolayliklar nedeniyle sinema uyarlamalara yonelmistir (Cansiz, 2011, s.
37).

5 Pamuk Prenses pek ¢ok animasyona uyarlanmig veya mutasyona ugratilmistir. Masaldan temel ykii ve ikonografiler
alinmig —kétii kralice, konusan ayna, cam tabut gibi- ve doniisiime ugratilarak filmlestirilmistir. Bu uyarlamalar eski masallari
doniistiirmis bunu ise kentsel yapilari ve modern muzikleri kullanarak yapmistir. Pamuk Prenses uyarlamalarinin kimileri;
gizemli magaranin bir anda Coney Adasi veya Manhattan karisimi olmasi gibi modern hayata génderme yapmaktadir (Moen,
2013,s.176)

6 Disney ve animatorleri, sosyal sartlara ve kiiltlire gore izleyicilerin film anlayislarini genigleten yenilikler hazirlamiglardir.
Ama ayni zamanda masallarin metalagmasina sebep olan mekanik yeniden (retimin geriletici kullanimini yaratmiglardr.
Film gériintiileri, masallarin aurasini parcalamig ve animatorlerin zekasini ve ustaligini kutlamiglardir. ilk dénem filmler,
ozellikle izleyicileri filmlere hayran birakmak ve animatorlerin biyiilii yeteneklerini ifade etmek icin geleneksel hikayelerle
edlenmek ve teknolojiyi gelistirmek icin bir ara¢ olmugtur (Zipes, 2006, s. 197).

7 Eco ve Baudrillard’in tartistiklari hipergergeklik terimi animasyon caligmalarinda farkli ve 6zgiin bir anlamda tartigiimigtir.
Hipergercekligi, Paul Wells animasyon calismalarina uyarlamistir. Animasyon calismalarinda hipergerceklik, yapayliga
dayandirnimig bir gerceklik sunumu olarak tanimlanmaktadir (Pallant, 2010).

8 Kanibalizm (Canibalizm), tirkceye yamyamlik olarak gevrilmektedir. Terimin anlami, ayni tiirdeki canlilarin birbirini
yemesidir (Sari ve Ercan, 2008).

9 The Little Glass Slippe olarak da kullaniimaktadir.

10 Cilali ibo ve Kirk Haramiler (Mehmet Dinler, 1964), Kelajli Bir Keloglan (Yavuz Yalinkiling, 1965) ve Bagdat Hirsizi (Ertem
Gorec, 1968) (Scognamillo & Demirhan, 1999, s. 15).
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11 1971 yilinda 17. Yiizyl Charles Perrault’un Kiilkedisi Sindirella uyarlamasi Saraylar Melegi isimle Aram Giilyiiz tarafindan
ve Sindirella Kiilkedisi (1971) ismiyle Siireyya Duru tarafindan filme uyarlanmistir (Scognamillo & Demirhan, 1999, ss. 19-
20).

12 BirVarmis Bir Yokmus (Sirri Giiltekin, 1971), Ali Baba ve Kirk Haramiler (0. Nuri Ergun, 1971), Altin Prens Devler Ulkesinde
(Muharrem Giirses, 1971), Sehzade Sinbad Kaf Daginda (Muharrem Giirses, 1971).

13 Tiirk-Film Sinema Dergisi'ne gore, Yerli filmlerin yurt digina ihraci o donem devam etmekte ve bu arada bir hayli yiiksek
fiyatla yabanci Ulkelere ihracat yapiimaktadir. En pahali satilan di¢ filmin isimleri ve satildigi dilkeler soyledir: 1) Ayri Diinyalar
(And Film) Turgut Demirag’in yonetmenligini yaptigi bu film Sovyetler Birligi'ne 10.000 dolara satiimistir. 2) Pamuk Prenses
ve 7 Ciiceler (Hisar Film) Ertem Gore¢’in yonetmenligini yaptigi bu film italya’ya 8.500 dolara satimistir. 3) Canakkale
Aslanlari (And Film) Turgut Demirag’in yénetmenligini yaptigi bu film de Filipinler Cumhuriyeti’ne 7.800 dolara satiimigtir.

14 Antalya Film Senligi (1971) En lyi Ugiincii Film Odilii, En lyi yardimer Oyuncu (Ertem Goreg, t.y.)

15 Ses Dergisi’nin 1970 yilinin ekiminde ¢ikan kirk ikinci sayisinda Pamuk Prenses ve Yedi Cuiceler filmi igin secilen yedi
cticeler tanitilmigtir. 13 Subat 1971 yilinda Ses Dergisi yine Yedi Cliceleri sayfalarina tagimig ve donemin Cumhurbagkani
Cevdet Sunay’in Gankaya kdskiinde Yedi cliceleri agirladigindan bahsetmigtir (Yedi Ciiceler Cankaya Kogkiinde, t.y.).

16 Keloglan karakterini canlandiracak olan Aydin Babaoglu filmin ardindan ¢ok tinlenir hatta diger cliceler iginde en Gnlisi

o olur. Film sonrasi Yegilgam onun pesine diiger. 1971’de Biricik Is Basinda (Yiimaz Atadeniz)adiyla gekilen filmde afige

Ciice Aydin Babaoglu diye yazilarak kendisine payesi verilmigtir. Sonrasinda ise Babaoglu, birbiri ardina ¢ekilen Keloglan

filmleriyle Ristii Asyali’'ya eslik eden karakter oyuncu olarak perdelerde gériinecektir. 1974’e gelindiginde ise Babaoglu,

Yesilcam’da bir Lucky Luke (Redkit) ¢izgi roman uyarlamasi olan Atini Seven Kovboy’da (Aram Giilyliz) Daltonlar’in Joe

Dalton’u olarak rol almigtir (Blues Perisan: 1970’de “7 Cliceler” segilirken, t.y.)
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Three Forms of the (Fair Tale of) “Snow White and the Seven
Dwarfs”: Brothers Grimm, Walt Disney and Ertem Gorec

Zeynep Gultekin Akcay (Asst. Prof. Dr.)

Extended Abstract

Oral narratives, which are social outputs, have been reproduced during the transfers since
their first release and have survived to this day. Tales in the oral tradition have become
sources and materials for new narratives. They are reproduced when fairy tales are the
source of every new narrative. In this reproduction process, fairy tales have survived in
two forms: oral tradition and written tradition. One of these is the oral fairy tale tradition
that lives naively in the public; the other is the written tradition, the traces of which can
be seen today, which attract the attention of the literate segment. In the process of writing
the tale, giving oral expressions to shape as desired was essentially a threshold for the
transition from collective creation to individual design. Any element added to the folk tale
from a particular person’s pen and the signature put under the tale made it a creation of
a single person, rather than being the production of the public. When fairy tales became
a part of written literature, they now gained the name of a writer whose borders were
drawn, writing themselves, and acquired a target audience. Tales have been transformed
into successive products in a sense by changing their target audiences, languages,
contents and formats, thus, they have managed to survive on a global scale until today.

Snow White and the Seven Dwarfs also made historical and global progress in line with this
recipe. The tale was first conveyed from the word to the text by German Grimm Brothers,
during this period the Grimm Brothers intervened in the text. When Snow White and the
Seven Dwarfs were adapted to the cartoon film by Walt Disney in 1937, they were once
again subjected to changes brought by reproduction. The tale was adapted to Yesilcam by
Ertem Gore¢ in 1970 and became a text containing the cultural and aesthetic tastes of the
Turkish cinema audience.

The subject of this study is the different reproduction forms of Snow White and Seven
Dwarfs in different periods. Grimm Brothers (1812), who wrote the tale in writing, Walt
Disney (1937), who adapted Grimmler’s tale to the animation, and Ertem Goéreg¢ (1970),
who adapted the animation of Walt Disney to the film, formed the sample of the study.
[t seems that there is a wide variety of changes in the reproduction of fairy tales, from
the number of heroes, to space and time fiction, to the plot. It is the main problem of
the study to reveal what these differences are and the basic elements of the reasons
of the differences. In this process, the debates put forward by Jack Zipes for fairy tales
were adopted in the study and his basic arguments were taken. The transfer, execution,
distribution and consumption stages of the literary works and their cultural and economic
dimension were not duly emphasized. This situation causes a serious deficiency in
the discipline. There is a similar process in the field of cinema: literary works such as
theater, cinema, etc. The creativity values of the films were studied by evaluating them
as a source for the texts, folklore, etc. associations with different disciplines are not very
preferred. While the creation value of the text is discussed in terms of the discipline of
literature in studies related to the Snow White and the Seven Dwarfs tale, studies on
Walt Disney’s Snow White and the Seven Dwarfs were mostly shaped by addressing its
formal adaptation differences. The Snow White in Yesilcam was discussed as the first film
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that led to the beginning of the fairy tale popularity, and the free adaptations of the fairy
tale were studied; however, it has not been considered as a cartoon adaptation of Disney
and has not been studied in detail. At this point, the study hopes to be able to leave the
researches mentioned above and contribute to the understanding of the reproduction
process of the tale by associating the differences in the forms of reproduction of the tale
with the adaptation of written works, cartoons and movies.

As a result, the brothers Wilhem and Jacob changed the fairy tale in writing in 1812 and
adapted it to the social conditions of the period. It is possible to say that they made the
adaptation very consciously. In Grimm Brothers, Snow White and the Seven Dwarfs,
they put the dominant bourgeois ideology of the period into tales by defining women in
households, men in public life, and Christian doctrines in everyday life. In this way, the
fairy tales was removed from the ordinary person who created the oral folk tradition and
the fairy tale was tame.

In 1937, Walt Disney adapted the story of Grimm Brothers to the animation in order to
improve the mood of the American people who tries to deal with the 1929’s economic
crisis and to dedicate some of his budget to the cinema. While making the adaptation,
Disney made changes in the fairy tale, taking the American audience’s practices of
watching movies. While making reductions in the story of the tale, he also changes the
weight of his heroes in the tale. To make the audience stay in the movie theather for
eighty minutes, he eliminated the heavy Christian doctrines of the tale and added comedy
elements instead. The emphasis on the most decisive change in the fairy tale was the
American ideology. Accordingly, values such as work ethics, patriotism, individualism,
capitalism, holiness of the family institution, unequal sharing of social power have been
placed on the fairy tales and changed to a different structure from the Grimm narrative.
In 1970, Ertem Gore¢ adapted Disney’s cartoon to the movie in order to bring a new
breath to Yesilcam cinema, which is experiencing economic difficulties such as Disney,
and to bring the audience back to the theaters. With the effect of commercial concerns in
Yesilcam cinema of the period, Goreg tried to adhere to Disney narration as an innovation
to melodrama, laugh and fantasy, and could not ignore the tastes and expectations of the
Turkish cinema audience.

Keywords: Snow White and the Seven Dwarfs Movie, Grimm Brothers’ Fairy, Walt Disney
Animation, Ertem Gorecg.
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