MINYATUR SANATINDAKI HAYVAN FIGURLERININ SEMBOLIK IFADELERI
SYMBOLIC MEANINGS OF ANIMAL FIGURES IN MINIATURE ART
Oya Kizildag Atila*

Ozet

Bu makalede, Turk minyatir sanatinda kullanilan hayvan figarlerinin,
tasidiklarr semboller g6z 6nune alinarak ve yazma eserde anlatiimak
istenen konuya da tamamlayicl unsur olarak neden tercih edildikleri
incelenmistir. Ozellikle Prof. Dr. Yasar Goruhlu ve diger sanat tarihgilerinin
konuyla ilgili yaptiklari arastirmalardan yararlanilarak, hayvan figtrlerinin
minyatiir sanatinda, gorulenin 6tesindeki etkilerine dikkat gekmek istenmistir.

Anahtar Kelimeler: Minyattr sanati, hayvan figarleri, ejderha, simurg,
aslan, kilin, kus.

Abstract

In this article, the reasons of the preference of the animal figures which
were used in the art of Turkish Miniature as complementary factors to the
subject of the manuscripts, with particular emphasis on their symbolical
meanings was reviewed. By making use of especially Prof. Dr. Yasar
Goruhlu's and other art historians' studies , the influence of animal figures
on the art of miniature beyond what is clearly visible was discerned.
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Girig

Yazma eserlerde anlatilan olaylar gérsellestirmek tizere yapilan kitap
resimlering minyatdr denilmektedir (1). Minyatir bir susleme degil,
resimlemedir. Minyaturde konu olan figtrler, icinde yer aldiklan kitabin
metnini agiklayan birer arag olarak kullanilmis, dolayisiyla anlatimi
kolaylastiran gorsel malzemelerden biri olmustur (2). Figdrler, yerlesimi
ve birbirleri ile etkilesimleri, gortilenin Gtesindeki anlamlari da diistndlerek
kullaniimiglardir.

Minyatir sanatinda hayvan figtrleri cok islenen figdrlerdendir. Konusu
Kelile ve Dimne gibi hayvan hikayeleri veya Cahiz'in Kitabti'l-Hayevan'i
gibi dogrudan hayvan olan eserlerde, Harfrimin el-Makdmat'i, Sa'di'nin
Galistan'i ve Nizdminin Hamse'si gibi dolayli olarak hayvanlardan soz
eden eserlerin minyattrli nishalarinda hayvan tasvirlerinin en gtizel
6rneklerini bulmak miimkindr. Unlii usta Mehmed Siyah Kalem'e atfedilen
minyattrlerin onemli bir bolimi de hayvan konuludur (3). Makalede,
sanat tarihcilerimizin konuyla ilgili yaptiklarr ayrintili arastirmalar
dogrultusunda, minyattir 6rnekleri verilerek, hayvan figtrlerinin Ustlendikleri
sembolik anlamlara degdinilmeye calisilacaktir. Efsanevi ve tabiyat kaynakli
hayvan figurlerinin, dstlendikleri remizler g6z onine alinarak, minyatar

sanatinda kullaniimalarr ise kitap sanatlarinin anlatim zenginligine guzel
bir drnek teskil etmektedir.

Ejderha

Ejderha, en ¢ok Gin ve Japon mitolojisinde zengin bir yer tutan yaratiktir.
Gin mitolojisinde akarsu ve yagmurlarin tanrisi sayilir ve gok gurdltastna
de o gikanir; yilandan soyutlanmis dussel bir figdrdur, tim kiltdr ve dinsel
inanglarda yer alir. Araplar "tanin", Ginliler "lung", Mogollar "moghur",
Iranhilar "ejderha", Avrupa'da Ingiliz ve Fransizlar "dragon", Almanlar ise
"drache" olarak adlandirmistir. Aslan penceli, kartal kanatli, yilan kuyruklu,
agzindan ates gikaran, vicudu balik puluyla kapli olarak betimlenmistir.
Gift ejder, gokytizantn ve evrenin simgesi ve dizenleyicisidir (4). Turklerde,
0zellikle erken donemlerde, bereket, refah, giig ve kuvvet simgesi olarak
kabul edilen bu efsanevi yaratik, On Asya kiiltarleriyle iliskive gectiginde
bu anlamlar zayiflamis ve daha gok altedilen kotaligun simgesi olmustur.
Turk Kozmolojisinde yer ejderi ve gok ejderinden soz edilir. Yeraltinda,
ya da derin sularda bulunan yer ejderi bahar déneminde yerin altindan
gtkar, pullar ve boynuzlari olusur, gékyuzine yikselir, bulutlarin arasina
karisir. Boylece yagmur yagmasini saglayarak bereket ve refahin olusmasina
katkida bulunur (5).

Takim yildizlarini tasvir eden, Acdibi'l Mahldkat adh eserde (Tinnin, British
Library, London.Add.7894, 33b) takim yildizlarindan birisi de Ejderha
takim yildizidir. Bunun adi ejderha anlaminda Tinnin'dir. Kigiikay
takimyildizini gepegevre sarar ve S harfi gibi kivrilip bir yildiz dikdortgeni
ile sonlanir. Otuz yildizi vardir. Yay burcunu gosteren minyatirlerin bazilar,
ok atan figdr kendi kuyrugunun ucundaki ejderha basina nisan almis olarak
gosterilmistir (Metalii's-Saade, Bibliotheque Nationale, Paris
suppl.Turc.242) (6).

Ejderhanin, Nil'de yikanacak olan Ydsuf'u bakislara karsi értmesini anlatan
minyatirde (Yasuf-u Zileyhd, Chester Beatty Library, Dublin, 428) Hz.Ydsuf
kuyudan kurtarilip, Misira girince yolculugun kirini ve tozunu atmak igin
Nil Nehrine girerken herkes hayranlikla onun yikanisini seyreder. Hz.Yasuf
kendisini ortecek bir yardim isteyince nehirden bir ejderha ¢ikar, dimdik
durup Hz.Ydsuf'a bakiimasini engeller. Herkes korkar, yikanmasi bitince
gjderha tekrar nehire, suya dalar (7).

Ejder figurinin gokca kullanildigi Sazyolu Gslubundaki bir 6rnekte de
(Ejder, Simurg, Aslan, Miicadelesi, Cleveland Sanat Mizesi, J.H.Wale
Fund Kolleksiyonu, Acc.No.44.492, 16. yy. ikinci ceyregi) ejder ve
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simurgun karsilikli tasvir edilmesi ejderhanin kavram giftlerinden olumsuz
nitelikte olana isaret ettigini gostermektedir (8).

Simurg

Farsca simurg, Arapca anka, Tiirkge'de ise zmriidianka ismi ile adlandirilan
bu efsanevi hayvan, Islam diinyasinda ¢ok onemli bir mitologya kusudur
(9). Islamiyetten sonra gok popiler olan bu kus, islamiyetten onceki diger
bazi efsanevi kuslarla iliskilidir, bu ilgi bazen isim degisikligi bazen de
ayni kusun degisik kilttrlerdeki farkl gesitlemeleri olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Mesela anka ya da zimriidiianka kusu genellikle iran kaynakl
olan simurg ile ayni sayilmistir. Bu her iki efsanevi kusun, Tarklerin milli
sembollerinden kartal, karakus, tugrul gibi yirtict ve avel kuslarla iliskisinin
olabilecegi ileri siirdlmastir. Simurg ile alakali efsanevi kuslardan birisi
de phoenix'dir (10).

Simurg, Farsga'da "otuz kus" (si=otuz, murg=kus) anlamina gelir.
Ferideddin-i Attar'in Mantiki't-Tayr adli eserinde, Attdr, vahdet-i vicut
(varlik birligi) ilkesini gostermektedir. Kuslar toplanip kendilerine bir
padisah gerektigine karar verirler. Hithit kusu onlara akil verir; zaten bir
padisahlart bulundugunu, onun kuslara ok yakin oldugunu, onlarin ise
ona ok uzak oldugunu anlatir, bu da simurgdur. Once esitli dziirler ileri
strerlerse de sonra hiithitii kendilerine kilavuz segerek simurgu bulmak
Gzere yola gikarlar. Yolda htthat onlarin her tirld karsi koymalarini,
gikardiklar sorunlar sabirla gozer. Bu arada konuyla ilgili hikayeler anlatir.
Bunlarin ¢ogu evliyalarla, peygamberlerle ilgili dykilerdir. Kaf Dagi'nda
yedi vadiyi astiktan sonra oradaki simurga ulasacaklardir. Bu zor ve cetin
yolda kimi agliktan, kimi susuzluktan, kimi hastaliktan, kimi yolunu
kaybettiginden yiizlerce kusdan yalnizca otuz kus kalir. Sonunda simurgta
goziikenin, kendilerinin oldugunu anlarlar. Yani simurg aslinda kendileridir.
Bir baska degisle Tanri'yr arayan kendini bulur.

Simurg, Kaf Dagi'nda oturur, bunun tepesinde abanoz sandal ve 6d
agacindan yapilmis koske benzer bir yuvasi vardir. Gok iri olan simurg
ugtugu zaman hava kararir. Ugarken gok gardltisa gibi sesler gikarir. Gok
parlaktir, bakanin gozlerini kamastirir. Insanlar gibi dastnebilir ve
konusabilir. Hiikimdarlara, kahramanlara akil verir. Tlylerini sirerek
yaralari iyilestirir. Kaf Dagi'ni asabilmek igin ona binmek gerekir. En
yUksekten ugmasl, havada gok kalabilmesi onun 6zelliklerindendir (11).

5 ‘})‘\‘ JA.‘—«—j;,l,

Resim 1. TSMK. Albuim H.2153, Ejderha ile Simurg
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Tirk mitolojisinde Er-Tosttik Destani'nda yer alan karakus'un simurg ile
benzerligi goriilmektedir. Destan metnine gore hayat agacinda yuvasl
bulunan karakus avlanmaya gittigi vakit, her sene bir ejderha yavrularini
yemektedir (Resim 1). Bu kez de ayni sey olacakken, Er-Tostik ejderhay
Oldurar ve yavrulart kurtarir. Bu iyiligin Uzerine karakus onu yeryiiziing
gikartmay tzerine alir. Er-Tostuk hayvanin tizerine oturur ve seyahat
baslar. Seyahat sirasinda havadayken kahramanin, karakusa verdigi
yiyecekler bittigi zaman, kendi etini kesip verir. Yere indiklerinde karakus
bu fedakarli§r gorar ve onun yaralarinin iyilesmesini saglar (12).

Firdevsi'nin Sehndmesinde, simurg'un dagdaki yuvasina Zal'i gétirmesini
tasvir eden minyatirde (Topkapr Sarayi Miizesi, Albiim H.2153, Tebriz,
1370, 23a), Zal'in babasI Sam, yeni dogan oglunun beyaz sagli (albino)
oldugunu gdrince bundan hoslanmaz, gocugu Elburz Dagi'na gonderir,
oraya biraktinr. Bu dagda simurg yasamaktadir, cocugu bulur, onu
yuvasinda besleyip biyttdr. Hikayede Simurgun Sam ve Zal ile konusarak
akil verdigi ve Zal'in oglunun dogumunda kullandigi tiyu ile sifa verdigi
de anlatiimaktadir (13).

Kuglar

Tiirk sanatinda, Islamiyetten nce daha gok ruhun sembolii olarak kullanilan
kus tasvirleri islamiyetten sonra da bazi degisikliklere ugrayarak
kullanilmistir. inanisa gére ruhun 6limden sonra gége yiikselmesi anlami
ile Turkge'de "ugmak" kelimesi, "6lum0" anlatmaktaydi. Bu distince Budist
devirlerde de devam etmistir (14). Ayni zamanda cennetin ifadesi olan
kuslarin, samanlar tarafindan suretine biriinilen ve yardim alinan ya da
koruyucu ruh olarak edinilen hayvanlardan sayildigi anlasiimaktadir (15).

Turk kaltdrantn en 6nemli varliklarindan biri olan Dede Korkut kitabinda,
kuslar ve kus sembolizmi ile ilgili pek ok sey mevcuttur. Tavuk, giivercin,
kugu, turna, turag, keklik, ordek, kaz, sahin, dogan, saksagan, calkara
kusu, turgay gibi cesitli kuslarin sembolizmini bunlarla ilgili metin
parcalarindan bulabiliyoruz. Dede Korkut hikayelerinde, sahin, atmaca,
dogan gibi kuslar avlanan kuslar olarak geger. Deli Dumrul hikayesinde
Azrail bir yabani gtivercin olur. Burada gtivercin 6limin remzidir. Kugular
bereket ve refah saglayici kuslardir. Turnalar yardimsever kuslar, turaglar
yazin geldiginin isaretidir. Saksagan hiyanet, hirsizlik ve kotaliikle tanindig,
calkarakusunun (kartal) Oguz alplarina benzetildigi, turgayin (serge
cinsinden kugiik bir kus) muhabbet dostu, felakete diisenlerin yardimelsi
saylldigini da bu hikayelerden 6greniyoruz.

Hintli filozof Beydeba'in yazdigi tinlt Kelile ve Dimne yazmasi gesitli
hayvan hikayelerine yer veren, hiikimdarlar icin bir 6gut kitabidir. Metni
aciklayici resimler arasinda kuslarin tasvir edildigi 6rnekler coktur (16).
Baykuslarin ve kargalarnin hikayesinde, balikgil kuslarin bir gin baykuslardan
yoneticileri olmalarini istediklerini duyan bir karga durumu diger kargalara
anlatir, balikgil kuslariyla konusup baykuslarin givenilmez olduklarini
sdylerler, bunu duyan baykuslar ise gok sinirlenip kargalara ani bir saldirida
bulunurlar, bu saldirya karsilik vermek isteyen kargalar bir kargayr muhbir
olarak baykuslara yollar. Kargalar tarafindan saldiriya ugramis gibi
baykuslarin arasina giren karga, baykuslarin glvenini kazanarak aralarinda
kalir ve diger kargalara bilgi aktarir. Hikayenin sonunda da kargalar,
baykuslarin kaldi§i madaray! atese verirler (Resim 2). Resim 2 -94a'daki
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Resim 2. Kelile ve Dimne, Oxford Bodleian Kiitiphanesi,14.yy, 94a, 102b, 107b

minyattrde baykuslarin kargalara yaptigr ani saldir resmedilmistir. Resim
2-102b'deki minyatirde ise ajan olarak génderilen karga, baykuslar
arasinda resmedilmigstir. Yarali olmasi baykuslar tarafindan giiven
kazanmasini saglayacaktir. Kayalar dzerine tinemis diger kuslardan
yUksekte tasvir edilen kral baykus karsisinda saygili bir halde durmaktadir.
Hemen arkasindaki 4 baykus ile diisman arasinda kalmis bir durumdadir,
burada baykus ve kaya tasvirlerinde kullanilan renklere karsin kargada
kullanilan gri ve siyah renkler sahnedeki yalnizhgini vurgulamaktadir.
Resim 2-107a'daki minyatiirde, magaralarinda kistirimis baykuslar
kargalar tarafindan atese verilmektedir. Kargalar ve kaya tasvirlerinde siyah
ve gri renkleri secilerek bu kez baykuslarin yalnizhigi, caresizligi verilmistir.
Baykuslarin korktuklari neredeyse sadece gozlerinin gizilmesi ile anlatiimistir
7).

Baykus tasvirleri Tark minyatirlerinde yogun bir sekilde karsimiza
glkmaktadir ve ugursuzlugu sembolize ettigi dastindlur. Karga figdrleri
ise minyaturlerde bazen iyi gogu kez ise kotli manalari aktarmak igin
kullaniimistir (18).

Bir takim entrikalardan ve ig ice gecme olaylardan meydana gelen acikli
ask hikayesi Varka ve Giilsah Mesnevisi'nin bilinen tek resimli niishasi
Konya'da 13.yy. baslarinda Hoylu Abdilmimin bin Muhammed adli
nakkas tarafindan resmedilmistir. Anadolu Selguklu resim sanatinin en
onemli orneklerindendir. Yazma 70 yaprak olup, 71 minyatdrd vardir.
Minyatrler ince uzun seritler halinde metnin icine yerlestirilmis ve
metinden ince bir gergeve ile aynimislardir. Hikayeci bir tarzla metindeki
olaylari anlatan bu minyattirler canh renkleri, ifadeli ve zarif figurleri ile
Tiirk-Isldm resim sanatinin en iyi orneklerini olusturur (19).

Varka ve Gilsah yazmasinin 46. ve 47. minyatdrlerinin sembolizmini
agiklamak icin ordegin, Isldm distincesindeki sembolizminden
faydalaniimaktadir. Ordekler bu minyatirlerde hiiznin remzidir. Minyatirde
Sam krali ile evlenmek zorunda kalan Giilsah ziintiild bir sekilde ddistunyor.
Minyattrdeki kuslar ve 6rdek Varka ve Giilsah'in ayrihigindan dogan hiizne
isaret etmektedir (20) (Resim 3). 16b Numarali minyattirde Varka'nin
babasi Humam'in savasta 61diigu sahne tasvir edilmektedir. Buradaki
ugmakta olan kus figtrleri de 6limd anlatir (21).

Resim 3. Varka ve Giilsah, Topkapi Sarayl Muzesi, Hazine.841, 43b

Varka ve Gilsah yazmasinin minyatrlerinin birinde de, bildircinin aptallik
sembolU olarak kullanildigini gorayoruz. Minyatir Varka'yr esir eden
Rabi'nin, bu olay! kendisini Giilsah'a yakinlastirmak igin kullanmak
istemesinden dolayi, -Rabi'nin- aptalligina isaret ediyor olmalidir. Tirk
minyattr sanatinda 6nemli sembolik anlamlari olan kuslardan birisi de
bildircindir. Bildircinin manalarindan bir digeri genel olarak kuslarin
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avlanmasina isaret etmesidir. Zaten bilindigi gibi av sembolizmine isaret
eden ve kuslarin avlandi§l minyatirler de az degildir. Bildircin zaman
zaman nezaket ve zerafet sembolU olarak, gogu kez de aptallik ve ahmakligin
timsali olarak ele alinmistir (22).

Kutadgu Bilig'de, kaz, ordek, turna, kil-kuyruk, keklik, bilbl, geyik vs.
gibi hayvanlarin, hep bir arada tasvirlerinin, bahari sembolize ettigini ve
baharin gelisini kutladigini goriyoruz. Bitun Turk minyattrlerinde bu
hayvanlarin bir arada bulundugu manzara ttirtinden resimlerin dahi sembolik
bir anlami olabilecegini boylece anliyoruz. Bu resimler ayni zamanda
huzur ve barisi, dolayisiyla cenneti simgelerler (23). Kutadgu Bilig'de
ayrica saksagan "ihtiyatin", kuzgun ise "uzak gortisin" bir sembolu olarak
ele alinmistir. Eserin bir bagka yerinde ise kusun ugusu 6lime ve dinyasal
zevklerin gelip gegiciligine isarettir (24).

Adem ile Havwva'nin cenneten kovulusunu gdsteren resimler Avrupa ve
Islam ikonografisinde gok zengindir. Bazi resimlerde ti kétiilik semboli
seytan, yilan ve tavuskusu bir arada gosterilmistir. Hadikatu's-Steda
(Bibliotheque Nationale, Paris, suppl.Turc.1088) adli eserdeki minyatirin
sa§ on kisminda da seytan, tavuskusu ve yilan bir aradadir ve cennetin
disinda olduklarini belirtmek igin komposizyondan ¢ikma yapilarak
gosterilmislerdir (25) (Resim 4). Kemaleddin Demiri ise Hayat'ul Hayvan
adli eserinde tavuskusunun, gizelligi ile insanlari hayran birakan, halkin
cennet kusu olarak tanidigy, iffetli bir kus oldugunu sdyler. Onun syledikleri
tavuskusunun cennet, giizellik ve iffet timsali olduguna isaret eder (26).

Horoz

Horoz tasvirleri, Tiirk sanatinin erken devirlerinden beri sanat eserlerinde
ve daha sonralari minyatirlerde yer almistir. Horozun genel sembolizmi
onun 6tdisiintin tan agarmasini haber vermesiyle ilgilidir. Bdylece, gecenin
karanhk ruhlarinin kovulmasi saglanir (27) .

Varka ve Giilsah minyatirlerindeki horozlarin, Varka'nin kisiligi ile baglantili
bir sembolizme sahip oldudu dusindalmektedir. Boylece horoz, Varka'nin
asaletinin, sabrinin, nezaketinin, comertliginin semboltdir, 33b'deki
35.minyatirde iki sevgilinin birbirleri ile vedalasmasi anlatiimaktadir. Bu
konu minyatrtin orta kisminda gosterilmistir. Kompozisyonun hemen sol
tarafindaki sahnede ise, Varka'yl temsil eden bir horoz ve Gilsah'l temsil
eden bir kus/tavuk ayni olayi ifade ediyor olarak ele alinmistir (Resim 5).

Horozla ilgili baska cesitli tasvirler de minyatarlerde yer almaktadir. Bunlar
arasinda ozellikle Kelile ve Dimne tiirindeki hayvan hikayeleri akla gelir.
Humayunname'den (TSMK. H.843) alinan bir minyatirii s6z konusu
edebiliriz. Bahsedecegimiz konu aynen erken tarihli Kelile ve Dimne
niishalarinda da gortimektedir. Tilkinin obur, hirsl, diizenbaz ama ayni
zamanda zeki bir hayvan oldugunu anlatir. Tilkinin biri bir ormana dalar,
ormanin iginde bir agacin dzerinde asili duran bir davul vardir. Rizgar
estikce agacin dallari davula garpar ve boylece ormanin igini mthis bir
ses kaplar. Tilki sesi takip ederek agacin bulundugu tarafa dogru gider,
karsisinda iri yari bir sey goriir. Bunun mutlaka et ve yag ile dolu olduguna
hiikmederek davulu eline alir ve onu yarincaya kadar ugrasir. Yardiktan
sonra iginin bombos oldugunu gorince, "Anlasilan en yuksek sesli ve en
iri gbvdeli olanlar, ici bos seylerdir."der.
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Resim 4. Hadikatii's-Siieda, Paris Bibliothéque Nationale, Sup.Turc 1088,
sayfa 9b, Adem ile Havva'nin cennetten kovulusu

Minyatirler Selguklu ve Osmanli dslubunda ele alinmislardir.
Kompozisyonda bir de horoz figirti yer almaktadir. Horozun burada,
gecenin bittigine ve namaz vakitlerini belirten 6tistine atif vardir. Horoz
insanlari ve inananlari uyandirdi§i gibi, yaptigi isin manasizhigi karsisinda
-burada- tilkiyi uyarmaktadir. Ayni yazmanin degisik ntishalarinda yer
alan minyattrlerden biri olan bu minyatiirde agacin tzerinde davulu
yoklayan tilki gosterilmektedir (28).

Horozun cesaret, savaskanlik, diristlik, nezaket, seytani defetme gibi
vasiflar, onun bu kavramlarin sembol gibi algilanmasina yol
agmistir.Miracname konulu minyatrlerden birisinde de horoz figtrtinG
gormekteyiz. Minyatirde Cebrail Mirac'a ¢iktigi zaman, Hz.Peygamber
Burak dzerinde gdsterilmistir (29). Horoz figtir, kompozisyonun sol
tarafinda, Hz.Peygamber'in tam 6ninde, oldukga iri olarak tasvir edilmis,
ayaklari ve kuyrugu kompozisyon sinirlari disina tasmistir.




Resim 6. Aslanin saldirisi, TSM, H.2169

Kilin

Bazen govdesi at bigiminde ve alninin ortasinda sivri bir boynuzu bulunan
bir yaratik olarak dtsdndlmastar. Gince'de ch'i-lin, ch'i veya lin denilen
bu efsanevi hayvana eski Turkge'de Kelen deniliyordu. Gin kaynaklarinda
ch'i karakterinin erkek, lin karakterinin ise erkegi gibi boynuzlu olmayan
disi yaratigi ifade ettigi anlatiimaktadir. Ancak eski Gin kaynaklarinda bu
iki karakterin bileskesi olan, ch'i-lin karakteri de ok kullaniimistir.
kaynaklarda bazen, butun hayvanlarin niteliklerinin kendisinde toplandig
bir hayvan olarak tasavvur edilmistir. Boylece, bir misk geyiginin govdesine,
bir 6kiziin kuyruguna, bir kurdun alni ve bir atin ayaklarina sahip bir

sekilde tasvir edilmistir. Onun derisi kirmizi, beyaz, mavi ve sari renklerden
olusur. Sesi zil sesini ve diger cesitli galgr aletlerinin sesini andirr.

Onun sivri boynuzundan yola gikarak gergedan olabilecegini styleyen
arastirmacilar da vardir. Kilinin sembolik anlamlari Orta ve i¢ Asya'da ve
Gin'de ortaktir. Gunkii gerek at, gerekse geyik (0zellikle beyaz at veya
geyik), kurt, Tark mitolojisinde ve sanatinda yer alan 6nemli sembollerdir.
Gin kaynaklari ve diger kaynaklarda, uzun émdrldlugan, mutluluk, basari,
refah, dogruluk, sohret, iyilik ve neslin devamhhginin remzidir. Ayni
zamanda kisa strede meydana gelebilecek olan bir olayin habercisi olup,
erdem sahibi bir hikimdarin basinda bulundugu iyi yénetimin geleceginin
isaretidir. Ornek olarak Topkapi Saray! Muzesi, Albiim, H.2153 numarall
albimden, 170b minyatarina gosterebiliriz (Herat veya Tebriz, 15.yizyil
sonu) (30).

Geyik

Gok erken devirlerden ortacada kadar kaya resimlerinde ve kurganlardan
gikarilan esyalar tzerinde geyik figtrlerinin sembolizmine isaret eden
tasvirler yer almaktadir (31). Hayvan miicadele sahnelerinde yer unsuru
icerisinde ele alinmistir, yani yenilirken gosterilmistir. Bdylece kavram
ciftlerinden olumsuz nitelikte olana isaret edilmektedir (32). Sazyolu
Gislubunda yapilmis, Topkap! Sarayl Miizesi, H.2169 numarali, aslanin
geyige saldinisini gésteren minyatir buna giizel bir drnektir (Resim 6).

Islamiyet'ten sonra dzellikle edebr, folklorik ve inanglarla ilgili konular
agiklayici metin ve minyatirlerde geyik sembolizminin devam ettigini
goriiyoruz. Geyik, hikimdarla ilgili sahnelerde ve Leyla ile Mecnun gibi
hikayelerde baris, huzur, mutluluk, sevgi ve sevgilinin semboludir. Gerek
hukiimdarin taht sahnelerinde gerekse Leyla ile Mecnun hikayesinin baz
minyatiirlerinde arslan, kaplan gibi vahsi hayvanlarla geyigin birarada
bulunmasi yukarida bahsettigimiz sembolizme isaret ediyor. Eger bu
tasvirler bir hiikimdarla ilgiliyse, o hiikimdarin zamaninda adaletin ve
refahin hiikim stirdigi ifade edilmis oluyor. Leyla ile Mecnun hikayelerinde
ise ilahi sevginin getirdigi bars s6z konusu edilmis olmalidir. Zaten Leyla
ile Mecnun hikayelerinin metninde de zaman zaman Mecnun'un daga
cikip veya gollere dusip, geyikle ve hatta vahsi hayvanlarla arkadaslik
ettigini okuyoruz (Leyla ile Mecnunun bulusmasi, Topkap! Sarayi Miizesi,
1497) (33).

Aslan

Hayvan mucadele sahnelerinde aslan gok unsuruna uygun olarak zafer
kazanan konumdadir ve iyi-k6tdi, aydinhik-karanlik gibi kavram giftlerinden
olumlu olan tarafa karsilik gelmektedir. Savas, zafer, iyinin ktiyd yenmesi,
kuvvet ve kudret simgesi olmustur. Budist mitoloji ve sanatta da gesitli
simgesel anlamlari vardi. Bazen bir tanri simgesiydi, bazen de hiikimdarin
kendisini veya oturdugu taht simgelerdi. isldmiyetten sonraki Tiirk
sanatinda aslan simgeciligi, Islamiyetten 6ncekinin izinden gitmistir (34).

Kelile ve Dimne (Topkapi Sarayi Miizesi, Herat, 1430, Revan 1022, 46a;
Bodleian Kutiphanesi, 58b, 60a, 63a, 14.yy.) hikayelerinde bu micadele
sahnelerine de yer verildigini gorariiz, arslan diger hayvani isirarak
gOkertmis veya sirtistd yere devirmis olarak gosterilir (35). Falndme,
Topkap! Sarayl Miizesi, H.1703 numarali minyatiirde, elinde kalkan tutan,
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yuvarlak yiizinin gevresinden 1siklar sagan gtines (sems) sembold,
aslanin arkasinda durmaktadir. Metalii's-Saade (Bibliotheque National,
Paris, suppl.Turc.242) ve Acdibi'l Mahltkat (British Library, London,
Add.7894) adli yazmadaki iki elinde iki aslan tutan sems figuril de (36)
konuyla ilgili diger 6rneklerdendir.

Kog

Baz arastirmacilara gore, islamiyetten sonra oldugu gibi gigluliigin,
hakimiyetin, yigitlik ve kuvvetin semboliidur. Kurban edilisinin de bolluk
ve bereket kavramlariyla ilgisinin olmasi lazimdir. Bu nedenle bolluk ve
bereket sembolii olarak ele alinabilir (37).

Kog Islamiyette veya Islam tasavvurlarinda kurban ve 6lim habercisidir.
Hz. Ismailin kurban olarak adanisinin ve onun yerini alisinin bir semboliidiir.
Minyattirlerde bu konu gok sik olarak tasvir edilmistir. Esas itibariyla Hz.
Ibrahim'in Allah'a adagini yerine getirmek igin oglunu kurban etmeye
hazirlanisi ve bu sirada Allah'in onun adagini kabul ederek, gocugun
yerine, melek vasitasiyla bir kogu géndermesi tasvir edilmistir. Minyatirlerde
tam bu dramatik an canlandinimistir (Falname, Topkapi Saray1 Miizesi,
H.1703) (38).

Kedi

Tirk topluluklarinda kedi ile olan iliskinin ne zaman basladi§ini tespit
etmek hemen hemen imkansizdir. Baslangici milattan 6nceki Proto-Tark
(On-Turk) devirlerine kadar uzaniyor olmalidir. Aslan, kaplan, pars gibi
kedigiller familyasindan olan bu hayvana zaman zaman simgese! olarak
diger yirtici hayvanlarin 6zellikleri de atfedilmistir. Képek dislerinin
gelismis olmasl, cevik ve kivrak bir govdeye sahip olmasi ona bu tirden
simgesel anlamlar yakistiriimasina sebep olmustur. Bununla birlikte
g6vdesinin kiiglik olmasi, s6zi edilen hayvanlar yaninda kdpek gibi
hayvanlarla bas edememesi ona kurnazlik, hilekarlik, nankorliik gibi sifatlari
da ytikler (39).

Varka ve Gulsah minyattrlerindeki cesitli hayvanlar yaninda kedi alti
minyattrde yer almistir ve genellikle kéti sans, zalimlik, dziintd, ayrihk,
ihanet, acgdzluluk gibi kavramlari ifade etmek tzere kullanilmistir (Topkap!
Sarayl Muzesi, H.841, 27a, 33a, 44b, 45a, 49a, 56a) (40).
28. Minyatiirde (27a) Giilsah, Ibn Rabi'nin cadirnda tutsak olarak tutulurken
gosterilmistir, kediler gadirin kerege kismi ile uglarin birlesme yerini
Orten kecenin (izerinde iki yanda stluet halinde, dekor olarak belirtilmistir.
Burada koyu renkli kediler kétii sansi veya zalimligi ifade ediyor olabilir.

33. Minyatiirde (32a), Gilsah'in ailesi tarafindan gétiriliisti nedeniyle
ayrilan asiklarin UzGntald halleri tasvir edilmistir. Burada kedi Varka ve
Giilsah figiirlerinin arasinda gosterilmistir. 47. Minyatiir (44b), kederli
Giilsah'in anne babasinin vaatlerinden istirap duyusunu gosteriyor. Burada
kediler gadinn sol tarafinda yer almaktadir. Tamamen Tuirk-Iskit hayvan
Gislubuna uygun olarak yapilmis kompozisyonda, kapali bir daire formu
olusturan iki kedi birbirinin kuyruklarini isirmaktadir. Bu iki minyatirde
kedinin ayrilik, engel olma, ihanet,yalancilik ve aggozlulik gibi kavramlari
simgeledigi ileri stirdimektedir (Resim 7).

Ortacag kaynaklarinda disi kedinin kendi yavrularini yemesi konusu burada
40

BB 0L %> I |
SRS

—

[ Sk
et o b obisiacs O
b aaisle o sl
= «:::’%;Er__—:

Resim 7. Varka ve Gulsah, TSMK, H.841, 44b

ylziigund Varka'ya geri gotirmesi igin Gulam'a vermektedir. Burada kedi
Gilsah'in sol tarafinda durur. Boylece yuzigi geri gondermesi kralla
evlendigini ifade etmektedir. Kedi burada ihaneti simgelemektedir.
52.Minyatiirde (49a), Hilal, Varka'ya yalan séyleyerek onu aldatiyor.
Burada kedi Hilal'in sag tarafinda olup agziyla kuyrugundan yakaladigji bir
fare ile oynar vaziyettedir. Boylece Hilal'in, kedinin fareyle oynadigi gibi
Varka'yla oynadigi, onu aldattigi ifade edilmis olmalidir. Varka ve Giilsah'in,
Sam kralinin sarayinda bir araya gelisini gosteren 59.(56a) minyaturde,
ise sevingle sigrayan bir kedi tasvir edilmistir. Bu kedi de muhtemelen
ayriligin ve sikintilarin sona erdigini ifade etmektedir (41).

Kelile ve Dimne yazmasinin metninde ve minyattirlerinde de kediyle ilgili
anlatimlar bulunmaktadir (Resim 8). Rumi isimli kedi ile Ferdun isimli
farenin hikayesinde, avcilar tarafindan sikistiriimis kedi ile fare
diismanliklarinin gegici olarak birakip anlasmak zorunda kaliyorlar ve fare,
kedinin yakalandigi tuzagin iplerini kemirerek onu tuzaktan kurtariyor.
Kedi de fareyi dismanlarindan kurtarip avlamaktan vazgegiyor. Beydeba
bu hikayeyi, diismanlaryla karsilastigr igin mahvolacagina inanan, ama
kurtulmak i¢in dtismanlarinin bir kismiyla dost olan ve barig neticesinde
tehlikeden kurtulduktan sonra ona dostluk gosterenlere vefa ile karsilik
veren bir kimseye 6rnek olarak anlatir (42).

Maymun

Islamiyetten 6nce maymuna kutsallik atfeden ozellikler yering Islamiyettin
yayilisindan sonra maymunun karakter ozellikleri 6n plana ¢ikmis ve
bilhassa kotu vasiflarr allegorik ozelliklerini olusturmustur. Bununla beraber
maymun (islamiyetten 6nceki devrede stz konusu oldugu gibi) cevikligi
ve zekasiyla da taninmistir. islamiyetten sonra da kismen devam eden
maymunla ilgili disincelerden birisi de, maymunun 12 hayvanh Tiirk
takviminde yil sembolii olmasidir. Islamiyetten sonra yazilan Tuhfetil|
Muneccimin ve Marifetndme gibi eserlerde bu yil hakkinda maymunun
tabiatina uygun agiklamalar yapilir. Bu agiklamalara gére maymun yilinda
savas, fitne, hastalik, yankesicilik ve hirsizlik gok olur

Kelile ve Dimne, "maymun ile kaplumbaga" baslikli bir hikaye "bir sey




JJv |LJ..LL,..,J»\.A

| Lﬁfuﬂa‘,t—du.&u&,u R
TS, L-Jw’u”:*)a/' ;}Utﬁ’u&m.m
JMJ@~'A=:)u»~AIﬂJ,.JlCrw RIS
L"“w‘fs*”y»b SRRl W
fJM):Jw\\wauumuw% ;

Nabévcy:dn.s}l.l(wfl. "C-’c? :
lbﬂ.nlwuye.-Lu,

f‘&;d.a}“ar;u M_c_a...)gw I )-b sl

Resim 8. Kelile ve Dimne Bodleian Kiitiphanesi, 131b
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istemenin elde tutmaktan daha kolay oldugunu" géstermek amaciyla
anlatilmistir. Hikayeye gére, Mahir adli maymunlarin hikimdari yaslaninca
geng bir maymun tarafindan tahttan indirilir. Bu yizden kagan yasl
maymun, bir deniz kenarinda buldugu agagta yasamaya baslar. Maymun
incir yerken bir tanesini suya atma aliskanhgina sahip olmustur. Suya
attigi inciri de bir kaplumbaga yemektedir. Sonunda bu kaplumbaga ile
maymun dost olurlar. Kaplumbaganin eve gelmemesine Uzilen karisi,
komsusundan akil sorar. Komsusu da ona yalanciktan hastalanmasini ve
kocasindan maymun yaregi istemesini soyler. Bdylece kaplumbaganin
karisi, hastalandigini goren ve (ziilen kocasindan maymun ydregi ister.
Kaplumbaga, maymunu, ytregini istemek izere, evine davet eder. Ve
kendisinin bir adada oturdugunu sdyler. Boylece maymun kaplumbaganin
sirtina biner. Yoldayken kaplumbaganin tizgin oldugunu géren maymun
arkadasina GzGntdstntn sebebinin sorar, kaplumbaga derdini anlatir ve
bir punduna getirip maymundan ydregini ister. Suyun i¢inde bulunduklar
icin maymun kurtulabilmek amaciyla yaregini agacta biraktigini ve oraya
donmeleri gerektigini sdyler. Bunun iizerine kaplumbada maymunu geriye
getirir. Maymun hemen agaca tirmanir ve kendini emniyete alir. Kaplumbaga
ona nigin gelmedigini sorunca maymun, tekrar onunla gelerek canindan
olmak gibi bir aptallik yapmayacagini ifade eden bir hikayeyi ona anlatir.
Boylece maymun bu hikayede "cabuk kavrayisin" ve "zeka"nin allegorisi
olarak ele alinmistir (Resim 9) (43).

Tavsan

Tavsanin kurnazlik ve iyi sansin semboli olduguna isaret eden gizel bir
hikaye yine Kelile ve Dimne'de bulunmaktadir. Arslan ve okiz hikayesinde
ayrica bir de tavsan ile arslanin yer aldigi bir hikaye anlatilir. Bu hikayede,
bulunduklari yerde yasayan bir arslandan korkan hayvanlar, arslana giderek,
kendilerinin emniyetini temin etmesi karsihiginda iclerinden bir hayvani
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ReS|m 9. Kelile ve Dimne, Oxford Bod|e|an Kutuphane& H. 363 111b 114a 114b




secerek ona sunacaklarini soylerler. Arslan bu anlasmayi kabul eder.
Birgiin cekilen kura tavsana isabet eder. Bu durumda tavsan arslanin
gururunu kullanarak kurnazlikla ve talihin yardimiyla 6limine sebep olur.
Kendisini yemesi igin arslana giderken kasith olarak gecikir, bu duruma
ok kizan arslana, bir arkadasiyla birlikte gelirken, baska bir arslanin
kendisini alikoydugunu soyler. Tavsanin anlattigina gére, bu arslan,
hayvanlarin kendisine bagli olmasi gerektigini soyleyerek, ikinci (hayali)
tavsani gondermemistir. Tavsanin anlattiklarina ¢ok kizan aslan, onun
kendisine yol gostermesini ister. Tavsan da arslani bir kuyu basina gotarir
ve "iste buras!" der. Su aksinde kendini géren arslan dismanini yok etmek
(izere tereddiitsiiz bir sekilde kuyuya atlar (44) (Resim 10). Varka ve
Gulsah yazmasinin minyatiirlerinde, tavsanin yer aldigi 7 sahne
bulunmaktadir. Bu minyatirlerden Hunam ve Rabi'nin birbirleri ile
garpismasini gosteren minyatirde, tavsanin basinin Rabi'ye donik olmasi
sansin ondan yana olduguna isaret eder. Bu sahne ayrica kaderin
insafsiziiginin allegorisidir. Gtilsah'in esir tutuldugu Rabi'nin kalesinden
kagisini gosteren minyatirdeki tavsan ise, Giilsah'in sansinin agik olduguna
delalet eder.Yazmanin 20.Minyatirinde, Rabiin atinin ayaklarinin altinda
gGsterilen tavsan iyi sansin semboludur. 66. Minyatiirde, Varka'nin 6lim
haberini alan Gilsah ayrilik siiri okumaktadir. Bu minyatirdeki tavsan
6limun ve saadetin kaybedilisinin timsalidir. Benzeri sekillerde 16.
minyattrde talihsizlige, 57. minyattrde sanssizliktan talihli olma durumuna
gecise isaret etmektedir (45).

Resim 10. Kelile ve Dimne, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi, 51b
42

Falndme, Topkapi Sarayt Mizesi. H.1703 numarali yazma eserin, Gilgin
bir deveden kagan adam minyatirinde, adam siginacak bir yer ararken
kendini ondne gikan bir kuyuya atar. Ancak kuyunun dibinde bir ejderha
agzini agmis adamin inmesini beklemektedir. Ayagini koymak istedigi
yerde ise dort yilan bulunmaktadir. Yukariya baktiginda tutundugu dallari
iki sican kemirmektedir. Burada anlatilan hikayede dinyay! (afetleri,
korkulari, hastaliklarr) temsil eden bir kuyu olup, insanin bedenindeki
safra, sevda ve balgami dort yilan, insanin mukadder sonunu ejderha,
omru gegiren gece ve giinduzd ise fareler temsil etmektedir. Kudurmus
fil ise adami nefsine uymaya zorlayan unsurdur (Seytan). Hikayede
kudurmus fille karsilasan adam, kurtulmak igin kendisini, kuyunun Uzerindeki
dallara tutunarak, bu kuyuya sarkitir. Dikkat edince kuyuya diismesini
bekleyen yilanlarin ve agzi agik ejderhanin bulundugunu anlayan adam,
yukariya baktiginda beyaz ve siyah iki farenin (renk sembolizmine uygun
olarak beyaz olani gundiiz, siyah olani geceyi temsil etmektedir) dali
kemirmekte oldugunu gorir. Ancak bu arada yakininda bal dolu bir petek
(dtinya zevkleri) gortince tadini gok sever, her seyi unutur ve kurtulus
garelerini diistinemez olur. Neticede, ejderhanin agzina diiserek mahvolur.
Boylece bu hikaye allegorik olarak diinya zevklerine aldanmanin, insanin
Omrind bosa harcamasindan baska bir ise yaramadigini anlatmaktadir.
Bu minyatirde kudurmus filin yerini deve figiird alir. Ancak mana aynidir
(48) (Resim 11).

Resim 11. Cilgin bir deveden kagan adam, Topkapi Saray! Miizesi,
H.1703, Falndme




Sonuc

Hayvan figiirlerinin sembolleriyle ele alinip yazma eserlerdeki anlatilan
konuyu guclendirmesi ve desteklemesi minyatar sanatinin sembolizm
guctinan bir gostergesidir. Figdrlerin gergeki bir tarzla degil de remizlerinin
kullanilmis olmasi da, bu resimleme tslubunun kendi gergeklik anlayisini
ortaya koymasi bakimindan 6nem arzetmektedir.

*Ars. Gor. Oya Kizildag Atila
Marmara Universitesi - Giizel Sanatlar Fakltesi

Geleneksel Tiirk Sanatlarr Bélumi
Kiigiikcamlica 34718, Kadikdy - Istanbul

Dipnotlar
1. Mahir, Banu, 2004, Osmanli Minyatir Sanati, Istanbul, Kabalci Yaymnevi 257, inceleme
dizisi 46, s.15.

2. Miilayim, Selguk, 1999, Degisimin Taniklari, Ortacag Tark Sanatinda Stisleme ve Ikonografi,
Istanbul, Kakniis yayinlar 33, Arastirma ve Inceleme 6, s. 36-37.

3. Bozkurt, Nebi, 1998, "Hayvan", Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, cilt 17, Istanbul,
5.100-101.

4. Tez, Zeki, 2008, Mitolojinin Kiiltirel Tarihi Dogu ve Islam Mitolojisi Mitolojik Stylenceler,
{stanbul, Doruk Yayimcilik, s.44.

5. Goruhlu, Yagar, Kasim 2006, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, s.136-137.

6. And, Metin, 2008, Minyatirlerde Osmanli-Islam Mitologyast, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski, s. 326-327.

7. And, Metin, 2008, Minyatirlerde Osmanli-Islam Mitologyast, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski, s. 428-429.

8. Mahir, Banu, 1986, 'Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri", Topkap
Sarayi Muzesi, Yillik 1, Istanbul, s. 211; Kuhnel, Ernst, 1952, Dogu Islam Memleketlerinde

Minyatr, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiltesi Yayinlari, Sayi 2, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi, resim 76.

9. And, Metin, 2008, Minyatirlerde Osmanli-Islam Mitologyast, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski, 5.315.

10. Goruhlu, Yasar, 1995, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dinf ve Edebf Tasavvura Gére Tark
Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul, Seyran Kitap, s.14.

11. Birol, Inci; Derman, Gigek, 1995, Tark Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul, Kubbealti
Akademisi_ Kltiir ve Sanat Va.kﬂ, 2. Baski, 5.129-130; And, Metin, 2008, Minyaturlerde
Osmanli -Islam Mitologyasl, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari 2572, sanat dizisi: 139, 2. baski,
s. 321,

12. Tez, Zeki, 2008, Mitolojinin Killtirel Tarihi Dogu ve Islam Mitolojisi Mitolojik Sylenceler,
Istanbul, Doruk Yayimeilik, s.31.

13. Gagman, Filiz, 2008, The Topkapi Saray Museum The Albums and lllustrated Manuscrits,
translated, expanded and edited by J.M.Rogers, Thames and Hudson, resim.50; And, Metin,
2008, Minyatrlerde Osmanli-Islam Mitologyasl, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari 2572, sanat
dizisi: 139, 2. baski, 5.321; Lugal, Necati; Akylz, Kenan; 1974, Firdevsi Sehname |, Hrriyet
Yayinlari: 95, Biiyik Klasikler: 14, Islam Klasikleri: 5.

14. Goruhlu, Yasar, Haziran 1995, "Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 1", Tirk Diinyasi
Tarih Dergisi, say1: 102, .53 ; Tiirk Dil Kurumu Tiirkge Sozlik, 2005, Ankara, s. 2027.

15. Goruhlu, Yasar, Kasim 2006, Turk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi, s.157.

16. Goruhlu, Yasar , Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tirk Diinyasi
Tarih Dergisi, sayi: 103, s. 55-56.

17. Aul, Esin, D.C.1981, Kalila wa Dimna Fables from a fourteenth-century Arabic Manuscript,
Smithsonian Institution Press Washington, Oxford Bodleian Kiitiphanesi'nden, Pocock 400
(S.Walzer), resim, 43,48,50, s. 39,44,45.

18. Goruhlu, Yasar , Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tiirk Diinyasl
Tarih Dergisi, sayi: 103, 5.56-57.

19. Mahir, Banu, 2004, Osmanli Minyatir Sanati, Istanbul; Kabalci Yayinevi 257, inceleme
dizisi 46 , 5.34.

20. Goruhlu, Yasar , Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tirk Diinyasi
Tarih Dergisi, sayr: 103, s. 58-59.

21. Ipsiroglu, M.S., 1973, Islamda Resim Yasagi ve Sonuglar, Tiirkiye Is Bankasi Kltir
Yayinlan 137, sanat dizisi 14, s. 31, resim 19, 20.

22. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tiirk Diinyas!
Tarih Dergisi, say1: 103, s. 59.

23. Goruhlu, Yasar, Haziran 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tiirk Diinyasl
Tarih Dergisi, sayr: 103, 5.58-59.

24. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tiirk Diinyas!
Tarih Dergisi, sayr: 103, 5.55.

25. And, Metin, 2008, Minyatiirlerde Osmanli-Isidm Mitologyasl, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski, s. 95, 96; resim - Milstein, Rachel, 1990, Miniature Painting
in Ottoman Baghdad, USA, Mazda Publishers, Resim 17.

26. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1995 ,"Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 2", Tiirk Diinyasi
Tarih Dergisi, say1:103, s.58.

27. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1994, "Turk Sanatinda Gordlen Horoz ve Tavuk Figdrlerinin
Sembolizmi", Tark Diinyasi Tarih Dergisi, 8. yil, sayi:91, s. 26.

28. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1994, "Turk Sanatinda Gorilen Horoz ve Tavuk Figirlerinin
Sembolizmi', Tark Diinyasi Tarih Dergisi, 8. yil, sayi:91, s. 29 ; Coruhlu, Yasar, 1994, Tirk
Sanatinda Gortilen Tilki Figurlerinin Sembolizmi", Tiirk Dinyasi Tarih Dergisi, Kasim 1994,
8.yil, sayi: 95, s. 56; resim - Ipsiroglu, M.S., 1973, Islamda Resim Yasagi ve Sonuglari,
Tiirkiye Is Bankas! Kiltir Yayinlari 137, sanat dizisi 14, s. 32, resim 21 ; Mahir, Banu, 2006,
Istanbul, resim 4.

29. Goruhlu, Yasar, Temmuz 1994, 5.28 ; resim - Okasha, Sarwat, 1981, The Muslim Painter
and the Divine, London, s. 138, resim 62.

30. Goruhlu, Yasar, Ekim 1995, "Turk Sanatinda At Figdirlerinin Sembolizmi", Tirk Diinyasi
Arastirmalari Dergisi, sayl 98, s. 188-189-190; resim - Gagman, Filiz, Resim 109.

31. Goruhlu, Yasar, Haziran 1995, "Tirk Sanatinda Gérulen Geyik Figarlerinin Sembolizmi",
Toplumsal Tarih Dergisi, cilt 3, say! 18, s. 33.

32. Goruhlu, Yasar, Kasim 2006, s.147; resim - And, Metin, 2002, Osmanli Tasvir Sanati 1,
Istanbul, Tarkiye Is Bankas! yayinlar sanat.80, s. 58.

33. Goruhlu, Yasar, Haziran 1995, s.39; resim - Gagman, Filiz; Tanindi, Zeren, 1979, Topkapi
Saray! Miizesi Islam Minyatrleri, Tercuman Gazetesi, Istanbul, resim 22.

34. Goruhlu, Yasar, Kasim 2006, s.140-141.

35. Goruhlu, Yagar, Mayis 1995, "Tirk Sanatinda Gériilen Boga (Okiiz, Inek) Figirlerinin
Sembolizmi", Ttirk Dtinyasi Tarih Dergisi, say1 101, s. 58; resim - Atil, Esin, resim 27,28,30,
s. 24,25, 28.

36. And, Metin, 2008, Minyatiirlerde Osmanli-Isidm Mitologyasl, Istanbul, Yapi Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski, s. 355-357.

37. Goruhlu, Yasar, Nisan 1995, "Tiirk Sanati'nda Koyun, Kog, Kegi Figirlerinin Sembolizmi",
Tiirk Dinyas! Tarih Dergisi, Say1:100, s.55.

38. Goruhlu, Yasar, Nisan 1995, "Tiirk Sanati'nda Koyun, Kog, Kegi Figdrlerinin Sembolizmi",
Tirk Diinyas Tarih Dergisi, Say1:100, s. 56 -57.

39. Coruhlu, Yasar, Mart 2004, "Tiirk Sanati ve Sembolizminde Kedi", Toplumsal Tarih Dergisi,
sayl. 123, ¢.20, s.73.

40. Goruhlu, Yasar, Nisan 2004, "Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi", Toplumsal Tarih
Dergisi, sayl. 124, ¢.20, s. 40; Kasim 2006, 5.155.

41. Goruhlu, Yasar, Nisan 2004, "Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi", Toplumsal Tarih
Dergisi, sayl. 124, ¢.20 s.40-41.

42. Goruhlu, Yasar, a.g.k., 5.145; Nisan 2004, s.40-41, 43-44; resim - Atil, Esin, Resim 63,
s.51.

43. Goruhlu, Yasar, "Ekim 1994, Tirk Sanatinda Goralen Maymun Figdrlerinin Sembolizmi",
Tark Danyasi Tarih Dergisi, 8.yil, sayi 94, 5.48-49-50 ; resimler - Atil, Esin, resim 52,53,54,
s. 47,48.

44. Goruhlu, Yasar, Agustos 1994, 'Tiirk Sanatinda Goriilen Tavsan Figrlerinin Sembolizmi",
Tirk Dinyas! Tarih Dergisi, sekizinci yil, say1 92, s.2; resim - Atil, Esin, age., resim 25, s.
22.

45. Goruhlu, Yasar, Agustos 1994, "Turk Sanatinda Gorlen Tavsan Figirlerinin Sembolizmi,
Turk Dunyasi Tarih Dergisi, sekizinci yil, say1 92, s.30.

46. Goruhlu, Yasar, Kasim 1994, "Tirk Sanatinda Fil Figrlerinin Sembolizmi", Toplumsal
Tarih Dergisi, say1:23, cilt:4, s.15.

Kaynakca
And, Metin, 2008, Minyatiirlerde Osmanli-Islam Mitologyast, Istanbul, Yapr Kredi Yayinlari
2572, sanat dizisi: 139, 2. baski.

And, Metin, 2002, Osmanli Tasvir Sanati 1, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Yaymnlari Sanat. 80.
Lugal, Necati; Akylz, Kenan; Aralik 1974, Firdevsi Sehname |, Hirriyet Yayinlari: 95, Biyuk

43




Klasikler: 14, Islam Klasikleri: 5.

Atil, Esin, D.C.1981, Kalila wa Dimna Fables from a fourteenth-century Arabic Manuscript,
Smithsonian Institution Press Washington, Oxford Bodleian Kiitiiphanesi'nden, Pocock 400
(S.Walzer).

Birol, Inci; Derman, Gigek, 1995, Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Istanbul, Kubbealti
Akademisi Kltiir ve Sanat Vakfi, 2. Baski.

Bozkurt, Nebi, 1998, "Hayvan", Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, cilt 17, Istanbul.

Gagman, Filiz, 2008, The Topkapi Saray Museum The Albums and lllustrated Manuscrits,
translated, expanded and edited by J.M.Rogers, from the orijinal Turkish by Filiz Gagman and
Zeren Tanindi, with 181 illustration in colour, Thames and Hudson.

Gagman, Filiz; Tanindi, Zeren, 1979, Topkapi Sarayi Miizesi Islam Minyatiirleri, Tercuman
(Gazetesi, Istanbul.

Goruhlu, Yasar, Nisan 1995, "Tiirk Sanati'nda Koyun, Kog, Kegi Figtrlerinin Sembolizmi", Turk
Diinyasi Tarih Dergisi, Say1:100.

Goruhlu, Yasar, Kasim 2006, Tiirk Mitolojisinin Anahatlari, Kabalci Yayinevi.

Goruhlu, Yasar, Haziran 1995, "Yirtict Olmayan Kuslarim Sembolizmi 1", Tiirk Diinyas Tarih
Dergisi, sayr: 102.

Goruhlu, Yasar, Temmuz 1995, "Yirtici Olmayan Kuslanm Sembolizmi 2", Tirk Dinyasi Tarih
Dergisi, sayr: 103.

Goruhlu, Yasar, Temmuz 1994, "Turk Sanatinda Goriilen Horoz ve Tavuk Figrlerinin
Sembolizmi", Turk Dinyasi Tarih Dergisi, sekizinci yil, say1:91.

Goruhlu, Yasar, Agustos 1994 ,'Turk Sanatinda Gortilen Tavsan Figdrlerinin Sembolizmi", Tark
Duinyasi Tarih Dergisi, sekizinci yil, Sayi: 92.

Goruhlu, Yasar, Ekim 1994, 'Tiirk Sanatinda Goralen Maymun Figurlerinin Sembolizmi", Tark
Diinyasi Tarih Dergisi, sekizinci yil, sayi 94.

Goruhlu ,Yasar, Kasim 1994 ,"Turk Sanatinda Gorilen Tilki Figtrlerinin Sembolizmi", Tiirk
Diinyasi Tarih Dergisi, sekizinci yil, sayi 95.

Goruhlu, Yasar, Kasim 1995, "Turk Sanatinda Fil Figrlerinin Sembolizmi", Toplumsal Tarih
Dergisi, say!: 23, cilt: 4.

Goruhlu, Yasar, Haziran 1995, "Turk Sanatinda Gorulen Geyik Figrlerinin Sembolizmi",
Toplumsal Tarih Dergisi, cilt 3, say1 18.

Goruhlu, Yasar, Mayis 1995, "Tiirk Sanatinda Gortlen Boga (Okiiz, Inek) Figirlerinin
Sembolizmi", Tark Diinyasi Tarih Dergisi, say1 101.

Goruhlu, Yasar, Ekim 1995 ,"Tirk Sanatinda At Figtrlerinin Sembolizmi", Tiirk Diinyas!
Arastirmalari Dergisi, say1 98.

Goruhlu, Yasar, Mart 2004, "Tiirk Sanati ve Sembolizminde Kedi", Toplumsal Tarih Dergisi,
sayl. 123, ¢.20.

Goruhlu, Yasar, Nisan 2004, "Selcuklu ve Osmanli Sanatinda Kedi', Toplumsal Tarih Dergisi,
sayl. 124, ¢.20.

Goruhlu, Yasar, 1995, Kozmolojik, Mitolojik, Astrolojik, Dinf ve Adebf Tasavvura Gére Tirk
Sanatinda Hayvan Sembolizmi, Istanbul.

Demiri, Kemaleddin, 1973, Hayati'l-hayvan , Hayatii'l-hayvan fi garaibi'l-mahlukat, Istanbul,
Meral Yayinevi.

Kuhnel, Erst,(1952, Dogu Islam Memleketlerinde Minyatirr, Ankara Universitesi Ilahiyat
Fakultesi Yayinlari, Sayi 2, Ankara, Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

Mahir, Banu, 2004, Osmanli Minyatiir Sanat, Istanbul, Kabalci Yayinevi: 257, Inceleme Dizisi:
46.

Mahir, Banu, 1986, “Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve Eserleri”, Topkap!
Saray! Mizesi, Yillik 1, Istanbul.

Milstein, Rachel, 1990, Miniature Painting in Ottoman Baghdad, USA, Mazda Publishers.

Miilayim, Selguk, 1999, Degisimin Taniklari Ortagag Tirk Siisleme ve lkonografi, Kaknis
Yayinlar 33, Arastirma ve Inceleme 6, Istanbul .

Ipsiroglu, M.S., 1973, Islamda Resim Yasagji ve Sonuglari, Tarkiye Is Bankas! Killtir Yayinlar
137, Sanat dizisi 14, Istanbul.

Okasha, Sarwat, The Muslim Painter and Divine.

Tez, Zeki, Ekim 2008, Mitolojinin Killtirel Tarihi, Dogu ve Islam Mitolojisi Mitolojik Soylenceler,
Istanbul, Doruk Yayimcilik.




