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Epistemoloji; ¢aligma alani igerisinde insanin bilme eyleminin kokeni, do-
gast ve sinirlarini barindiran bir bilim dalidir (veya bir aragtirma sahasidir)
(Rorty 1979). Etnomuzikolojide ise insan yagaminda insanin muzige yonelik
koken, doga ve sinirlariyla ilgili bilgi dagarcigiyla ilintilidir. Etnomuzikoloji
icerisinde epistemoloji iki temel soruyu cevaplamaya caligmaktadir: Muzik
hakkinda ne bilebiliriz ve nasil bilebiliriz?*

Yakin zamana kadar muzikal transkripsiyon yalnizca kopru niteligi tagi-
yan bir yontem degil, ayni zamanda uretimsel bir pratik olarak etnomuziko-
lojinin ayirt edici bir ozelligiydi (Hood 1982). Transkripsiyon bize muzik
hakkinda ne bilebilecegimizi ve nasil bilebilecegimizi soylemekteydi. Muzik,
yazilabilmesi i¢in nesnellegtirilmis, derlenmis ve kaydedilmis ve bu sayede
transkripsiyon, analiz ve kargilagtirmayr mumkun kilmigtir. Transkripsiyon
— bir muzik eserini dinleyip Bati notasyon sistemine gore yazmak- sadece
belli bir loncaya 0zgu bir maharet olmaktan ote, ayni zamanda deneyimlen-
mig bir pratigi kayit altina almig, yagam dunyasini aradan ¢ikartmig (insanla-
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rin tim yagam pratiklerini kapsayan yagam duinyasinin sinirini ortadan kal-
dirmig), ve yapilan bu kaydi muzigin kokenine ve evrimine yonelik hipotez-
lerin olugturulmasi ve test edilmesi i¢in diger transkripsiyon ornekleriyle kar-
silagtirilabilecek bir temsile donugturmugtur. Ginumuzde etnomuzikolojiyi
ifade eden sey ise transkripsiyon degil alan ¢aligmasidir. Alan caligmas: goz-
lem ve derlemeden ziyade deneyimleme ve anlama olarak gorulmektedir
(Bkz. Titon 1992(1984): xvi). Yeni (gunumuz) alan ¢aligmasi bizi canli bir pra-
tik olarak muizik icrasinin ve muizigi anlamanin bireyin nazarinda nasil bir gey
oldugunu sorgulamaya itmektedir.

Hepsi olmasa da bir¢cok etnomuzikolog gibi beni de muzik, etnomuziko-
lojiden daha once yakaladi. 1960’larin sonuna dogru etnomuzikoloji oku-
maya bagladigimda 1960 baglarinda TwinCities’e tasinmadan once St. Louis
ve Chicago’da blues sarkicist olarak kariyer yapmig ve Arkansas’ta dogmus
olan Afrika asilli Amerikali Lazy Bill Lucas’in kurdugu bir blues muzik top-
lulugunun uyesiydim zaten. Muddy Waters’in grubunda ¢alan armonica ic-
racist Mojo Buford, bas¢1 Jojo Williams, gitarist Sonny Boy Rogers ve piya-
nist-sarkicit Leonard “BabyDoo” Caston da bu toplulugun bulusma merkezi
olan Bill’in evini ziyaret ederdi ve beraber muzik yapip, Bill’in pisirdigi ki-
zarmis tavugu yerdik, Fox Deluxe marka bira i¢ip kaynagirdik. Onlari, egle-
rini ve kiz arkadaglarini taniyordum ve hep birlikte vakit gegiriyorduk. Daha
sonra Alan Kagan’in etnomuzikoloji seminerinde alan ¢aligmasinin ne oldu-
gunu 0grendim. Alan calismasinin birebir gozlem ve planli roportajlarla elde
edilen verilere dayali olan, antropolog Bronislaw Malinowski’nin I. Dunya
Savagi sirasinda Trobriand Adasi’nda yaptig caligmayla ortaya ¢ikmug bir me-
tot oldugunu 0grendim.

Kendi bluescu (blues muzik icracist) arkadaglarimi duguntp onlarla alan
calismasi yapip yapamayacagimi merak etmeye bagladim. Neden olmasin ki
dedim ve Bill ile bir dersin proje 6devi kapsaminda roportaja bagladim. Tabii
ki hali hazirda uzun suredir gozlemledigim biriydi Bill. Bu roportajin 0zel-
likle onlarin taninmasinda etkili olabilecegini dugunduklerinden —ki oldu da-
onlarla yagamlar1 hakkinda konugmakta hi¢ zorlanmadim. Bill ile yaptigim
roportajin yayinlanmasi Fransiz bir blues severin Bill ile iki LP kayit yapma-
sint saglamigti mesela (Titon 1969; Lucas 1971, 1972). Bu roportajlarda onlara
nerede dogduklari, ailelerinin ne is yaptigi, muizige ne zaman bagladiklar,
muzikal anlamda kendilerini nasil gelistirdikleri vb. sorular yonelttim onlar
da cevapladilar. Sozlu tarih yontemi kullantyordum ve onlarin gergek yasa-
miyla ilgili bilgiler edinmek istiyordum. Ozetle, veri topluyordum. Sonug
olarak onlarla iligkim farkli bir boyut kazanmisti. Artik muzikal anlamda bir
seyler ogrenmek i¢cin kendinden buyuklerle takilan siradan bir geng degil de
onlarin tanitimini yapabilecek, kariyerlerinde onlara yardimei olabilecek biri
olmustum. Arkadaghgimizin yaninda aruk onlarla zimni bir anlagmamiz
vard.

Yaptigim alan calismasinin beni iligkiler iizerinde dugunmeye ittigini keg-
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fettim, mesele yalnizca aragtirma ve derleme degildi. Daha sonra, planl ro-
portajlarin her zaman her seyi iyi anlamama yardimci olmadigini da fark et-
tim. Blues sarkicisi ve gitaristi olan Son House bir konser i¢in Twin Cities’e
gelmisti ve ben de o sirada yanimda kayit cithazimla onunla 1 saat gecirme
firsat1 yakalamigtim. Sozlu tarih kapsamindaki sorularimi hazirlamigtim fakat
roportaja onun arkadagi olan Charley Patton’in 1920’lerde kaydedilmig bir
blues kaydini dinletmeyle baglamaya karar verdim. Soz konusu kayittaki
sarki sozlerini degifre etmeme yardimci olabilecegini umuyordum (House
sonradan bana Patton’in ayaginin dibinde bile otursan soyledigi sarkinin tek
kelimesini dahi anlayamazsin demisti). House sarkiy1 dinledi ve ben sorula-
rima baglamak tizereydim ki buna firsat kalmadan birden “Papa Charley” ve
eski gunlerden soz etmeye bagladi. Hazirladigim sorular1 ¢coktan unutmus-
tum ve onun anlatmak istedigi seyleri dinlemeye baglamigtim. Bana Missis-
sippi Deltasinda yagarken nasil “dindarlagugi” ile ilgili uzun ve detayl bir
hikaye anlatti. Eski zamanlardan, kendisinin yaptig1 ve ictigi berbat viskiden
de bahsetti ve bir de araciyla evine dogru giderken ¢ok sarhos oldugundan
dolay1 Greyhound otobustne bir turlu yol vermedigi icin bir gece nezarete
auldigiyla ilgili bir hikayeyi canlandirdi. “Beyaz” mal sahibinin gerif ve yar-
gict onu serbest birakmalari i¢in ikna etmeye ¢aligmalarini anlatti ama bu du-
rum kiracist olan White’t bir tur ceza 6demek zorunda birakmusti. Hikayeyi
anlatirken patronu ve serifi canlandirdi. Patron (House fisildar): “House’u
salivermeniz lazim, traktor isinde ¢ok iyi. Pazartesi sabahi ona ihtiyacim var.”
Yargic (House fisildar): “Iyi, tamam Oyleyse; ona yuklu miktarda bir ceza
odemesi gerektigini soyleriz.” House (normal sesiyle): “Goruyorsun, iste
boyle anlagtilar” (Titon 1976).

Daha fazlasini isteyen ve kendinden gecmis bir halde dinlemeye devam
ettim. House yagsamuyla ilgili hikayeler anlatmay1 birakinca, daha fazla hikaye
duyabilirim imidiyle bir takim sozlu tarih sorusuyla onu yonlendirmeye ca-
listim ancak onu sorularimla yonlendirdigim i¢cin kendi istedigi yonde ilerle-
yebilme noktasinda 6zgur hissetmiyordu artik. Ve boylece eski moda alan
caligmasinin bir pargasi olan planli roportajlarla elde edilen farkli kavrayis
turleri ile alan ¢aligmasi olarak tanimlanamayacak ve ayni zamanda bir tur
veri toplama bicimi degil de daha ¢ok anlamay: genel olarak kolaylagtiran
araglar olarak gorulmesi gerektigini savundugum, kisinin gergek hayatin ice-
risinde tanidik bir arkadag veya kendisine yakin gordugu kisilere anlatabile-
cegi hayat hikayelerinin oldugu iki farkli yaklagim uzerinde detayli olarak
dugundugum uzun bir sure¢ baglamig oldu (Titon 1980).

Avrupa felsefe dunyasinda bilgi, 19. yuzyildan itibaren muntazam olarak
ikiye ayrilmaktadir: “agiklama ve anlama” (Dallmaryr and Mccarthy 1977).
“Aciklama” fen bilimlerine 6zgu iken, “anlama” begeri bilimleri ifade etmek-
tedir. Hepimiz ¢ikarim, hipotez ve deney gibi bilimsel metotlara aginayizdir;
bilimsel agiklamalar en bilinen haliyle evrensel doga kanunlar: seklinde ifade
edilir ve yercekimi kanunu bunlardan biridir. “Agiklama” bize tahmin ve
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kontrol imkani sunan bir bilgi turt saglamaktadir (Carnap 1966). “Anlama”
ise farkli bir bilgi turunt ifade etmektedir. “Agiklama” nesnelere yonelik
iken, “anlama” insanlarla ilgilenir. A¢iklama kanuna yonelirken; anlama, her
zaman olmasa da bazen yasanmis deneyimlerle uyuma yonelir (Gadamer
1992(1975); Schutz 1962). A¢iklama analizle ilerlerken; anlama, yorumlama
uzerinden ilerlemektedir. Ac¢iklama bir tur onerme bilgisidir (knowledge-
that), anlama ise bir tir tanima bilgisi (knowledge-of). Onerme bilgisi
(knowledge-that) bu yuzyildaki Amerikali ve Ingiliz pozitivist felsefecileri-
nin tipik ilgi alanlarindan biridir, ¢unkt onlara gore butun bilgi onermeleri
“bir seyin soyle oldugunu biliyorum” seklinde onermeye dayali olarak ifade
edilebilir (tabii ki bu gekilde ifade edilen butun onermeler pozitivist agidan
anlamli degildir). Anlamadaki tanima bilgisi ise daha ziyade 6nceki bir goru-
sun karakteristik 0zelligidir: Konularin ve kigilerin bilgisi “Arkadagim Wil-
liam’1 tanmiyorum.”, “Sihhi tesisat1 biliyor.” veya “Etnomuzikolojiyi biliyor-
sun.” gibi cumlelerle ifade edilir (Rorty 1979:141).

Akademik bir disiplin olarak etnomuzikoloji Uzerine yazilan cogu yazi,
muzigin bir tur dil olarak goruldugi anlayigin agiklama teorilerini kabul et-
mektedir (bkz., e.g., Nettl 1964; Hood 1982 [1971]; Kunst 1959; Myers 1992).
Etnomuzikolojinin 1880’lerde bilimsel bir proje olarak basladig: soylenmek-
tedir. O zamanlar etnomuzikoloji degil de filoloji (karsilagtirmali linguistik)
gibi benzer disiplinlerle olan benzerligini gosteren kargilagtirmali muzikoloji
seklinde adlandirilmaktaydi. Genellikle etnomuizikolojinin kurucusu olarak
gorulen Alexander Ellis belli Bati-dig1 muzik turlerinde muzikal araliklari he-
saplamaya baglamisti. Cogu Avrupali bu muziklerin bir sekilde “akordu bo-
zuk” oldugunu dugunuyorlardi. Etnomuzikolojik goreciligin en onde gelen
temsilcisi Ellis’in bagka bir hipotezi vardi: Bu hipotez diger uluslarin gam
veya makamlarinin kendine 6zgu kurallar1 oldugu, Bat1 Avrupa’dan farkli an-
cak kendi icinde uyumlu olduklar1 yonundeydi. Araliklari hesaplamasi bu hi-
potezini dogrular nitelikteydi. Bu arada Ellis hesaplamalar1 yapmak i¢in tayin
edilmis ancak muzik kulagi olmayan biriydi. Bagka bir deyisle, Ellis miizikal
araliklar1 bagkasinin ¢aldigi bir enstriman uzerinden hesaplamak zorun-
daydi.

Bilginin agiklama teorilerinin etnomuzikolojideki en belirgin uygulamasi
muzigin dilbilimsel temelli teorileriyle gerceklesmistir. Karsilagtirmali muizi-
koloji de, muzikal folklor de metot olarak filoloji (kargilagtirmali dilbilim)
den faydalanmaktadir. Bu yuzyilda dilbilim degismis olsa da; Charles Se-
eger’in sistematik muzikolojisi, John Blacking’in dontusimsel etnomuzikolo-
jisi, Avrupali bilim adamlarinin ¢ogunun yararlandig: biligsel etnomuzikoloji
veya Jean-Jacques Nattiez (1990)’in semiotik etnomuzikolojisinde yer alan,
bir¢ok kiside oldugu gibi benim caligmalarimi da etkileyen, muzigin bir tur
davranis sergiledigi ve bir tur dil sistemi olarak dusuntulmesi gerektigine yo-
nelik gorus, disiplinimiz uzerinde guglu ve bigimlendirici bir etki yapmaya
devam etmektedir. Bir paradigma olarak etnomuzikoloji antropolojiye ¢cok
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sey bor¢lu — ne de olsa SocietyforEthnomusicology ilk kez Amerikan Ant-
ropoloji Birligi toplantilarinda ortaya ¢ikti- ve antropolojik dilbilim, gelenek-
sel Amerikan antropolojisinin dort dalindan birisidir (diger ¢t ise arkeoloji,
fiziki antropoloji ve kulturel antropoloji).

Agiklamadan ziyade anlamaya dayali bilgi teorileri ise savunucularini
Husserl, Sartre, Heidegger, Schutz, Merleau-Ponty, Gadamer ve Ricoeur’un
dai¢inde bulundugu, Dilthey ile baglayan kitasal bir felsefi gelenekte bulmusg-
tur. Hem Anglo-Amerikan pozitivizm hem de Avrupa yapisalciligina alter-
natif olan bu gelenek temelde iki eylem bi¢imini kapsamaktadir: fenomeno-
loji ve hermeneutik (yorumbilim). Fenomenoloji su ana, somut olana ve du-
yusal dunyaya vurgu yapar ve bilgiyi deneyimlenebilen bir duinya igerisinde
temellendirir (bkzIhde 1986[1977]). Hermeneutik ise ilk basta Incil’i yorum-
lamak i¢in ortaya ¢iksa da, daha sonra tim metinlerin yorumlanabilecegi bir
metoda donugmugtur. Paul Ricoeur son yillarda bu iki bilim turtunt herme-
neutik fenomenoloji ad1 alunda birlestirmeye ¢aligmistir. Ricoeur’a gore an-
lamli olan her eylem bir metin olarak dusunulebilir veya okunabilir; yani,
miuzikal bir performans tipki bir metin gibi yorumlanabilir (1981b). Clifford
Geertz bu formulu ele alirken kulturleri bir “metinler kiimesine/toplulu-
guna” benzetiyordu ve bu konudaki ¢alismasi son on bes yilda Amerikan
antropolojisinde buyuk etki yaratti. 1980’lerdeki calismalarimin cogu herme-
neutik fenomenolojiye dayali olsa da son zamanlarda muzikal deneyim de
dahil olmak tzere her seyin metinlestirilmesi anlayigini elestirmeye bagladim;
ayrica anlamli eylemlerin metin olarak okunmasi degil de muzik olarak go-
rulmesi gerektigini ve artik Ricoeur’un yaklagimina yonelik tabunun yikil-
mas1 gerektigini one surdum (Titon 1995). Bagka bir deyisle, yorumsal dav-
raniglar noktasinda kullandigimiz metaforu artik degistirmemiz gerektigini
soyluyordum. Dunyay1 okunabilecek yazili bir metin degil de deneyimlene-
bilecek muzikal bir performansa benzetiyorum. Fakat bu konuyu bagka bir
makalede ele almaliyim sanirim.

Benim gorugume gore etnomuzikoloji, i¢cinde bulundugumuz yuzyilda
ilki kargilastirmali muzikoloji olan dort farkli paradigma veya temel varsa-
yimlar kimesinden faydalanmigtir. Bunlardan ikincisi ise Ingilizce kargilig:
muzikal folklor olan paradigmadir. Bu paradigma Dogu Avrupa’da tipik ol-
makla birlikte Ingiltere’de de yakin zamana kadar yer almigtir. Muzikal folk-
lor her ne kadar derleme, kayit altina alma, analiz ve kargilagtirma yontemle-
rini kullansa da dort belirleyici 0zelligi daha vardir: ulusaler ideoloji, toplum-
sal baglamda yapilan aragtirmalarda etnografik vurgu, dunya genelinde hem
geleneksel hem de tehlike altinda oldugu dusunulen muziklerin korunmasi
yonundeki etik boyut, muzigin kamusal okul mufredatlarinin bir pargasi ol-
dugu ve yetigkinlere aktarilmas: gerektigini vurgulayan egitimsel gorus. Bela
Bartok ve Constantin Brailoiu’nun derleme, siniflandirma ve analitik ¢alig-
malar1 muzikal folklor orneklerindendir. Uguincu paradigma da anket ¢alig-
masindan ziyade alan ¢alismasi ve “kulturel dalma” tzerinde duran, ortaya
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cikist Amerikan antropolojisi igerisinde 1950’lerde Society for Ethnomusico-
logy adli olusumla baglantili olan etnomuzikolojidir; ayrica, etnomuzikolog-
lar kapsamli olan kargilagtirmali genellemeler ve uretimler yerine belli muzik
kulturleri uizerine yapilmig ve detayli calismalara dayanan monograflara iti-
mat ederler. Etnomuzikologlar etnosentrik oldugu gerekgesiyle ulusalciliga
da inanmazlar ve genellikle korumaci yaklagimi savunmazlar; bunun yerine
odak noktalar1 kulturel etkilesim ve degisim Uzerinedir. Etnomuzikologlar
okullardaki muzik egitimine de pek ilgi duymazlar, kendilerini bilim adam:
olarak tanimlarlar ¢cunkt (Aramizdan gogmus olan Alan Merriam, dunya mu-
zigi Uzerine ¢aligan meslektaglarinin muzik egitimiyle ilgili yaptigi caligmalar
“kum havuzu etnomuzikolojisi” seklinde nitelendirmig ve onemsememistir).
Merriam’in duigunce, davranis ve sesten olusan geri bildirim modelini o veya
bu sekilde benimsemis etnomuzikologlar icin “bolgesel bakis agis1” ¢ok
onemlidir (1964). Merriam’a ve ¢agdast olan cogu etnomuzikologa gore et-
nomuzikoloji, buyuk ol¢ude veriye dayanmaktaydi ve alandaki verileri yal-
nizca etkilemek degil de ayni zamanda verilerin faydali olup olmadigini sag-
layan, etnomuzikologlarin diger insanlarla olan iligkilerinin de dahil oldugu
kisisel deneyimler eksikti; Merriam’in unutulmaz deyimiyle etnomuzikoloji
“muzik bilimiydi” (muzigin bilimi veya muzik uzerine aragtirma) (Merriam
1964:25).

Henuz sabit bir isim veremedigimiz dordunct evrenin tohumlari ise bazi
master ogrencilerinin en etkili muzikal deneyimlerini yasadigi, Bati-dig1 or-
kestralar1 yonetmeleri icin Amerikan Universitelerine gelen usta sanatgilari bu
universitelere getirten etnomuzikologlar tarafindan atilmigtir. Bu yaklagima
da “muzik yapan insanlari ¢calismak veya aragtirmak” dedim (Titon 1989,
1992 [1984]),> fakat bu yaklagim “muizigi deneyimleyen insanlari ¢aligmak
veya aragtirmak” seklinde de adlandirilabilirdi. Gegmise donup bakildiginda
soz konusu dordunct paradigmanin 1960’larin politikalarindan etkilenmig
bir nesilden geldigi de agikar: kadin hareketleri, barig hareketi, insan haklar:
hareketi. Hala gelismekte oldugundan soz konusu dordunct evreyi sistema-
tik olarak tanimlamak zor ancak yine de bazi sonuglar1 belli. Muzik yapan
insanlarin deneyimini (bizimki dahil) anlamaya yapilan vurgu (agiklamadan
ziyade) cok onemlidir.

Diger vurgu ise tanimlayici (descriptive), yorumlayici (interpretive) ve
cagrisim yapan (evocative) hikaye temsillerindeki dugunumsellik (reflexivity)
ve bir tur cogalma (bkze.g.,Kisliuk 1991) ; alan calismasinda 6gretmen, danig-
man, arkadag gibi itibar edilen kigilerle uzmanlik ve yazarlik noktasinda is-
birligi yapmak veya gorev paylagiminda bulunmak (bkzvonRosen ve Francis
1992; Guilbault 1993) ; tarih , iktidar iligkileri, etik, kimlik ve inang gibi me-
seleleri dikkate almak; 1rk, ve etnisite gibi hassas kavramlara analizci bir yak-

2 “Yapmak” fiilinin iki anlami var burada: (1) mizik olarak adlandirdigimiz sesler
uretmek ve (2) muzik olarak sinirlandirdigimiz kulturel alani inga etmek.
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lagim sergilemek; sinif ve cinsiyet kavramlarinin muzik kulturleri igerisindeki
etkisine dikkat etmek;’ bilim kulturune supheci yaklagim, feminist ve uguncu
dunya gorusleriyle etkilesim halinde olmak; muzik yapan insanlar1 yansitug:
icin muze sergileri, festival, film, video ve ustun metinleri/hiper-metinleri
(hypertext) aragtirmak; izerinde aragtirma yaptigimiz insanlara muziklerinin
zenginlegebilecegi daha iyi yagam kogullarina sahip olmalari i¢in hem muzikal
hem de kulturel anlamda aktif olarak destek olma gibi hususlar uzerinedir.
(Sheehy 1992). Butun bu 6nemli noktalar “yeni alan ¢aligmasi”na dahil edil-
mekte ve cogu, bilgi biriktirmekten ¢ok insan iligkilerine 6nem vermektedir.
Yeni alan caligmasi muzikal sesleri ve yapilari terk etmiyor aslinda, onlari yal-
nizca hermeneutik bir halka icerisinde yeniden konumlandiriyor (Ricoeur
1981a). Muzikal ses hala belgelenmektedir; ve muzikal yapi, cogunlukla ol-
dugu gibi, muzikal deneyimin onemli bir parcasi oldugu i¢in anlamanin te-
melini olugturan bir parga olarak analiz edilir ve yorumlanir. Yeni alan arag-
tirmacisi belgeleme yontemini de terk etmiyor; aksine belgeleme, artigini stir-
durmeye devam ediyor. Fakat belgeleme yontemi de yeniden konumlandiril-
makta ve guinumuzde uzmanin analizi veya raporundan ziyade ozneler arasi
(intersubjective) bir urtun olarak gorulmektedir.

Anlamaya yonelik teorileri dahil etmek i¢in disiplinimizin ge¢misini ge-
nigletirsek eger eski gezgin ve misyonerlerin yerli (native) muzik anlayiglari-
nin, kargilagtiklar: seyle 6zdeslestigi bazi yazilarina bakmamiz gerekir. Orne-
gin on altnci yuzyil misyonerlerinden olan Jean de Lery, yerli Amerikan mu-
ziginden nasil etkilendiginden bahsettigi bir hikaye anlatir ve devaminda de-
neyime vurgu yapar (Harrison 1973). Yeniden gozden gegirilmis kayitlarda
“bimuzikalite”ye deginecegiz (Hood 1960; 1963, 1982 [1971]), ve alan ¢alis-
masinda gelisen insan iligkileriyle elde edilen bilginin yapist uzerinde dusu-
necegiz. Bu noktada David McAllester’in Navajo Uzerine yapug: eski calig-
malar1 ve kulturel degerlerin onemi buyuk (1973 [1954]; bkz. Mitchell 1978)
ve ayrica Kenneth Gourlay’in etnomuzikolojik aragtirmalarla ilgili makaleleri
de baglangi¢ niteliginde olan onemli teorik belgelerdir (1978; 1982).

Aciklama da olsa anlama da olsa, bizim yaklagimimiz muzigin ne oldu-
guna odaklanacaktir. Bana gore muzik toplumsal olarak insa edilen kulturel
bir fenomendir. Cesitli kulturel yapilar, insanlarin muzigi ornek sesler, este-
tik nesneler, rituel malzemeleri, hatta bilingten bagimsiz bir sey gibi dene-
yimlemelerini saglamaktadir. Fakat muzigin kulturel olarak inga edilen bir
fenomen oldugunu soylemek, onun dunyada var olmadigi anlamina gelme-
mektedir; ¢unktl tanidigim herkes gibi ben de dunyayi bilincim araciligiyla
deneyimliyorum ve muzigi de yagam dunyamin (lifeworld) bir pargasi olarak

? Bu kritik kavramlar, 1992°den beri Wesleyan Universitesinde MarcPerlman ev sa-
hipliginde agirlikli olarak etnomuzikologlar arasinda ve ¢ok-kulturluluk uzerine
gerceklegen elektronik bir konferansta tartigilmaya devam etmektedir. Internet ad-
resi: MC-Ethno@Eagle. Wesleyan.edu.
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deneyimliyorum.

Bu bolumun geri kalaninda muzik hakkinda ne bilebilecegimiz ve nasil
bilebilecegimize iligkin sorulara fenomenolojik ve refleksif cevaplar oneriyo-
rum. Muzik pratiklerini, bilincime yansidiklar1 sekilde incelemeyle bagliyo-
rum. Alan calismasi deneyimlerini incelemeyle devam ediyorum. Son olarak
da muzik anlayisimiz1 genisletebilmek i¢cin bu pratikleri yansitan bazi inte-
raktif stratejileri tartigtyorum. Elbette, tek bir fenomenoloji yok. Ornegin
Husserl’in soyut fenomenolojisi, fenomenolojik yaklagimi hali hazirda Rico-
eur’un hermenautik felsefesinden farkli olan Heidegger’in varolugsal fenome-
nolojisinden onemli 6l¢ude farklidir. Yine de, bu yaklagimlarin hepsi belli bir
gelenegi teskil etmekte ve birtakim ortak varsayim ve vurgular barindirmak-
tadir. Daha sonra ise, soz konusu bu gelenekten, yalnizca bir fenomenoloji
versiyonuna bagli kalmadan faydalanacagim. Bu anlamda tekli bir gelenek tu-
runtn kullanimini pek tatmin edici ve yeterli bulmuyorum gergekten.

Fenomenoloji, fenomenlerin bilince yansidiklar1 bicimde incelenmesi ge-
rektigi Uzerinde durmaktadir (Stewart ve Mickunas 1990: 91). Biling her za-
man bir seyin bilinci olmugtur: bu ¢aligma ise muzigin bilincine odaklanmak-
tadir. Nasil muzigin bilincinde olabilirim? Bilincim muzigin bilinci olmugken
nasil kendimde olabilirim/var olabilirim? Tabii ki oncelikle benim muzik bi-
lincim belli bir muizik deneyimini tegkil etmekte ve bu, kulturel olarak bir tur
aracilik gorevi gormektedir; agikga goruluyor ki, benim muizigi deneyimleme
bigimim bagka kulturlerdeki insanlarinkinden farkli- kendi kulturumdekiler-
den bahsetmiyorum bile. Ve hayatim boyunca birbirinden farkli muzik tur-
lerini hep farkli gekillerde deneyimlemigimdir. Ama su an ki muzik bilincime
hem genel anlamda hem de belli bir vaka igerisinde bakalim simdi.

Muzik yapan insanlar1 “muzikal anlamda var olma” noktasindaki para-
digma problemi olarak ele aliyorum. Bana gore tek bagimayken muzik yap-
tigimda bir seyler hep eksik kaliyor; o eksik kisim da bagka insanlarla sosyal
bir grubun igerisinde birlikte muizik yapinca tamamlaniyor bence. Belki bana
katilirsiniz belki katilmazsiniz ama ben burada paradigma problemim olarak
toplu muzik yapmay1 ele almak istiyorum. Bu anlamda bir yayli calgilar top-
lulugu (quartet), gamelan orkestrasi, blues muzik grubu, eski bir vaftiz kili-
sesi veya Ganali bir davul orkestrasini secebilirdim fakat ben tercihimi ke-
man, banjo ve gitardan olusan eski bir grup yonunde kullanmak istiyorum-
bu, bilingli olarak arayip buldugum, st duzey bir deneyimdi benim igin.

Simdi de bu deneyimi fenomenolojik agidan degerlendireyim. Istek, beni
muzik yapmaya zorluyor. Bu istegi, beni muzigi daha iyi anlamaya yonelten
muzik ve dansla olan onceki deneyimlerimle olugmus bir kalint1 ve etkin bir
yap1 olarak goriyorum. Bu istek, bedensel duyularimin barindirdig bir me-
rak ve onun duyularimla birlestigini hissediyorum: i¢ ice ge¢mis bir merak.
Miuzik yapan insanlari tanimak benim muzik deneyimimle bagliyor. Diger
insanlarla keman, banjo veya gitar caldigimda muzigi duyuyorum; varligimi
hissediyorum; icimde beni bagka yerlere goturuyor; fiziksel olarak da hareket
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ediyorum. Muzik istegine yenik duguyorum. Muzigin gucunu icimde hisse-
diyorum. Simdi fenomenologlarin “dogal davranis” dedikleri seyden ve nor-
mal guindelik var olma gidisatindan analitik degil de bir tur kendinin farkinda
olma yontemine geciyorum. Muzigin icime girdigini ve beni harekete gegir-
digini hissediyorum.

Ve simdi muzik yukseliyor, buyuyor, ta ki muzik diginda her sey cekilmez
hale gelene ve yok olana kadar. Benligim kayboluyor. Artik ¢ozimleme yok;
kendinin farkinda olma da yok. Buradaki “yok olma” Husserl’in epoche de-
digi fenomenolojik bir indirgeme/kisitlama. Ayni zamanda radikal bir “gecici
olarak durdurma” bi¢cimi bu. Artik kendimi bagimsiz bir kisi olarak hisset-
miyorum; aksine, kendimi “yeryuzundeki bir tur muzikmigim” gibi hissedi-
yorum. En sonunda da muzik, istek araciligiyla beni tekrar kendime getiri-
yor. Yani, arzunun varligi beni kendime getiriyor ve bilincin nazarinda ben-
ligimi temsil ediyor. “Ben” geri donuyor; artik kendimin farkindayim, duy-
dugum muzigi diger insanlarla birlikte yaptigimiz1 fark ediyorum.

Duydugum muzigi diger insanlarla birlikte yaptugimizi fark ettigimde soz
konusu diger insanlar1 tanimak istiyorum. Birbirimizi anlamamiz i¢in 6nce
birbirimizi tanimamiz gerekiyor. Birbirimizi nasil taniyabiliriz? Sen kimsin?
Eger bir nesneysen seni de diger nesneleri tanidigim gibi tanimam gerekecek-
tir. Ama muzik yapan bir birey olduguna gore ben de seni bir birey olarak
taniyorum (bkzCode 1991: 37). Birbirimizi yagam pratikleri araciligryla tani-
maya gal1§1yoruz Ortak olan, 0zneler-arasi deneylm sayesmde yorumlama
dunyasinin i¢ine daliyoruz. Yorumlama; sesi muzige, varligi ise manaya do-
nugturuyor.

Bilincim muzikle doldugunda artik muzikal olarak var oluyorum. Muzik
yaptigimda, dinledigimde ve tum vuicudumu kaplasin diye muzige ayak uy-
durdugumda aktif bir deneyimleme i¢inde olan zihnim bana muzikal olarak
var oldugumu soyluyor. Buna muzikal varlik diyorum ve bu kendini benim
siradan, gundelik pratiklerim, 0z bilincime ait pratiklerim ve nesnellestirici
pratiklerimden farkli bir sekilde ortaya koyan bir varolug bigimi.

Muzikal bilmeyi muzikal varlik igerisinde temellendirmek istiyorum-
yani, muzik hakkinda bilgi. Bagka bir deyisle, ben, ne bagimsiz veya nesnel-
lestirici bir bigimde var olma, ne refleksif, 0z bilingli/kendini bilen bir sekilde
var olma, ne de fenomenologlarin “dogal davranig” dedigi veya gundelik var
olma bigiminde temellendirilen bir muzik epistemolojisi arayigindayim. Ak-
sine, muzikal varligin kendine 0zgu/ istisnai ve ayr1 bir varlik bilimi oldugunu
ve muzigi bilebilmek i¢in ise “muzikal varliktan” baglamamiz gerektigini du-
sunuyorum.

Bagka bir deyisle ben muzik bilgisini, bilim pratigi, linguistik veya intros-
pektif (ice bakigci) icerisinde degil de muzik pratigi igerisinde temellendiri-
yorum. Muzikal var olmaya yonelik paradigma problemim igerisinde -sosyal
anlamda- muzik yapan diger insanlara bagliyim ve bu muzik, bilincime tam
anlamiyla ulagtirildiginda doruk noktasina ulastigi anlarda tamamen benden
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ciktigini dusinsem de sadece “benim” muzigim degil, tum ekibin muizigi ha-
line gelmektedir.

Bu beni alan deneyimime yonlendiriyor ¢unk bu deneyim ayni zamanda
diger insanlarla baglantisi olan kendi deneyimim. Cogu etnomuzikologa gore
alan caligmasi, 0zneler arasi ve kigisel olarak donusebilir bir seydir. Bircok
meslektagimin aksine -aslinda oyle olsa da- alan ¢aligmasini oncelikli olarak
transkripsiyon, analiz, yorumlama ve temsil noktasinda bir arag olarak degil
de, dustnsellige yonelik (reflexive) bir imkan ve igerisinde bagka seylerin de
bulundugu, “benim” ¢aligmama “bizim” ¢aligmamizmig gibi surekli etki
eden, arkadaglarimla devam eden bir diyalog olarak goruyorum (ayrica baki-
niz vonRosen ve Francis 1992; Hutchinson 1994). Belki kustahlik gibi goru-
necek ama yeni bir 6rnek vereyim: Old Regular Baptist’teki arkadaglarimdan
birinden gelen ve icerisinde “kendimizi gorebilme konusunda bize yardimer
oldugun i¢in tesekkurler” dedigi bir mektup (ElwoodCornett, JeffTodd-
Titon’a mektup, Agustos 18, 1993). Ben de karsiliginda onlara tesekkur ettim.
Alan deneyimlerim genellikle yogun gergeklesti; bu deneyimler igerisindeki
rollerim, bakis agilarim ve kimliklerimin hep farkinda oldum; agki, dostlugu
ve sikintiy1 da hissettim. Etnomuizikolojik bilginin ¢ogu onermeleri “alan ¢a-
lismast deneyimi” soylemini reddeder elbette ancak soz konusu onermelere
iligkin fenomenolojik bir yaklagim sergilenecekse bu soylemin kabul edilmesi
ve ortaya ¢cikardigi degerlerin sorgulanmasi gerekmektedir.

Alan ¢aligmasindaki iligki tiplerine dustunsel bir bakis (reflexive), alan arag-
tirmacilari ve bu alan aragtirmalarinin 0znelerinin bir tur kimlik catismasina
neden oldugu ve bu 0zne veya kisilere gesitli rollerin bigildigini ortaya koy-
maktadir (Titon 1985). Rol yapmak derken sahteligi degil de, rol yapma an-
layisinin —sosyolog Erving Goffman’in da dedigi gibi- insanlarin gunluk ya-
santilarinda nasil davrandigini gostermek i¢cin kullanilmasini kastediyorum
(1959). Post-kolonyal duinyada salt veri toplama istismarci bir tavir gibi go-
rundugu ve bazi insanlarin, kendilerini ziyaret eden etnomuzikologlarla oy-
lece igbirligi yapmak istemedigi bir ortamda “ideal alan iligkisi” anlayiginin
daima arkadaslikla sonuglanacagini diguinmek masumane olurdu.

Bazen taraflardan her birinin digerine yardim ettigi zimni veya aleni ge-
kilde gerceklesen anlagmali bir iligki sekli daha etkilidir. Bazen ise en etkili
yontem, arkadaglikla zimni bir sekilde yapilan anlagmanin birlegsimi olan yon-
temdir. Yeni alan ¢aligmasinda siklikla kargilagilan diger rolde ise etnomiuizi-
kolog ogrenci olurken; “rehber”, 6gretmen veya deneyimli bir ihtiyar olur.
Yaygin olmayan ve atipik (aligtlmigin diginda) roller, muhalefet, aldatma, ya-
lan soyleme ve casusluk igerirler ki cogu durumda etik digidirlar; ancak anla-
silan ve daha sonra ortaya konulan muzik kulturuntu megru ve yozlagmis ol-
dugu gerekgesiyle rasyonellestirirler (bkzPillay 1994; Kingsbury 1988).

Etnomuzikolojiye yonelik fenomenolojik bir epistemoloji, muzik ve alan
calismasi deneyimlerimizle ve muzik yapan insanlari tanimamizla mumkun
olmaktadir. Eger bilginin ampirik ve sosyal iligkilerimizin 0zneler-arasi bir
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urunt oldugunu dusuntyorsak, o zaman bildiklerimiz hem alandaki hem de
meslektaglarimiz olan insanlarla iligkilerimiz sayesinde ortaya cikiyor de-
mektir ve bu iligkilerin herkesin nazarinda -kaginilmaz olarak- kendine 6zgu
bir gorunumu vardir. Alanda arkadaglarimizla birlikte edindigimiz doku-
manlar (metinler) —alan notlari, fotograflar, kayitlar- arkadaglarimizla ara-
mizda, ozellikle bir arada olmadigimiz zamanlarda, bize birbirimizi ve arka-
dagliklarimizi animsatan belli bir yakinlik veya bag kurma imkani saglamak-
tadur.

Arkadaglarimizla beraberken bu dokuimanlar —en 1yi ihtimalle bir suredir
ortalikta degillerken- nesnelestirmeden ziyade arkadagligimizin kapsamini
yansitan malzemeler olarak belirirler. Fakat alandan dondugumuzde, tniver-
sitede, kutuphanede veya yalniz caligirken bu malzemeler farkl: bir rol ustle-
nirler. Alandaki anilarimizi canlandirma gorevi gorurler. Bu malzemeler,
yurtdiginda yapilan bir tatilde ¢ekilmis bir fotograf veya oradan yanimizda
getirdigimiz bir brogur gibi hem bir dokiman gorevi gormekte, hem de ani-
larimiz1 canlandirmaktadir. Bu malzemeler ge¢mige yolculuk yapmamizi sag-
larlar. Tanidigim insanlarin varliginda da yoklugunda da yalnizlik ve 6zlem
duygusunu hissediyorum. Benim su an ki gorevim ¢alistigim muzik kultu-
runt yalnizca ogrencilere ve diger aragtirmacilara degil, soz konusu muzik
kulturt igerisindeki insanlara da anlatmak. Alanda deneyimledigim seylerin
gozumun onunde durmasini, aklimda kalmasini ve tanidigim muizik icracila-
rin1 hatirlamami saglayacak temsil/canlandirma bigimleri ariyorum. Bu sa-
yede, soz konusu deneyimleri kendime de canlandirabilirim. Bu noktada
kendini gosteren geleneksel temsil bigimi ise hikaye tarzinda olan veya anlat
seklindeki muzikal etnografidir; burada ele alacagim diger iki form ise etnog-
rafik film ve hipertext/multimedya olacak.

Hikaye/anlati, insanlara bagimizdan gecenleri anlattigimiz standart bir
yontem elbette ve bu yontem, muzik yapan insanlarin fenomenolojik agirlikl
olan temsillerinde geleneksel bir form olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bir mu-
zik kulturuntun tanimlayici (descriptive) etnografisinin hikaye agirlikli ol-
masi, okuyucuya hayal gucunt kullanarak anlatilan olaylar: paylasabilme fir-
sat1 veriyor. Anthony Seeger’in Why Suya Sing adli kitabi da yorumlama
noktasindaki guct ve itibarini bahsi gegen hikaye tarzi yaklasimdan almakta-
dir (1987b). Kitabin tamami hikaye tarzinda degil tabii ki. Seeger ile birlikte
hikaye agirlikli etnomuzikoloji anlayisini tercih eden diger aragtirmacilara
gore etnografi, icerisinde hikaye veya anlati yonteminin yer aldigi, temel bil-
giler, yorumlama, analiz ve hatta kavrayisin, alandaki deneyimlerle saglandigi
“deneyim agirlikli” bir janra olarak kargimiza ¢ikmaktadir: kisinin anlama
eylemini nasil gerceklestirdigini gosteren bir yontem (ayrica bkzFeld 1990;
Rice 1994). Hikaye yontemi etnomuzikolojide yeni bir sey degil. Mantel
Hood’un The Ethnomusicologist (1982[1971]) adli kitabindaki hikaye tar-
zinda yazilmug pasajlar ve Bruno Nettl'in TheStudy of Ethnomusicology
(1983) kitabindaki hikayeler bu anlamda en 6nemli ornekler arasinda sayila-
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bilir. Deneyime dayali hikaye tarzinda yorumlama yontemi, kulturel antro-
polojide de yayginlasmaktadir. Ornekleri ¢ok. Ornegin Renato Rosaldo’nun
Cultureand Truth adli kitab1 “bir 0dul avcisinin ofkesi ve acis1” adli meghur
bir yaziyla basliyor (1993[1989]: 1-21). Rosaldo, karis1 iki Ifugao ile birlikte
bir yolda yururken ayag: kayip 20 metre yuksekligindeki bir ugurumdan tag-
kin bir nehre dugerek oldugu ana kadar Filipinler’de yasayan Ilongot kabile-
sinin ac1 ve O0fkeyi bir arada nasil barindirdiklarini anlayamamigsti. “Olu be-
denini buldugum an ¢ok sinirlenmigtim. Beni nasil terk eder dedim? Nasil
dusgecek kadar aptal olabilir? Aglamaya ¢alistim. Hickirarak aglamaya bagla-
dim ama ofke, gozyaslarimi engelledi” (1993 [1989]:9). Rosaldo, Ilongot kul-
turtnun bu ozelligini anlayabilmek i¢in ac1 ve ofkeyi bizzat ayni anda dene-
yimlemek zorunda kalmist1.

Clifford Geertz’in de dedigi gibi iyi etnografi yazabilmek, retorik an-
lamda bir maharet gerektirmekle birlikte bizleri oncelikle muhabir degil ya-
zar oldugumuz gercegiyle yuzlestirmektedir. (1988). Ancak eger yazar isek,
okuyucunun ilgisini, hakkinda yazdigimiz muzik icracilarindan kendimize
yoneltme gibi bir risk dogmaktadir. Otobiyografik tarzda hikaye anlatim:
barindiran etnografilere, bu yontemin keyfi yapilan ve profesyonel olmayan
bir yaklagim oldugu gerekgesiyle kars1 ¢cikilmigtir; gercekten de, “gtinah ¢1-
karma” geklindeki populer soylem yer degistirme problemini ifade etmekte-
dir. Ancak hikaye tarz1 etnografinin, okuyucunun odak noktasini muzik icra
eden insanlardan yazarin bilincine yonlendirmeye ihtiyaci yok. Bunun yerine
yazar kendisini, ustalikla etkinlik esnasinda katilimi ¢ok da 6nemli olmayan
stradan bir icract rolune burundurdugu, ancak katiliminin bir tur yorumlama
gorevi gorebilecegi bir ortam yaratabilir. Sonug olarak bu, Geertz’in Bali ho-
roz dovuguyle ilgili yazdigi meshur yazisinda da oldugu gibi, okuyucu ilk
anda Geertz’in yazinsal metodunun guzelligi kargisinda soyle bir duraksama-
sina ragmen yine de igten ice bu yazinin Balili insanlarin kendi bakis agist
dogrultusunda yazilmis olmasinin daha uygun olacagini dusunuyordu.
Power house for God’n ilk bolumi ve giris kismi da, bir 0gle yemegi sohbeti
ve toplu bir ibadet toreni sahnelerinin tazelenebilmesi ve canlandirilabilmesi
i¢cin kaset kayitlari, fotograflar, alan notlar1 ve alandaki anilarimdan da 6zenle
faydalanilarak anlat1 etnografisi yontemiyle yazilmigtir (1988). Ozetle, anlat
etnografisi etnomuzikologlarin muzik icracilariyla olan diyalogunu goster-
mesi noktasinda ¢cok uygun gorunuyor.

Film (video) goruntuleri ve senkronize edilmis sesler -yaygin bicimde-
muzik yapan insanlar1 betimleyen ve izleyiciyi gozlemcinin pozisyonuna
yerlestiren araglar olarak gorulmektedir. Filmin (video kayit) animsatici guct
inanilmaz: Gergek bir sey izliyormus gibi hissediyoruz. Tabii ki cogu etno-
muzikolojik video kaydinda yapilmaya caligildig: gibi kitaplar: taklit eden vi-
deo kayitlar veya bilimsel deneyleri canlandiran kayitlar yaparak video yon-
teminin ampirik yonunt ortadan kaldirmamiz mumkun. Fakat video kaydina
yonelik fenomenolojik bir yaklagim, muzikal bir toplulugun igerisinde var
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olan deneyimleri, iligkileri canlandirarak ve gostererek izleyiciyi etkilemeye
caligir. Video kaydeden ile izleyici arasinda tug iligki gekli vardir: video kay-
deden kisi kendini genellikle bilge bir anlatici araciligiyla tam otoriteye sahip
bir konuma yerlestirebilir; bir hayalet gibi kayittan sapabilir ve videoyu, iz-
leyici yalnizca belli bir olaylar dizisine ve gizli bir dinleme eylemine bakiyor-
mus gibi gosterebilir veya kayit icerisindeki insanlarla ve izleyiciyle iletisim
kurabilir ve her ikisi de kaydin anlamini yansitabilir. Etkilegim (interactivity)
ve dugunumselligin (reflexivity) en ¢ok alan caligmasi ve muizik icrasindan or-
taya ¢ikan ampirik anlama turtine uygun oldugu anlagilir olmali (von Rosen
ve Francis 1992; von Rosen 1992).

Hipermetin (hypertext) ve multimedya, muzik yapan insanlara karg1 olan
ampirik onyargiya hakkini veren tigincti temsil araci bana gore. Anlati metni
dogrusal bir okuma iken, hipermetin, okuyucuya toplu/toplanmig bilgiler
icerisinden kendi yolunu se¢me sansi veren agimsi bir yapiya sahip olabilir
(Landow 1992). Hipermetin i¢in bilgisayara gerek yok ama bilgisayar hiper-
metni daha etkili hale getirmekte, interaktif hipermetin ise okuyucuya mev-
cut bilgi izerine yorum yapmasi ve boylece onu bir sonraki okuyucu igin
degistirme yetkisi vermektedir (hipermetin kurgusu igerisinde Michael
Joyce’un ifadesiyle “authorswho-are-to-be”). Multimedya ses kayitlarini, fo-
tograflar1 ve videolar: sunmas i¢in ¢ogunlukla hipermetin ile birlestirilmek-
tedir. Dikkatle bir araya getirilmig bir hipermetin, alan ¢aligmasi araciligiyla
bilgi edinmenin muglakliklarinin yani sira elde edilen i¢goruleri temsil ede-
bilmektedir. Ornegin Davenport Hyper Card Stack’ta bir okuyucu keman
melodileri duyar ve kendisine bu melodilerin benzer olduklar1 soylenir (Ti-
ton 1991). Diger yol (path) muzikal analize gider ve transkripsiyonlar melo-
dilerin benzer oldugunu gosterir fakat bagka bir pasaj kemancinin kendisine
yonelir ve kemancinin performansina yoneldiginde melodilerin farkli oldugu
gorulur. Sunum bu paradoksu ¢ozmeyi okuyucuya birakmaktadir (Ya da
cozmemeyi). Daha ileri bir gelisme ise hipermetin kurgudur (bkz Coover
1993).

Butun hipermedya projeleri anlamli etkilegime izin vermemektedir. Bir-
cok “egitimsel” hipermetin, agims1 bir yapidan ziyade ¢ok etkili olan baglan-
tilarla hiyerarsik olarak organize edilmis devasa bir “metin ve baglam” top-
lulugundan ibarettir. Bunun gibi hipermedya “0grenim/bilgi” ortamlarinin
deneyimlenmesi, kutuphanelerde gerceklestirilen aragtirma eyleminden ¢ok
farkli degildir. Fakat agimsi bir hipermetnin deneyimlenmesi daha ¢ok oyna-
nan bir oyunun ilk bolumu gibidir: Kisi onu anlamaya caligir.

Bu bolumde de muzikal pratigi anlamaktan ¢ok genellikle muzikal ses,
kavramlar ve davranigi aciklamaya calistigimizi savunuyorum. Ve kaldi ki en
tatmin edici bilgilerimiz ¢ogunlukla muizik yapma pratigi ve alan ¢aligmas:
esnasindaki iligkiler araciligiyla elde edilmektedir. Oyle gorunuyor ki, mizi-
kal olarak varolug bigimlerimiz ve alan ¢aligmasi yapma bigimlerimiz nokta-
sinda ¢alismamizin diger Ozneleri gibi biz de deneyim yoluyla gerceklesen
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donugumlere/degisimlere agigiz. Dahasi, muzik yapugimiz arkadaglarimiza
onlarin dogal/bolgeye 0zgu olan (native) bakis a¢ilarini sordugumuzda veya
konugmalarina kulak misafiri oldugumuzda, konu hakkinda sistematik bir
aciklama yapmak yerine bireysel deneyim ve anlayislari dogrultusunda ko-
nugtuklar1 gorulmektedir. Bu durumda, -paradigma problemi olarak- der-
leme, transkripsiyon ve analiz izerinde temellendirilmis bir epistemolojiden
ziyade, varolusumuzun paradigma problemi olarak etnomuzikolojik muzik
icra pratikleri ve alan ¢aligmasi Uzerine kurulmusg bir epistemoloji, bizim ve
diger insanlarin deneyimlerinden dogan bilgiye ayricalik taniyacaktir. Ve bu
bilgiye yonelik harici/diga yonelik agiklamalarimizda anlamay1 en iyi sekilde
saglayacak formlar artyoruz. Boyle geleneksel olmayan/aligilmadik temsilleri
kurgu ve muzikal performanslar olduklarindan dolay: reddetmek zorunday-
sak ve en azindan gimdilik aragtirmacilarin igine yarar olmadiklarindan, ben-
merkezci ve kurgusal olmayan bir yazma bigimi yerine; interaktif, ve otoriter
olmaktan ¢ok donusumsel olan anlat1 veya gozlemsel/gozleme dayali video-
lar, ve agims, interaktif hipermedya, olusumlari sirecinde hem bizim hem de
iletisim kurmaya ¢aligtigimiz insanlarin anlamasini saglayacak temsil/sunum
bigimleri noktasinda gelecek vaat etmektedir. Ancak bir bilgi formu olarak
“agiklamalardan” tamamen vazge¢cmek istemiyorum; yalnizca anlamaya daha
cok ayricalik tantyorum. Transkripsiyon ve analiz yontemlerini uyguladi-
gim1 ve muzikal yapilar, tarih ve cografya icerikli dergilere hala merakli ol-
dugumu da samimiyetle itiraf edeyim. Muzikal varolugsumuzla ortaya ¢cikan
bir muzikal bilme epistemolojisi, deneyimleme ve anlamaya ayricalik tanisa
da “agiklamalar” olmadan yapamaz cunku bilme eylemini ayni zamanda
agiklamalar yardimiyla sagliyoruz ve gunluk hayatimiza uyguluyoruz.

Peki alan ¢aligmasi nereye gidiyor? Daha once one surdugum gibi, eger
cagdas etnomuzikoloji epistemolojik olarak alan ¢aligmasina yaslanirsa, o za-
man disiplinin varligini sirdurebilmesi i¢in alan ¢aligmasina yonelik post-ya-
pisalct sorun halledilmelidir. Gergekten de bazilar1 etnomuzikolojinin orta-
dan kaldirilmasini istiyor. Bu anlayis, tgunun merkezi olusturdugu birkag
temel Uzerine oturtulmaktadir. Ilki, 1960 sonlarindan beri bilinen, alan calis-
masi temelli girigimlerin etkinin/gucun uyumsuzluklarina yaslandigi ve alan
aragtirmacisinin uzmanlhiginin hukuka aykir1 kullanimini igeren bir suglama-
dir. Diger bir deyisle alan aragtirmacilarinin maksatlar: tarafsiz olmadigi icin
kaynak kigiyi/anlaticry1 temsil etme noktasinda megru bir haklar1 yoktur- uis-
telik etnomuzikologlar kariyerlerini bu temsiller uzerine kurmalarina rag-
men. Arastirmacilar (informant) tam otorite iddias1 olan kisilerdir ve etno-
muzikolojik metinleri yazmasi -veya yazmamasi- gereken kisiler onlardir.
Ikinci suglama ise farkinda olmasalar da alan arastirmacilarinin hamasi bir
maceranin ayri bir uyarlamasini canlandirdiklar1 yonundedir. Sonug olarak
miuzikal etnografiler yalnizca zimni veya sarih olan bir macera anlatisina do-
nugmektedirler. Problem su ki maceraci yaklagim, caligilmakta olan kulturun
muzikal yagsamindan ¢ok verilerin sunumu ve yorumlama eylemini etkile-



GEViRi MAKALE Alani Tanimak141F*

mektedir. Bu nedenle muzik kulturleri utopik ve distopik gorulmekte ve et-
nomuzikologlar da kusurlu kahramanlara, anti-kahramanlara dontugmekte-
dirler (bkze.g., Hood 1982 [1972], kocaman bir gongun inga edilmesinde et-
nomuzikologun roluntn 6nemine vurgu yaptigi yer). Arastiran/macera ara-
yan bir kahraman olarak etnograf, nadiren bagka bir muzik kulturunun tem-
silciligini yapma iddiasinda bulunabilir: kahramanin farkli bir guindemi ol-
dugu i¢in. Uglincu suglama ise epistemolojik zeminlere oturtulmaktadir.
Post-yapisaler dugtnce, otonom/ozerk benliklerin varligini reddetmektedir.
“Oteki”, kurgulanmig bir nesnelestirme oldugu i¢in, benlik ile 6tekinin kar-
silagsmast olarak alan ¢aligmasi kavrami, tipki otonom benlik kavraminda da
oldugu gibi bir tur sanr1 olarak gorulmektedir.

Ne post-yapisalct sorun ne de gesitli cozumler, hak ettikleri kadar detayls
incelenebilir burada. Ancak epistemolojik bir ¢ozumun kokenleri, daha 6nce
muzik icrasina yonelik yapilan fenomenolojik agiklamalar kisminda buluna-
bilir. Muzik yaparken bagimsiz benligimin yok olusunu hissediyorum, mu-
zik her tarafima yayiliyormus gibi sanki ve aruk —yeryuzundeki- tamamen
muzige dontsiyorum. Fakat ayni zamanda “bilen” benligimin geri dontu-
sunu de hissediyorum. Muzik yapmak -dunyanin her yerindeki ¢esitli kul-
turlerde bazi kogsullarda- diger bilen benliklerin varliginda bir bilen benlige
dontigme deneyimidir. Bu, derinden gelen musterek bir deneyim ve buna
kendimi birakmak istiyorum. Bu tur bir deneyim tzerine temellendirilmis bir
temsilin, etnomuzikologlarin otonom olmaktan ¢ok henuiz geligmekte olan
kendi benliklerini idrakini yeniden sekillendirerek post-yapisalci problemin
cozulmesine 6n ayak olacagina inantyorum. Otonom benlikler hamasi mitleri
canlandirmaktadir. Geligmekte olan benlikler ise kargitliga maruz kalan bir-
birine bagli benliklerdir. Baglantili olma hali, ¢cagdas toplumun post-modern
elestirisine karg1 ¢ikan bir ilkedir. Bu ekolojik ilkeden bahsetmenin yaninda
bu ilkenin, muzik yapma/muzik icrasinin ve etnomuzikolojinin buna bagl
(muzik icrasi) olmasindan daha ¢cok (etnomuzikolojinin) hayatta kalmasi uize-
rine temellendirilmis alan caligmasiyla olan yakin iligkisini agiklamak istiyo-
rum.

Ek: 2006

Uzun yillar once bir gun Patrick Hutchinson adli willeann gaydacist bir
arkadagimla bir 0gle yemeginde yaptigimiz sohbeti hatirliyorum. Patrick’e,
eski zaman muzisyenleriyle (Keman, mandolin ve gitardan olugan, benim de
icinde bulundugum guney Apalas telli ¢algilar toplulugu muzisyenlerinden
bahsediyorum.) muzik yapabilmek i¢in “Nasil davranman gerektigini bilmek
zorundasin.” dedim. “Nasil davranacagini bilmek” (visiting), diger insanlara
kars1 saygi, dikkat, tevazu, nezaket, selamlagma ve kargilikli aligverise onem
verilen bir gercevede davranilmasi gerektigi anlamina gelmektedir. “Meseleye
girmeden once” bir tur nabiz yoklama ve umit verici bir iligki kurmak anla-
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mina geliyor burada ayni zamanda; eger girmek istenilen bir mesele varsa tabi.
Michelle Kisliuk’un bluegrassjamsessionslarindan bahsederken dedigi gibi
(1988), nasil davranacagini bilmek -her zaman olmasa da- iyi muzik yapilma-
sim1 saglayan “ozel bir tur nezaket” anlamina gelmektedir; bu olmadan iyi
muzik yapmak imkansiz olmasa bile zordur (bununla, toplu halde muzik
yapmanin, gergeklestigi esnada sagirtici derecede keyifli ve hatta buyuleyici
bir bigimde iyi hissettirdigini kast ediyorum).

Hutchinson, Irlanda geleneksel muziginde de durumun ayni oldugunu
soyledi: Nasil davranman gerektigini bilmek zorundasin. Ve onun yazisi
(1997) —-benimle tanismadan ¢ok once yazilmig- tamamen nasil davranilmas:
gerektigi (daima ustas1 Chris Langan’in mutfaginda ¢ay ve sohbetten sonra
gayda calinan ortami kast ederek), arkadaglik ve son olarak yarigmalarda Ir-
landa’nin en 1yi gaydacisi olmakla meggul oldugu, yillar boyunca Chris’ten
muzikal var olmayla ilgili 0grendikleri tizerinedir. Ve sadece birlikte muzik
yaptiklari i¢in degil, Chris’in muzikten bahsetmesi sayesinde de ¢cok sey 0g-
renmisti ondan. Chris demirci oldugu i¢in, onun melodi yaratmayla ilgili fi-
kirleri anlamay1 kolaylastiran metaforlarda adeta sanata dontsuyordu ki bu
metaforlari rahatlikla demircilikten gayda icrasina uyarlayabiliyordu.

Ziyaret (nasil davranacagini bilmek), arkadaglik; bunlar muzik yapma
epistemolojisinin Urtinleri olmakla birlikte, alan ¢alismasini muzikal bir var
olma uzerinde temellendirmektedirler. Bunlar, muzik yapan insanlar1 tani-
manin temeli olarak dile (konugma, yazma) degil de muzige vurgu yapmak-
tadirlar. Dil genellikle iletigimin temeli olarak gorulmekte tabii ki. Yine de dil
yerine merkeze muzigin yerlestirilmesi gerektigini one surmeye devam edi-
yorum. Muzikal sese atfedilen mananin tutarsizlig: dille kargilagtirildiginda
bir tur gugsuzlesme gibi gorulse de, etnomuzikolojik alan ¢aligmasini muizi-
kal olarak var olmayla ortaya ¢ikan iligkiler izerinde temellendirmeyi duigun-
dugumuzde bu tutarsizlik bir avantaja donugsuyor. Dil, ¢oklu anlami olan,
degismekte olan yorumlamalara maruz kalan ve dogas: geregi degisken olan
bir seydir. Edebiyat dili bize hamasi macera mitleri, bilimsel ilerlemenin te-
meli, nesnelerin kullanimi, aragtirma raporu ve dunyay1 inceleme gibi husus-
larda bilgi veriyor. Fakat konumuz insanlar oldugunda bu anlayis pek guve-
nilir gorunmuyor. Muzik, anlamlandirma dili olarak degil de onu icra eden
insanlar arasindaki ortak calismaya dayali bir iligki olarak anlagilmakta; bi-
reysel-ustunlugun/kendini agmighgin (self-transcendence) yasandigi o bu-
yult anlarda bize insanlar arasinda arkadaglik kurulmasini saglayan bir bag-
lant1 sans1 vermekte ve boylece sozel olmaktan ziyade muzikal varoluga da-
yanan bir alan ¢aligmasi epistemolojisi kaynag: saglamaktadir.

Ziyaret (nasil davranacagini bilmek), arkadaglik; ortakliga dayali bu alan
calismasi arkadagligi modelinin kuramsallagtirilmas: noktasinda arkadaghik
spektrumuna yonelik iki nokta arasinda ayrim yapmakta fayda vardir. Bun-
lardan birine, igerisinde her bir muizisyenin digerinin devam eden/daimi var-
lig1 ve ortaya koydugu ¢aligmalardan faydalanabildigi zimni bir arkadaghigin
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oldugu mukabeleye dayali bir tur ¢alg: arkadaghig: denebilir. Alan aragtirma-
cst ile bag rehber, terciman, taraftar, danigman, 6gretmen arasindaki iligkiler
—en 1yl nasil tanimlaniyorsa artik- bu baglamda belli dlculerde daima calg
calma Uzerinedir. Her biri digerinin gozunde faydalidir; birbirlerinin partneri
olarak gorulurler ve bir dereceye kadar oyledirler de.

Spektruma yonelik diger nokta ise bunun fayda, mukabele veya ortakliga
degil de daha ziyade begeniye ve otekinin mutlulugunu isteme Uzerine kurulu
olmasidir. Simdi, bu kitabin son edisyonunda bahsettigim toplu (social) mu-
zik deneyimi hakkinda ilging olan bir sey de bireyselligin ortadan kalkmasi
ve dolayisiyla birlikte muzik yapmanin otekinin iyiligini istemeyi ileri sur-
mesidir. Bagka bir deyisle, bu tur bir miizikal deneyim bizi surekli olarak kar-
silikli mukabeleden bagkasini dugunme istegine dogru olan bir spektrum ige-
risinde surtklemektedir. Elbette, muzikal deneyim igerisinde bir tur muka-
bele mevcuttur; her birimiz kendi rolumuzi oynuyoruz ve eger birisi veya
bir sey dogru glbl gelmlyorsa bu durum en tepe noktadaki ani/duyguyu ula-
silmaz hale getirir. Bunun yerine, kisi bir tur bolumlere ayirma iglemi gercek-
lestirir ve birinin ferdi benliginin oldukg¢a farkindadir ve diger herkesin de.
Fakat konumuza geri donecek olursak eger muzik yapan insanlarla yapilan
alan ¢aligmasini insanlarla muzik yapma pratigi uzerinde temellendireceksek,
alan caligmasindaki iligkilerimizi muzik icra etme sirasindaki iligkilerimizle
ayni temel uzerinde konumlandirmamiz gerekecektir. Dolayisiyla bu, arka-
dagliga ve devaminda da ziyarete olanak saglamaktadir.

Ziyaret, ceilidh: Ballymenone’de vakir gecirmek adli kitabinda ahlak ku-
rallarinin ve yagam tarzinin bazen sanata donustugu cerlidh adl eski Irlanda
gelenegi veya arkadaglar arasindaki ziyareti betimlemektedir. Sark: soyleme,
muzik, hikaye anlatma ve craic,veya iyi bir muhabbet, sohbetin sanata donug-
mesi arkadaglar1 birbirine baglayan bu ziyaretlerde olmasi gereken seylerdir.
Ozneler-arasi olan bu iyi sohbet, ortak farkindaligin gerekli oldugu yerde da-
ima iyi alan ¢aligmasinin bir pargasidir. Bu noktada ziyaret, alan ¢aligmasinin
toplumsal zeminidir.

Gunumuzde ziyaret, uygun davranig (decorum), bir derece resmiyet, belli
bir mahremiyet anlamina gelmektedir ve buradaki uygun davranig anlamay:
engelleyebilmekte veya geciktirebilmektedir. Ancak uzun vadede arkadaghik
ve ziyaret; muzik icra eden insanlari, bilgi elde etme amagh yapilan alisgildik
alan aragtirmasi anlayigsindan daha surdurulebilir/devamliligi olan bir sekilde
tanima firsat1 sunmaktadir. Cunkt s6z konusu aragtirma arketipik hamasi bir
mit icerisinde dogmustur ve bu hem bilgi hem de iktidar arayigidir.* Alan ¢a-

* Susan Sontag’inLevi-Straus’unT7istes Tropiques adli ¢alismasinin (1961) “kahraman
olarak antropolog” (TheAnthropologist as Hero) adli incelemesi bu fikri aklima
getirdi ve bu dogrultuda 1970lerde, icerisinde edebiyat, etnografiyi edebiyat olarak
okumanin yam sira populer etnografide macera mitini inceledigimiz, Inventin-
gAnthropology (Antropolojiyi icat etmek) adi altinda bir ders verdim.
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ligmasiyla hamasi aragtirmayi/maceray: (heroicquest) kargilagtirmakta 1srar-
crysaniz su benzerliklere bakiniz: uzun bir hazirlik, yash bilge insanlardan
bilgi edinme ve ¢ciraklik (lisansustu egitimde); bilinmeyen bir yere yolculuk,
yaninda cesitli aletler tagima (sthirli kiliclar veya buyt degil elbette; kalem,
kagit ve ses, goruntu kaydedebilecegimiz araglardan bahsediyorum); yabanci
fikirler ve baskilara karg1 muicadele (aslini inkar etmeme, bunlarin hepsine an-
lam vermedeki zorluklar); ve kralliga, eve muzaffer bir sekilde donus (kitab1
yazmak ve tecrubenizi akademi igerisinde paylagsmak), karsiliginda mukafat-
lar verilmesi (rutbe, is, terfi gib1).

Aragtirma/macera mitinin bilgi tarafi masum gorunse de, iktidar tarafi et-
nomuzikologlarin etnosentrizmin aleyhine, muzikal goreceligin ise lehine
olan yogun soylemlerine ragmen kolonyalizmin tamamlayicist olan bir sey
gibi kalmaktadir.® Bilgi tarafina gelecek olursak edebiyat elestirmenleri, ha-
masi macera bilgiyi agiga vursa da kahramanin eve/kralliga dondugunde bun-
dan pek bahsedemedigi yonunde bir ironiye temas etmektedirler. Canavar
katledilmis olabilir fakat bu bilgi kahramanin gahsi deneyimi oldugundan di-
ger insanlar i¢in bir anlami yoktur: Bu olay1 onlar yagamamigtir ¢unkt. Ma-
cera mitini neticede arkadagliga dontugsen bir ziyaretci, misafir olan alan arag-
urmacist ile kargilagtiralim. Bu benim destekledigim model ve tabii ki bunun
etnomuzikolojinin ¢ok otesinde olan insan iligkilerine yonelik anlamlar: var-
dir.

Ruth Hellier-Tinoco etnomuzikolojiye yonelik olan “arkadaglik mode-
limi” arkadaghg, icerisinde barindirdigi karmagikliklar: ve uzun vadeli yu-
kumlulukleri nedeniyle bir takim sorumluluk ve bagarisizlik hissi olmadan
surdurebilmenin ¢ok zor hatta agir1 zor olabilecegi gerekgesiyle sorgulamak-
tadir (2003; ayrica bkz. Cooley 2003: alan ¢aligmasi ve arkadaglik tartigmasi).
Arkadagliklarda genel olarak oldugu gibi, ¢ogunlukla daha zor kogullar al-
tinda da olsa bu dogru. Acaba alan ¢aligmasi resmiyet/mesafe gerektirir mi?
Arkadaglik, alan ¢aligmasini bozup/yok edip onu bambagka bir seye mi do-
nugturur? Bagka bir yerde, alan ¢aligmasinin ne oldugunu 6grenmeden ¢ok
once hali hazirda arkadagim olan blues muzisyenleriyle yaptigim seyi “alan
calismas1” olarak adlandirma noktasindaki kararsizligimdan bahsetmigtim
(Titon 1995:264; 2003: 119-31). Alan ¢alismasi sayesinde gelisen arkadagliga
yonelik az miktardaki literatur Joseph Casagrande’nin Insanoglunun Arka-
dashg: (IntheCompany of Man) adli oncu niteligindeki makalelerini (1960)

® Elli yih agkin bir stirede etnomitzikoloji disiplinini defalarca agiklayan biri olan
BrunoNettle, etnosentrizminetnomuzikolojide yerinin olmadigini soyleme firsa-
tin1 nadiren kagirmigtir. Bat1 sanat muziginin insanoglunun Urettigi en iyi muzik
oldugunu iddia edenlere karg1 bir tepki olarak, icerisinde her muzik kulturunin
saygt duyulmaya ve ciddi bir gekilde aragtirilmaya hakki oldugu bir tur goreceliligi
savunuyoruz. Tabii ki hepimizin kigisel muzik tercihleri var ancak bu durum bizim
sevdigimiz muzik turlerinin kiymetli/iyi, sevmedigimiz turlerin kotu oldugu anla-
mina gelmemelidir.
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ve igerisinde post-kolonyal guglukler ve bunlarin alan ¢aligmas: ve arkadas-
liga yonelik olasi sonuglarinin tartigildigi Bruce Grindel ve Frank Salamone
(1995) tarafindan yayina hazirlanmig Insanhiga Giden/Cikan Yollar (Brid-
gestoHumanity) adli daha yeni bir caligmay1 da kapsamaktadir. Daha sonraki
sayinun giris kisminda yazarlar, her ne kadar kabul edilmese de, en azindan
alan arkadaghiginin bir kisminin ortak menfaate dayali olduguna dikkat ¢ek-
mektedirler ve s0z konusu menfaat ortadan kalktug: anda artik arkadaghgin
da etkin bir onemi kalmaz (pp. 2-3). Gergekten de Hellier-Tinoco benim
“alan galigmasi modeli” ‘mi kulaga fazla ¢ikarci geldigi gerekgesiyle sorgula-
maktadir. Cikarci olsun diye bir niyetim yok. Surdurulebilir bir alan ¢alig-
mast arkadagligina yonelik bir tur dugsinme yonteminin tanimini yapmaya
calistyorum. Bu makalede etnomuzikologlar icin muzikal varolusa dayali bir
alan arkadagligi kurami ortaya koymaya calisim. Arkadaslik, tipik bir sekilde
hem ortak bir menfaati hem de otekini/karsimizdakini bnemsemeyi gerektir-
mektedir. Muzik, hikaye veya yalnizca iyi bir sohbette oldugu gibi, sanata
donugen anlatimsal/digavurumcu bir kultur yaratma eylemi, arkadaglik bag-
lantisini yenilemektedir ve onu -ortak bir menfaat anlamina gelen- ortak, kar-
silikli deneyim uzerinde temellendirmektedir.
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