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Ozet

Oncelikle kiiltiirel mirasimizin énemli bir grubunu olusturan
resimler; arkeolojik alanlardan miizelere, 6zel koleksiyonlardan
mimari yapilara kadar panel, kanvas, duvar ve gesitli diger tasiyici
malzemeler lzerinde yer almaktadir. Bunlarin korunmasi igin
niteliklerine ve ortaya koyduklar1 korunma durumlarina gore gesitli
yontemler uygulanir. Koruma uygulamalarinda en ¢ok tartigilan
konularin basinda resimlerin artistik degerini ve ikonografik
okunurlugunu arttirmak i¢in yapilan tamamlamaya donik
miidahaleler gelir. Ancak bunlar resimlerin korunmasi igin hayati bir
ihtiya¢ degildir. Daha ¢ok kozmetik miidahale niteligi tasiyan bu tiir
uygulamalar, izleyici i¢in eserin sunumu ile ilgili problemlere
odaklanan estetik gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu gereklilik

19. ylizyihn sonlarindan itibaren farkhh teknik, yontem ve
malzemelerin tartisilarak uygulandigi c¢alismalar1 beraberinde
getirmis; farkl yaklasimlar gelistirilmistir.

Calismada; renk teorisinin gelisimi ile birlikte, koruma

yaklagimlarinin gerekliligi olarak renksel (resimsel) tamamlama
ilkelerinin gelisiminin arastirilmas1 ve bu dogrultuda bazi 6rnek
uygulamalarin  yapilmasi amaglanmistir. Boylece Tiirkiye'de
genellikle g6z ard1 edilen konunun irdelenerek, 6rnek uygulamalarla
da desteklenerek koruma c¢alismalarina katkida bulunulmasi
hedeflenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Koruma, onarim, tamamlama, renksel

tamamlama, resimsel tamamlama, renk karigimi.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Kiltiir varliklarini koruma, giizel
sanatlar, sanat tarihi.

Abstract

The paintings which have a significant place in our cultural heritage
can be seen on panels, canvases, murals and various other carrier
materials situated in different locations, from archaeological sites to
museums and from private collections to architectural structures.
Various methods are practiced for the conservation of the paintings
depending on their material features and the quality of their
conservation. One of the most controversial issues related to the
conservation practices is interventions with reintegration purposes,
which are carried out to enhance the artistic value and iconographic
legibility of the paintings. However, these are not a vital for painting
conservation. Such practices, which can rather be seen as cosmetic
treatments, emerge as an aesthetic necessity, focusing on the
problems associated with the artwork's presentation for the beholder.
Since the late 19th century, that requirement has brought about the
works in which various techniques, methods and materials have been
discussed and distinctive approaches have been developed.

By including the development of color theory, the study and the
development of color theory aim to investigate the development of the
principles of color (pictorial) reintegration as a necessity of
conservation approaches and make some sample practices in that
direction. As a result, our study aims to contribute to conservation
efforts by examining the issue that is often ignored in Turkey and
supporting it with sample applications.
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1. Giris

Insanlik tarihinin en eski sanat iiretimlerinin basinda gelen resimler gecmisten giiniimiize kullanilan
malzeme ve tekniklerle cesitlilik arz etmektedir. Ozellikle iizerine uygulandig1 tasiyict malzemenin niteligi
(ahsap, siva, bez, tas vb.), teknigin belirlenmesinde ve koruma calismalarinda izlenecek yolun seciminde
o6nemli rol oynamaktadir. Bozulmus, hasara ugramis resimlerin artistik degeri ile ikonografik okunurlugunu
arttirmak icin yapilan tamamlamalar teknik olarak cesitlilik gosterse de estetik sunum olarak tek bir
cercevede degerlendirilir.

Resim konservasyonunda tamamlamalarin pratikteki gelisimine yonelik bilimsel icerikli denemeler
[talya’da baslamis ve 6zellikle Cesare Brandi tarafindan 1940’larda Gestalt Kuraminin! gérsel algilamadaki
biitiin ile parg¢a iliskisi baglantili olarak gelistirilen renk tamamlama teknigi ve kuramsal boyutu giiniimiiz
yaklasimlarina onciiliik etmistir (Brandi, 1977, s. 71-76). Bu dogrultuda tamamlama/biitiinleme veya rétus
olarak adlandirilan uygulama islemleri optik renk karisimi ilkeleri ile yapilmaktadir. Bu sebeple resimlerde
kullanilan tamamlama tekniklerinde 6nemli yer tutan renk teorisine kisaca deginmek gerekir.

{1k olarak Erken Yunan Arap psikolog ve fizyologlari tarafindan tanimlanan rengin 1666 yilinda Newton’un
1siktaki renklerin kesfi ile seriiveni baglamistir. Renk kuraminin gelisimi Edme Mariotte (1620-1684), J. C.
Le Blon (1667-1741), Moses Harris (1731-1785), Tobias Mayer (1723-1762), ]. Heinrich Lambert (1728-
1777), Philip Otto Runge (1777-1810) ve Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) ile 6nemli bir noktaya
gelmistir (Briggs, 2015; Seylan, 2019, s. 112-123; Goethe, 2020). Hermann von Helmholtz ve James Clerk
Maxwell ana 151k renkleri olan kirmizi, yesil ve maviyi (RGB) kesfetmislerdir. Michel-Eugene Chevreul
(1786-1889) eszamanl kontrastlik kanununu ortaya koyarak izlenimcileri az da olsa etkilemistir. Wilhelm
Oswald ve Albert Munsell standart olabilecek renk sistemleri gelistirmislerdir (Oztuna, 2008, s. 121-124;
Ocvirk, Stinson, Wigg, Bone ve Cayton, 2015, s. 200-216; Seylan, 2019, s. 115-116; Per, 2009, s. 21). Takiben
Johanness Itten, Faber Birren ve Joseph Albers gibi sanat¢1 ve bilim insanlarinin ¢alismalari ile ti¢lii renk
sisteminin tarihsel sistemi netlesmistir.

Isiktaki renkler beyaz 151k olarak kabul edilen giines 15181n1n icerisindeki elektromanyetik enerji olarak da
bilinen farkli uzunluktaki dalga boylarindan olusur. Isik renklerinden farkli olarak boya renklerinde ise
pigmentasyon ya da renk niteligi olarak bilinen fiziki 6zellikler mevcuttur. Isik kaynaginin varliginda; bir
objeye yansiyan 151k kaynagi icerisindeki bazi renkler emilir, bazilari ise yansir. Yansiyan renk/renkler bize
objenin rengini verir (Ocvirk vd., 2015, s. 186, 191). Buna gore teoride siyah tiim renkleri emer ve yansima
olmaz; beyaz ise tiim renkleri yansitir. Ger¢ekte siyahta bir miktar yansima, beyaz ise bir miktar emilme
olusturmaktadir.

Renklerin fiziksel 6zellikleri renk 6zii, deger ve yogunluk olmak iizere ii¢ grupta siniflandirilmistir. Renk
0zl ya da hue olarak adlandirilan 6zellik rengin cemberdeki yerini belirtir ve o rengin en parlak halidir. Sar1,
kirmizi, mavi, yesil ve mor gibi renk 6zleri birbirleri ile karisarak limitsiz sayida renge ulasilabilir. Deger
kavrami rengin goreceli agiklik ve koyulugunu (151k-golge) ifade eder. Her rengin gri ton ¢ubugunda bir
kromatik deger karsiligi vardir. Ornegin, cemberdeki (hue) sar1 renk mordan daha fazla 151k yansitir ve bu
sebeple daha parlak goriiniir (Oztuna, 2008, s. 136; Ocvirk vd., 2015, s. 190; Seylan, 2019, s. 120). Ayrica
bir rengin beyaza yakin 151k degerlerindeki ton farklarini tanimlamak i¢in tint kavrami kullanilir (Geng ve
Sipahioglu, 1990, s. 122). Rengin fiziksel 6zellikleri olarak renk cemberindeki sar1, kimizi ve mavi birincil
renklerini (ana renkler); yesil, turuncu ve mor ikincil renklerini (ara renkler) belirtmek gerekir.

Sanatgilarin armoni kurallari ¢ercevesinde kullandiklari gesitli renk kombinasyonlar1 bulunmaktadir. Bu
kombinasyonlar: 12’li renk ¢emberinde Ocvirk vd. (2015, s. 195-203) ve Oztuna (2008, s. 129-141);
tamamlayicilik, ayrik-tamamlayicilik, tgliler, dortliiler, benzerlik (komsuluk), monokromatik renkler,
sicaklik ve sogukluk ile es zamanli kontrastlik olarak belirtmislerdir. Bununla birlikte siyah, beyaz ve griler
notr olarak disiiniilmektedir. Siyahtan beyaza giden bir gri valérde yansiyan 15181in kalitesinden ziyade
miktarindan so6z edilebilir. Beyaz renklerin varlig, siyah ise renklerin yoklugu olarak da bilinmektedir.

Renklerin bulundugu yiizey karakteristigine gore etkisini belirten lustre ve rengin bulundugu yiizeyin
parlakligi veya aydinlik olma durumunu belirten luminosite renklerin gorsel algilamasini degistirmektedir.
Bunlar renkten ziyade bulundugu ytizeyin 6zellikleridir. Ylizeyin piirtizsiiz ve 151k miktarindan kaynaklh
daha aydinlik olmasi rengin goriiniimiinde goérecelilik olusturacaktir (Geng ve Sipahioglu, 1990,s. 118-123;

1 Gestalt'in Almanca karsilig1 sekil ya da form demektir. Biitiiniin par¢alardan meydana geldigi ve diizenlerin ayrilmaz bir biitiin olarak
organize edilmesine gore formiile edildigi soylenmektedir. Gruplama sekil-zemin iligkisi, yakinlik, ortak kader, benzerlik, devamlhilik
ve kapalilik gibi ilkelere dayanir. Sekil-zemin iliskisinde zemin veya seklin bir biitiini olusturan sekil ve zeminden farkli oldugu ifade
edilmektedir (Koffka, 1935; Todorovic, 2008).
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Seylan, 2019, s. 172-173). Ayrica Geng¢ ve Sipahioglu (1990, s. 118-123), renklerin yeginliginden
(doygunluk) s6z etmistir. Buna gore genellikle acik degerler iizerine uygulanan renkler yiiksek bir parlaklik
ve yeginlik ortaya koymaktadir.

Eszamanl kontrastliga bagli olarak ¢evreleyen renk, cevrelenen rengi kendinden daha uzun dalga boyu ile
algilamaya zorlamaktadir (Seylan, 2019, s. 173-174). Aslinda bu durum gri bir bandin siyah zemin tizerinde
acik, beyaz tizerinde olduk¢a koyu goriinmesi ile de agiklanabilir.

Konu ile baglantili diger bir 6zellik 6n-arka iliskisini olusturan derinlik veya uzam etkisidir. Ocvirk vd.
(2015, s. 225-227), sonsuz ve derin uzami olusturan perspektif?, iist liste bindirme gibi faktorler
kullanilmaksizin iki boyutlu diizlemde sadece renklerin etkisi ile olusturulabilen uzamsal etkiyi s1§ uzam
olarak adlandirmistir. Renklerin sicaklik-sogukluk 6zellikleri si1g uzamdaki sekil ve zemin iliskisinde 6n-
arka iliskisi olusturmaktadir. Soguk renkler (mavi, yesil, mor) sicaklarin (kirmizi, sari, turuncu) yaninda
daha arkadaymis gibi goriinecektir.

Bunun yaninda renklerin 6zellikleri ile ilgili olarak yogunluk (parlaklik veya saturasyon) degisimleri
keskinliklerin degisimine neden olacak ve keskinligin azalmas1 sekli arkaya dogru itecektir. Rengin
yogunlugunu azaltmanin iki yolu vardir: Biri renk ¢emberinde tamamlayicisi ile karistirip notr olan grimsi
kahverengiye dogru gotiirmektir. Digeri de siyah, beyaz veya gri ekleyerek ton degerini degistirmektir.

2. Renk Karistirma Metotlar1

Renk karisimlarini Caglarca (2018, s. 9-12) toplamsal karisim, ¢ikarmali karisim ve bindirme yoéntemi
olarak ii¢ yolla agiklamistir. Ancak Briggs (2012), her ¢esit renk karisiminda toplamsal ve ¢ikarmali etkilerin
olabileceginden so6z ederek; fiziksel karisim, st iiste bindirme glazing ve optik karisim olarak ii¢ farkh
siniflandirma yapmustir.

Isiktaki renkler ‘toplamsal/additive’ olarak kabul edilmektedir. Bunlar goriintileme sistemlerinde
kullanilan, RGB (Red/kirmizi, Green/yesil ve Blue/mavi) olarak bilinen ve baska renklerden elde
edilemeyen ana 151k renkleridir. ikili birlesimlerde: kirmiz ile yesil sar1yi, yesil ile mavi (morumsu mavi)
Cyan, kirmizi ile mavi (morumsu) ise magentayi olusturur. Ust iiste bindirildiginde ise beyaz 151k meydana
gelir (Ocvirk vd., 2015, s. 185; Seylan, 2019, s. 117). Televizyon, bilgisayar ve dijital fotograf makinesi gibi
goriintiileme sistemlerinde ii¢ 151k renginden olusan piksel gruplar1 kullanilir.

Cikarmali renkler boya renkleridir ve yukarida bahsedildigi gibi ana 151k renklerinin ikili karisimi ile olusan
Cyan, Magenta ve Sar1 olarak toplamsal renklerin ikili karisimindan meydana gelirler. Bu sebeple ¢ikarmali
/ subtractive olarak anilmiglardir (Caglarca, 2018, s.9; Seylan, 2019, s. 119). Ancak bu pigmentler sanat¢inin
kullandig1 ana renk pigmentler olan kirmizi, sar1 ve maviden farkhidir. Cyan, magenta ve sarinin ikili
karisimlarindan tiim sanatgi paleti elde edilebilir. Cikarmali {i¢ ana rengin karisimi ise siyaha yakin ya da
kahverengimsi gri nétr bir renk ortaya ¢ikarmaktadir (Oztuna, 2008, s. 123-124).

Briggs (2012)’in agikladig fiziksel karisimda ¢ikarmali renkler ve/veya sanatcinin paletindeki renkler
kastedilmektedir. Bu tiir karisimda renkler géz retinasinda karisarak degil de karisimdaki renklerin 1siklar:
karistirilarak sonuca ulasilir. Yani bilesimin ilgili tiim renkleri karisarak etkilesime girerler. Ancak
karisimdaki boyalarin esit seffafliga sahip olmasi gerekir. Aksi durumda bazi renkler karisimin arasindan
fazla sacilacak ve bu da goz retinasinda optik olarak karigsmalarina sebep olacaktir. Bu ihtimale dayanarak
fiziksel karisim genellikle ortalama-toplamsal /averaging-additive olarak adlandirilan etkiyi de
icermektedir. Ozellikle értiicii (opak3) boyalarin karisiminda ortalama-toplamsal etkilerin daha fazla
olacagl disiiniilmektedir. Toplamsal karisimda ii¢ renk arasindaki mesafe arttirildiginda* karisimin
toplaminin daha az parlak olacagini ve gri goériinecegini sdylemektedir. Kisaca karisimin beyazi ve ekraninin
siyah1 birleserek griyi olusturmaktadir. Toplamsal karisan RGB beyaz yerine, ortalama-toplamsal olarak
adlandirilan gri gériinecektir.

Glazing olarak adlandirilan ist tiste bindirme ydnteminde gelen 151k tiim renk katmanlarindan gecgerek
¢ikarmali karisim ile sonuglanir. Ancak burada 6nemli olan st iiste uygulanan renk katmanlarinin yeterince
seffaf olmasi ve bu seffafligin birbirlerine esit olmasidir. Eger son katman tam olarak seffaf olmazsa 151k

2 Atmosferik perspektif ve ¢izgisel (lineer) perspektiften bahsedilmektedir.

3 Opak sifat1 donuk ve mat renk anlamlarina gelmektedir (Opak, t.y.). Daha detayli bir agiklama ile ne seffaf ne de yar seffaftir (Opacity
(optics) maddesi, t.y.).

4 Briggs (2012), burada renk piksellerinin birbirine yakinligi ve uzakligindan yani renk noktalarinin siklik ve seyrekliginden
bahsetmektedir.
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buradan daha fazla sagilacak ve boylece boya karisiminda az miktarda ortalama-toplamsal bir etki olacaktir
(Briggs, 2012).

Glazing suluboya tekniginde cok dnemli bir efekttir. icerigindeki baglayici maddeden kaynakli suluboyalar
seffaf veya berrak luminous olarak anilirlar. Bu berraklik 6zelligi ile renkler tist liste uygulanip ¢ikarmali bir
karisim elde edildiginde teknik gercgeklestirilmis olur (Curtis, Anderson, Seims, Fleischer ve Salesin, 1997,
s. 421-430). Suluboyada renkler seffaf olmakla birlikte az sulu kullanildiginda ya da siyah gibi koyu deger
renkler kullanildiginda bir miktar ortiicii (opak) olabilirler. Kisacasi yeterince sulandirilmak sureti ile
uygulanan ilk renk kuruduktan sonra diger renklerde sirayla ve kurumasi beklendikten sonra iist iiste
uygulanir. Renklerin esit seffafliga sahip olmasi1 durumunda ¢ikarmali bir karisim olusur. Ancak bu esitlik
pratikte tam olarak miimkiin olmadigi icin karisim bir miktar ortalama-toplamsal olacaktir.

Optik renk karisiminda renkler karistirilmadan birbirinden bagimsiz olarak nokta, leke veya benekler
halinde uygulanir. Renklerin karisimi géz retinasinda gergeklesir ve tek bir renk olarak algilanir (Sekil 1).
Bu durum o6ncelikle ortalama-toplamsal renk algisi ile sonuglansa da seffaflik ve iist iiste binen glazing
renklerden dolay: ¢cikarmali karisim da icermektedir. Ornegin, mavi ve sar1 noktalarin karisimi yesilden
ziyade ortalama-toplamsal karisim olan nétr griyi verecektir. Ancak ¢ikarmali etki, gri ile birlikte yesilin de
algilanmasini saglayacaktir (Briggs, 2012). Itten (1970, s. 65), optik renk karisimini gozde titresimli ve daha
fazla seyreltik algilandigini s6ylemektedir. Dort renk baski teknolojisinde kullanilan Cyan, Magenta, Sar1 ve
Siyah, beyaz zemin iizerinde c¢ok kii¢liik noktalar halinde karismakta ve optik olarak algilanmaktadir.
Baskinin kalitesi noktalarin kii¢iikligii ve yogun kullanimina baghdir. Aksi durumda karisimda ortalama-
toplamsal etki olacak, bu da seyreltik ve titresimli algilamaya sebep olacaktir.

Ogden Rood tarafindan 1879 yilinda savunulan pointilist resim teknigi renk noktalarinin birleserek optik
olarak karismasi, gozde yumusak ve titresimli bir etki birakmasi ile bilinmektedir. Bu teknigin en yaygin
kullanicis1 neo-empresyonist Georges Seurat olmustur. Seurat ve Rood'un renk o6zlerini kullanarak
yarattiklar1 teknik, sanatcilara yiiksek yogunlukta renkler kullanarak diisiik kroma goriinim elde
etmelerini saglamistir (Itten, 1970, s. 65; Briggs, 2012).

Resim restorasyonunda, bilhassa renksel tamamlamalarda renk bilgisi ve renk karistirma teknikleri dnemli
yer tutmaktadir.

Sekil 1. Optik renk karisimini gésteren sekil (Briggs, 2012).
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3. Resimlerde Tamamlama ilkeleri

Resimlerin ytizey temizligi, saglamlastirilmasi, sabitlenmesi ve kayip alanlarin dolgulanmasi dogrudan
miidahale gerektiren etkin koruma islemleridir.> Resim yiizeylerinin zarar gérmesi tarihi, estetik ve manevi
anlamda degisime yol acarak estetik deger kaybina neden olmaktadir. Kayip kisimlar sanat eserinin
algilanmasini giiclestirmekte ve okunurlugunun oniine ge¢cmektedir. Resimlerin artistik degerini ve
ikonografik okunurlugunu arttirmak icin kayip alanlarin tamamlanmasina doniik ¢esitli yontemler
gelistirilmistir.

[talyan gérsel rétusu® adiyla bilinen renksel tamamlama tekniklerinin gelisimiyle ilgili énemli adimlar atan
Cesare Brandi ve Umberto Baldini, modern restorasyonun onciileri olarak ilk akla gelen isimlerdir (Muir,
2010, s.19). Italya’da 20. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan koruma yaklasimlarina dek amatér
restorasyon olarak adlandirilan ressam-restoratorler ile genellikle taklitci tamamlamalar yapilmaktaydi
(Hoeniger, 1999, s. 149). Ozellikle 19. yiizyilin sonlarinda figiiratif tamamlamalar ile énceki dénemlerin
ruhunu yasatmak amach simgesel (emblematic) restorasyonlar yapilmistir. Hatta John Ruskin merkezli
romantik goriis bu tiir restorasyonlara karsi ¢ikmis ve bunlar 1930’lu yillardan sonra dénem dénem
sokiilerek temizlenmistir (Olsson, 2003, s. 4-5).

1930 yilinda Roma’da yapilan konferansta? rotus konusuna o6zellikle deginilmese de koruma alanindaki
kritik problemlere vurgu yapilmistir (Muir, 2010, s. 19). 1934 yilinda Floransa restorasyon laboratuvarinin
basina Ugo Procacci'nin, 1939 yilinda Roma’daki Merkez Restorasyon Enstitiisii'nlin basina (Istituto
Centrale Del Restauro) Cesare Brandi'nin ge¢mesi ile yaklasimlar 6zgiin eserlerin korunmasina yonelmeye
baslamistir (Olsson, 2003, s. 6).

1961 yilinda New York’ta resim kayiplarinin telafi edilmesi ile ilgili felsefi ve pratik sorunlara da deginilen
kongrede® Cesare Brandi'nin fikirleri etkili olmustur. Burada kayip alanlar i¢in taklitci tamamlama,
tamamlama yapilmamasi ve ayirt edici tamamlama gibi kavramlarla ifade edilen yaklasimlar ilk defa detayh
olarak tartisilmistir. Ozellikle 2002 yilinda Yale Universitesi'nde yapilan restorasyon tarihi ve erken [talyan
resimlerinin tedavileri konulu kongrede resim kayiplarinin telafisi genis anlamda irdelenmistir (Muir, 2010,
s. 19). Boylece 20. yiizyilin ortalarinda degisen restorasyon anlayislari ile bazi dini sembol niteliginde olan
panel ve tuval resimlerinin de 6nceki donemlerde yapilan restorasyonlar1 sorgulanmaya baslamistir
(Hoeniger, 1999). Hatta yeniden yapilan ya da iistiine yapilan resimler geri alinarak 6zgiin tabakalara
ulasilmaya ¢alisilmistur.

Resimlerdeki kayiplara iliskin miidahaleler icin tartisma konusunu olusturan ii¢ farkli yaklasim asagida
kisaca tanimlanmigtir:

3.1. Taklit¢i Tamamlama

Mimetik ve iliizyonist tamamlama gibi farkl isimlerle de anilan yaklasim; eserin estetik degerini 6nceleyen
bir tutumla resmin kayip pargasinin 6zgiin gériinlimiine miimkiin oldugunca benzetilmesi islemidir. Bunlar
¢iplak gozle orijinalinden ayirt edilemez (Sekil 2). Bu alanda ¢alisan restoratorler genellikle orijinali taklit
etmek konusunda uzman sanatgilar olmustur (Brandi, 2005, s. 142). Geleneksel bir yaklasim olan taklitci
tamamlamanin 6zellikle 1930 ve 1940’lara kadar pek fazla alternatifi yoktur (Muir, 2010, s. 20). 19. ylizyilda
restoratdrlerin bu teknige mahktmiyeti, baz1 kuramcilar sayesinde, 20. yiizyildan 6énce bazi kat fikirlerin
dogmasina sebep olmustur. 19. yiizyillin son c¢eyreginde Geatano Bianchi‘nin Floransa Santa Croce
Kilisesi'nin Bardi Sapeli'nde yaptigi olduk¢a yaniltictc ve eski donemlerin simgesel yeniden
uygulamalarindan olusan restorasyonu elestirilmis; ardindan John Ruskin ve Giovanni Battista Cavalcaselle
minimal miidahalenin savunucusu olmus (Olsson, 2003, s. 4-5) ve restorasyon ¢alismalarinda uzman tutum
anlayis1 getirilmistir.

5 Renksel olarak tamamlama terimleri farkll sekilde kullanilmaktadir. Bunlardan bazilar1 yeniden integrasyon (reintegration),
integrasyon (integration), rétus (retouching), boyama (inpainting), iist boyama (overpainting) gibi terimlerle ifade edilir. Bu terimler
genellikle iilkelere gore farklilik gostermektedir (Bailao ve Calvo, 2015, s. 17-22). Reintegrasyon terimi Tiirk¢eye tamamlama olarak
cevrilmistir; Weyer vd. (2015, s. 329) ve Ahunbay (2009, s. 96-97) ise bu terimi biitiinleme olarak kullanmistir.

6 Ust boyamada (overpainting); orijinal resim, orijinal sanatgininkinden farkl el ile kismen veya tamamen birkag kat boya ile kaplanur.
Bazi iist boyamalar, kusurlu alanin siirlarinin 6tesine tasarak giizellestirme yorumuyla, gectigimiz yiizyillarda rétus adi altinda
boyanmistir (Nicolaus, 1999, s. 295). Bu sebeple rétus kelimesi, 6zellikle yirminci ylizyilin basina kadar yapilan asir1 boyamalar igin
kullanildigindan bazi teknik belgelemelerde kullanimi kisithdir (Bailao ve Calvo, 2015).

7 International Conference for the Study of Scientific Methods for the Examination and Preservation of Works of Art.

8 Twentieth International Congress of the History of Art.
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Sekil 2. Yagl boya tuval resminde mimetik tamamlama uygulamasi (Caglar Eryurt, 2019).

Felsefi bir altyapis1 bulunmayan taklitci tamamlama teknigi tamamen pratikte gelismis ve neredeyse 20.
ylzyilin ortalarina kadar kullanilmistir (Muir, 2010, s. 21). Taklit¢i tamamlamalar tarihi degere saygi limiti
olmayan bir uygulamaya ve iistiine boyama (overpainting) mantigina doniistiigii icin kabul edilebilir
degildir (Mora, Mora ve Philippot, 1984, s. 301; Botticelli, 2003, s. 147). 1950°li yillarda gelisen anlayis ile
bir¢ok panel resminde 6nceki rotuslarin, hatta yaniltici oldugu gerekeesi ile genis bosluklardaki tratteggio
tamamlamalarinin bile, geri alindig1 goriilmektedir (Hoeniger, 1999, s. 151).

Gordon (2000, s. 62-66), gecmiste italya’da bircok restoratériin kolay ve kisa siirede uygulandig1 icin taklitci
rotuslart tercih ettigini dile getirmektedir. Hatta ayirt edici tamamlama anlayislarinin yayginlastig
donemlerde bile restoratorler 6zel olarak yaptiklari islerde taklit¢i tamamlamalar yapmaya devam
etmislerdir. Ozellikle tuval ve panel resimlerinin restorasyonlarinda miisteri isteginin tercih edilen
yaklasimi etkiledigi goriilmektedir. Bu sebeple Muir (2010, s. 20) resimlerin eksik parcalarinin
tamamlanmasinin gerekliligini estetik, ticari ve dini degerlere baglamaktadir. Bailao ve Calvo (2015, s. 19-
22) da farkh felsefi yaklasimlar ile degerlendirdikleri renksel tamamlama siirecinde kararin ¢ogunlukla
¢alisan uzman gruba ve eserin sosyal icerigine bagh oldugunu séylemektedir. Artistik, tarihi, dini, ticari,
islevsel degerler teknik ve yaklasimin yontini degistirmektedir.

3.2. Tamamlama Yapilmamasi

Resim kayiplarinda 6zel durumlarda tercih edilen bir ydntemdir. Eger restoratoriin yaraticiligini
gerektirecek genis ebatta kayiplar varsa ya da kayip kisim tarihi ve kiiltiirel bir deger tasiyorsa yaniltict
olmasindan dolay1 tamamlama tercih edilmez. Bazi durumlarda 6zgiin ve yar1 tahrip olmus bir eseri o
haliyle géormek daha 6nemlidir (Sekil 3). Ozellikle arkeolojik alanlardaki resimlerde tamamlamay:
oncelemeyen miidahalesiz yaklasimlar tercih edilir (Botticelli, 2003, s. 148). 19. ylizyilin sonlar1 ve 20.
yiizyilin baglarinda erken italyan resimlerine gosterilen yogun takdir restorasyon siireglerinde belirleyici
bir etken olmustur. Ozellikle bu durum 14. ve 15. yiizy1l eserlerinde sahtecilik ve yogun restorasyonlar ile
sonug¢lanmistir (Muir, 2010, s. 21-22). Miidahalesiz yaklasim politikasi ile bu durumun 6niine gecilmeye
calisilmistir. Ikinci Diinya Savasi sonundan itibaren arkeolojik restorasyon adi altinda bilhassa yogun
tahribata ugramis duvar resimlerinde bu yaklasim kendine uygulama alani bulmus; ¢ogu zaman resimler
temizlendikten sonra asinmis ytizeyler ve kayip alanlariyla birlikte mevcut sekliyle korunmustur (Botticelli,
2003, s. 148).
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Sekil 3. Tamamlama yapilmadan korunmus duvar resmi (Efes yamag evler duvar resimleri, M.S. 100-300a).

3.3. Ayirt Edici Tamamlama

Resimlerin kayip kisimlarini ¢iplak gozle anlasilir bicimde tamamlayarak gorsel etkisini arttirmak amach
kullanilir. Bu sebeple taklit¢i tamamlama ve tamamlama yapilmamas1 arasinda bir yaklasim oldugu
soylenebilir. 20. yiizyilin baslarinda gelismeye baslayan modern restorasyon teorisinden dnce resimlerin
kayip kisimlarinda tarama ve noktalama gibi teknikler ayirt edici olmas1 amaci ile zaten kullaniliyordu.
Hatta 20. ylizyilin baslarinda -Brandi’den® 6nce- renksel tamamlamalarin orijinal resimden hafifce agik
tonda yapilmasi gerektigi dile getirilmistir (Muir, 2010, s. 22-23). Ancak 20. yiizyilin baslarina dek ayirt
edici tekniklerin kullanimu ile ilgili kuramsal bir alt yapinin olmadig1 séylenebilir.

New York'taki kongrede (1961) dile getirilen ilkeler, konunun gelistirilmesinde ilk kuramsal
yaklasimlardan biri olmustur. Tamamlama 6yle bir yapilmalidir ki, sanat eserinin kayip parcalar1 da dahil
olmak tizere bir biitiin olarak algilanmali ve eserin okunurlugu saglanmalidir (Mora vd., 1984, s. 302-303).
Ozellikle anitsal bir yap1 icerisindeki resimler yapi ile bir biitiinliik olusturmaktadir. Bu sebeple mimariden
bagimsiz disiiniilemeyen resim kayiplarinin tamamlanmasi resmin mimari mekanda olusturdugu
gercekligi biitlinlemelidir (Mora vd., 1984, s. 1-16, 304).

Brandi'ye gore kayip alanlari tiimevarim veya benzetme yoluyla biitiinlemeyi amaglayan herhangi bir
miidahale, yaraticis1 olmadigimiz i¢in, sanat eserinin soyut diistincesinin 6tesine gecen bir miidahaledir.
Sanatcinin eksik olan pargayi yarattigi o an1 geri getiremeyiz, dolayisiyla bize diisen sanat eserine saygi
duymak ve giiniimiize geldigi sekliyle onun biitlinligiinii korumaktir. Bu yaklasimla kendimizi geriye
kalanlarla sinirlandirmali, analojik bitiinleme yapmaksizin sanat eserinin herhangi bir kisminin
ozgiinliigiinden stiiphe duyulmasina yol acilmamalidir. Baz1 bosluklar1 varsayimsal (hipotetik) biitiinleme
olasiligy, belirli durumlar i¢in sadece kismi bir ¢dziimdiir, marjinaldir; ancak, érnegin eksik bir basin veya
buna benzer bir unsurun varsayima dayali biitiinlenmesinin kabul edilmesi miimkiin degildir (Brandi, 1977,
s. 73).

9 Cesare Brandi'nin hayati ve restorasyon teorisi ile ilgili detayl bilgi i¢in Tiirkge literatiirdeki Ersen (2011)’in makalesine bakiniz.
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Her resmin hem estetik hem de tarihsel bir rol oynamakta ve birlikte béliinmez bir birlik olusturmaktadir.
Rétus, bu pargalarin higbirinin veya birligin baskin olmayacagi, boylece digerinin zarar gérmeyecegi sekilde
yapilmalidir. Brandi (1977, s. 75) ilkelerini Koffka (1935)'nin Gestalt kuramina goére kurgulamistir.
Gestalt'in ilk prensibi olarak sekil-zemin etkilesiminde; farkli renk veya ton ile etiit edildiginde, sekli
cevreleyen zeminin seklin yaninda arka planda kaldigini, seklin ise belirgin sinirlar1 varmis gibi ortaya
ciktigini dile getirmektedir. Burada sekil zeminden bagimsiz diisiiniildiigiinde parcalarin algisinda ayirt
ediciligin olmadig1 anlasilmakta ve her ikisi de biitiint ifade etmemektedir. Sekil ve zemini birbirinden
ayiran unsur renk oldugunda, sekil zeminden sanki kontérler ile ayriliyormus gibi algilanmaktadir. Parlak
goriinen eksik kisimlari uzamsal bir etki ile 6ndeymis etkisi yaratmakta ve arkada hissi verilerek tersine
¢evrilmek durumundadir (Koffka, 1935, s. 177-305; Brandi, 1977, s. 75).

Bu durum eszamanli kontrastlik konusu icerisinde bahsedilen cevreleyen rengin cevreledigi rengi
kendinden daha ileride dalga boyunda algilamaya zorlamasi ile aciklanabilir. Seylan (2019, s. 173-174) ve
Itten (1970, s. 53-54) kontrastlik tablosunda nétr gri ve kromatik renklerin aralarindaki etkiyi gésteren
temel alternatifleri gdstermistir. Burada sekil zemin iliskisinde oldugu gibi zithgin vermis oldugu titresim
seklin etrafinda kontor algilamasina sebep olmaktadir. Ancak agik-koyu veya sicak-soguk keskinligi
azaldiginda bu titresimin oOniine gecilebilir. Bu prensiplere goére tamamlama ydnteminin amaci,
resimlerdeki kayip parcalarin baskin etkisini azalmak ve onlari resmin gériiniimiine dahil etmektir.

Sekil ve zemin iligkisi icin yiiz-vazo 6rneginde siyah ile beyazin zit vurgusundan kaynakli olarak eszamanlh
olarak sekil ve zemin algis1i miimkiin degildir. Ya vazo ya da yiiz olarak algilanir (Sekil 4). Duvar
resimlerindeki siva kopmalarinin yarattigi bosluklarin delik olarak algilanmasina benzer. Bosluk delik
olarak olduk¢a arkada goriiniir. Siva ile dolduruldugunda ise beyazin parlakligindan kaynakl olarak 6n
plandadir. Burada diizenli kose doniislerinin oldugu (ii¢cgen, kare, yamuk vb.) sivalarin, girintili kdgelerden
olusan sivalardan daha fazla algilandigini da séylemekte fayda vardir (Mittone, 2010, s. 301). Bu sebeple
resimlerdeki kayip kisimlarin sekli, izleyicideki algilamanin boyutunu degistirecektir.

Sekil 4. Sekil-Zemin iliskisi (Derksen, 2005).
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Resimlerdeki kayip tamamlamalarinin estetik degeri ya da gériiniimii eserin tarihi ve sanatsal 6neminin
online gecmemelidir. Resim kayiplarindaki rahatsiz edici unsurlardan birinin goérseli algilama problemi,
digerinin ise gorseldeki devamliligin kesintiye ugramasi olarak agiklanmaktadir.

Moravd. (1984, s. 301-315) duvar resimlerinin kayip kisimlarinin niteligine gére tamamlama yontemlerine
iliskin siniflandirma yapmistir. Patina ve benzeri yiizey kirleri icin suluboya ile yapilan glazing teknigi
onerilmistir. Kiiciik ebattaki noktasal asinmalar i¢in ton alti teknigini, varsayim gerektirmeyen yeniden
yapilabilir kayiplar i¢cin tratteggio ve diger durumlar icin genellikle nétr ton kullanimindan bahsetmistir.

Zaman icerisinde ¢esitli degisimler gecirmis ve kayiplar vermis olan tarihi eserler, sadece yapildigi dénemin
saflig1 ile degil, ayn1 zamanda zaman igerisindeki siireci ile de tarif edilmelidir (Grenda, 2010, s. 3). Onun
6zgiinliigi tiim bu 6zelliklerinin birlesimidir. Ozgiinliik ile birlikte tamamlamalarin geri déndiiriilebilirligi
ve anlasilabilir olmasi da énem arz etmektedir (Agulli ve Silva, 2015, s. 95-102). Yeterli belge oldugu
takdirde tamamlamanin en 6nemli unsuru sekil veya kromatik devamhiligidir. Kullanilacak malzemenin
ozellikleri iyi bilinmelidir. Ozellikle tiim tekniklere uygun olarak suluboya kullanimi hem geri déniisiimii
kolay hem de seffaflik 6zelliginden dolay1 yaygindir. Mora vd. (1984, s. 309) duvar resimleri icin
suluboyanin; Gordon (2000, s. 62-66) tempera resimler icin suluboya, yagh boyalar icin vernik boyalarin
kullanimindan bahsetmistir. Glinlimiizde olduk¢a genis bir yelpazeye sahip geri doniisiimlii boyalar
kullanilmaktadir. Bailao ve Cardeira (2017, s. 248-255) su bazli baglayicilardan olusan suluboyalar
haricinde, solvent bazli baglayicilar ile kuru boyalarin kullanim 6zellikleri ve karsilagtirmalarini ortaya
koymustur. Malzemenin geri dondiiriilebilir olmasinin yaninda 1s13a dayanikli, nem ve 1s1 konusunda
istikrarly, biyolojik ataklara direncli, toksik olmayan maddelerden olusmasi gerekmektedir.

Renksel tamamlama teknikleri 20. ytlizyilin baslari ile birlikte koruma bilimi icerisinde kuramsal bir altyapi
ve cesitli yaklasimlarla gelismistir. Bu cercevede, arkeolojik alanlarda tercih edilen miidahalesiz yaklasim
haricinde, resimlerin kayip parc¢alarinin tamamlanmasinda taklitci tamamlama ve ayirt edici tamamlama
olarak iki tiirli yaklasimdan soz edilebilir. Yiizyillardir yapilan taklitci tamamlamalar eserin tarihi ve
sanatsal niteligine kars1 yaniltici bir sonu¢ olusturmustur. Sanatsal ve tarihi acidan tercih edilmesi olduk¢a
zordur. Cesitli tekniklerle gelisen ayirt edici tamamlama tarihi ve sanatsal nitelige saygisi bakimindan daha
¢ok benimsenmis goriinmektedir. Ancak uygulanan teknik kayip parcanin niteligine gore secilerek
yanilticihigin azaltilmasi gerekir. Bu dogrultuda yaygin olarak bilinen 5 farkli ayirt edici tamamlama teknigi
kullanilmistir. Bunlar tratteggio, kromatik secim, kromatik soyutlama, nétr tamamlama, ton alti (tonal
ayarlama) tamamlama basliklar altinda irdelenmistir.

3.3.1. Tratteggio

Tratteggiol® Italyanca’da tarama anlamina gelen bir kelime olup, eksik kisimlarin tamamlanmasinda
birbirinden ayr1 tonlar kullanilarak tarama veya firca darbeleri ile yapilan ayirt edici bir tamamlama
teknigidir (Sekil 5). ilk amaclanan rétusu 6zgiin resimden ayirt etmektir. Ikincisi ise diiz ¢izgiler veya firca
vuruslar: ile mekanik bir sistem olusturarak restoratdriin eserin sanatsal niteligine etkisini dnlemektir
(Mora vd., 1984, s. 309). Boylece bir sistem olusturularak rotus miidahalesindeki hatalar en aza indirgenir
ve resim okunabilir duruma gelir. N6tr tamamlamadan farki, yilizeyin tarama ¢izgileriyle canlandirilmasidir
(Nicolaus, 1999, s. 291).

Doerner (1984), 1922 yilinda zaten kullanilan tratteggio teknigini tarif etmistir (akt. Muir, 2010, s. 22-23).
Teknik, 14. yiizyihn Italyan ustalarimin tempera hazirhgl ve Divizyonizm!! tekniginin teorik
detaylandirilmasindan ilham alinarak 1945-1950 yillar1 arasinda Cesare Brandi yonetiminde Roma’daki
Merkez Restorasyon Enstitiisii'nde (ICR) gelistirilmistir (Brandi, 1977, s. 74; Nicolaus, 1999, s. 291; Pascual
ve Patino, 2003, s. 119). Ancak teknik 1940’1 y1llara, hatta Cesare Brandi’'nin 1963 yilinda basilan kitabina
kadar kabul edilen bir yaklasim olamamistir (Muir, 2010, s. 23). Ozellikle 2. Diinya Savasi’nda yasanan
tahribat sonrasinda yaygin olarak renksel tamamlamalarda kullanilmistir. Brandi'nin yaklasimi ile ilk defa,
Viterbo’daki Santa Maria della Verita kilisesinin Mazzatosta Sapel freskolarinda uygulanmistir (Muir, 2010,
s. 23; Ersen, 2011). Tarama tekniginin kullanildig1 diger teknik yaklasimlarin zaten kullanilan bir teknik
olan tratteggiodan tiiretildigini sdylemekte fayda vardir.

Teknik, temelde Brandi'nin 6zgiinliik ve potansiyel biitiinliik kuramlarini temsil eden estetik biitiinliigiin
saglanmasi ve ayni zamanda yapilan miidahalenin kolayca anlasilabilir olmasi ilkesine dayanmaktadir. Su

10 Tratteggio teknigi i¢in diger bir isim olarak rigatino da kullanilmaktadir (Nicolaus, 1999, s. 291; Botticelli, 2003, s. 150; Mittone,
2010, s.302).

11 Divizyonizm, Neo-Empresyonizm (Yeni izlenimcilik) akim1 déneminde Noktacilik (Pointilism) teknigiyle birlikte kullanilan renkleri
ayristirma teknigidir. Bu teknigin ana fikri, renkleri karistirmadan birbirinden bagimsiz bir sekilde yerlestirmektedir. Boylece renkler
izleyici i¢in dogal optik yillarla karistirarak daha titresimli ve yogun bir renk algis1 yaratmaktadir (Hodge, 2016, s. 89).
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bazli boyalarla (acquarello) yapilan tratteggio uygulamasi 6zgiin malzeme ve teknik ile biitiinlenmis resmin
malzeme ve teknigi arasinda anlasilir bir fark olusturmaktadir. Béylece kendi ¢aginin damgasini vuran ve
yapilan biitiinlemeyi gizlemeyen, bir miidahale bi¢imi olusturulmustur (Brandi, 1977, s. 74).

Uygulama eksik kisimlarda firga ile yaklasik olarak 1 cm uzunlukta kisa dikey/diagonal cizgiler atilarak
yapilir. i1k tonun ¢izgileri atildiginda, ¢izgiler arasinda yaklasik olarak ¢izgi kalinliginda mesafeler vardir.
ikinci ve tigiincii tonlarda ¢izgi arasindaki bosluklar dolarken bazi gizgiler iist iiste gelecektir. Ust iiste gelen
seffaf renklerin yaratacag titresim rotusu orijinal resimden ayirt etmeyi saglayacaktir (Mora vd., 1984, s.
309-310). Benzer titresimler Yeni izlenimcilerin kullandig1 pointilist teknikte de gériilmektedir (Mittone,
2010, s. 302; Nicolaus, 1999, s. 291). Dikey/diagonal ¢izgilerin kullanilmas1 ve daha uzunca olmasi diger
tekniklerden ayiran en 6nemli faktordiir. Cizgiler; aciktan koyuya, soguktan sicaga, 1siktan karanliga dogru
bir hareket tarzi ile kurgulanir. Kromatik yapilandirma (chromatic reconstruction) olarak da diistiniilen
teknik 6zellikle kiiciik ve orta ebatta bosluklarda kullanilir (Nicolaus, 1999, s. 291). Tratteggio ile hem kayip
kismin kompozisyonu yeniden yapilabilir hem de kayip kismin genel tonlamasi devam ettirilebilir (Muir,
2010, s. 23).

Sekil 5. 2,1 no’lu konut birimi ‘tiyatro odasinin’ SR 6 kuzey duvari tratteggio uygulamasi (Efes yamag evler duvar
resimleri, M.S. 100-300b).

Tratteggionun resimlerdeki tamamen kayip parcalarin yerinde kullanildigi, aksine asla 6zgiin resmin
asinmis kisimlarinda kullanilamayacagi vurgulanmaktadir. Asinmis kisimlarda glazing teknigi suluboyalar
kullanilarak seffaf renklendirme teknigi tercih edilmistir (Mora vd., 1984, s. 310-314). Yapilma siireci
olduk¢a zaman aldig1 icin genis bosluklarda tercih edilmemistir. Tratteggio dan yola ¢ikilarak gelistirilen
diger iki teknik ise kromatik secim ve kromatik soyutlamadir.
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3.3.2. Kromatik Se¢im

1970 ve 1980’lerde Floransa’da Brandi'nin tamamlama yaklasimlarini gelistiren Umberto Baldini Floransa
Restorasyon Laboratuvari’'nin basinda iken tratteggio tekniginin tatmin edici olmadigini diisiinerek bu teori
cercevesinde kendi teknik ve yaklasimlarini gelistirmistir (Baldini, 1997 ve 2001).

Ozellikle alg1 ve optik prensipleri baglaminda kromatik secim/secilmis renk (selezione cromatica) ve
kromatik soyutlama/ renk soyutlama (astrazione cromatica) metotlarini ortaya koymustur. Giintimtizde bu
iki teknigin daha yaygin olarak kullanildigini izlemek mimkiindiir. Bu iki teknikten birinin tercihinde
resmin biitiiniinde meydana gelen kayiplarin niteli§i ve boyutu belirgin rol oynamaktadir. ilki kayip
alanlarin (lakuna) sinirli, resmin biitiinlenmesi icin desen ve formlarin yeterli oldugu durumlarda
uygulanmaktadir. ikincisi, mevcut resim ile kayip alanlar arasinda sekli bir baglanti1 kurulamiyor, desen ve
figlirler tanimlanamiyorsa tercih edilmektedir. Bu durumda sadece renklerle gerceklestirilen bir baglanti
s6z konusudur. (Boticelli, 2003, s. 148-150).

Kiiciik ve orta ebatta bosluklarda kullanilan kromatik secim, tratteggiodaki gibi tarama yontemi ile yapilir
ve tratteggiodan farkl olarak kisa fir¢a vuruslari tercih edilir. Cizgiler dikey yonde olmak zorunda degildir;
aksine resim yilizeyinin model ya da vuruslarini takip edebilir. En énemli farklilig1 renk birlestirme icin
sadece birincil renklerin tercih edilmesidir (Casazza, 2007, s. 29-64; Nicolaus, 1999, s. 291). Kromatik
secimin tercih edilmesindeki en 6nemli ilke; 6zgiin resmin eksik pargalarinin herhangi bir yaraticilik veya
yorumlama gerektirmeden yeniden yapilabiliyor olmasidir. Ozgiin kisimlara bagh olarak form ve rengin
tamamlamasina izin veren kii¢iik diizeltmeler icin kullanilmaktadir (Muir, 2010, s. 24; Nicolaus, 1999, s.
291).

Teknik, bir dizi ortlisen (iis tiiste bindirilen) farkli renkten olusur ve yeniden yapilandirmak istenilen rengin
bilesenleri beyaz hari¢ ana renklerden secilir. Farkli renk tonlarini vurgulamak i¢in érnegin, kirmizi-sari-
kirmizi-siyah ve yesil kullanilir. Uygulama, biitiinlenecek detayin resimsel bi¢cimini takip ederek kiiciik bir
firga ile kiiciik taramalar kullanilarak yapilir. Renkler {iist liste gelse de kendi aralarinda bazen birlesen,
bazen de birbirlerinden hafifce uzaklasan renk titresimiyle dalgali bir gériintii olusturur. Béylece miidahale
alani yakin mesafeden biitliniiyle taninabilir ve orijinal renkten miikemmel bir sekilde ayrilirken, uzaktan
resmin yeniden okunurlugu ve biitiinliigii kazanilmis olur (Boticelli, 2003, s. 150). Ust iiste gelen taramalar
hem c¢ikarmali hem de ortalama-toplamsal bir karisim olusturarak pointilizm de oldugu gibi huedeki
renklerin yliksek kromasi azalir ve hafif gri bir gériiniim de olusturur. Taramadan kaynaklanan titresimli
etki ile birlikte 6zgiin kisimlar arasinda ayirt edici bir gériiniim ortaya cikar (Sekil 6).

Sekil 6. Kromatik secim renk tamamlama uygulamasi (Yetis, 2020a).
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3.3.3. Kromatik Soyutlama

Genis bosluklarda kullanilan kromatik soyutlama teknigi, 6zgiin resimdeki eksik kisimlarin etrafindaki
renklerin sonucudur. Cogunlukla birincil renkler kullanilir ancak 6zgiin kisimlardaki baskin renklere bagh
olarak; genellikle dortlii sar1/kirmizi/yesil/siyah, sari/kirmizi/mavi/siyah, sari/turuncu/mavi-yesil/siyah
ve sar1/kirmizi/mavi-yesil/siyah alternatifleri de tercih edilebilir (Casazza, 2007, s. 65-84; Nicolaus, 1999,
s. 291). Birincil renklerin kullanimi ile eksik kisimlarin etrafindaki baskin renklerin ortalamasi sonucu
resmin geneliyle uyumlu bir nétr ton yaratilir ve kromatik secimde oldugu gibi kisa fir¢a vuruslari ile sonuca
ulasilir. Kirmizi, yesil ve siyah konturlar ¢apraz olarak zit yonde uygulanir (Nicolaus, 1999, s. 291). Bu
renklerin birbirine girmesi, bazi konturlari saf renklerinde goriiniir hale getirecek ve digerleri bir glazing
etkisi ile kaplanacaktir.

Eger eksik kisimlar yaraticilik ya da yorumlama olmaksizin tamamlanamiyorsa kromatik soyutlama tercih
edilebilir. Buradaki cizgiler resimdeki sekilleri tamamlamaz ve kullanilan birincil renkler resmin eksik
kisminin etrafindaki kromatik 6zelliklerin tiimiinden tiiretilir (Botticelli, 2003, s. 250; Muir, 2010, s. 24).
Bosluklar ve 6zgiin resim kisimlar arasindaki nétr baglantiy1 olusturmaysi, sanat eseri icinde tarafsiz kalmay
ve yakin bir baglant1 kurmay1 amaclar (Nicolaus, 1999, s. 291). Konsept olarak notr tamamlama ile oldukca
benzerdir ancak tarama ya da noktalamadan kaynaklanan renk titresimleri ile nétr tamamlama ve glazing
ile yapilan diger tekniklerden farkhidir (Sekil 7).

o
A

Sekil 7. Kromatik soyutlama renk tamamlama uygulamasi (Yetis, 2020b).

3.3.4. Notr Tamamlama

Resimlerdeki genis kayiplarda ve figiiratif unsurlarda tamamlamanin varsayimsal olacagi durumlarda?2
tercih edilir (Gordon, 2000, s. 63; Pascual ve Patino, 2003, s. 191). Eksik kisimlarin olusturdugu acik ve
parlak tonun rahatsiz ediciligini ortadan kaldirmak icin renk veya renklerin notr tonlar1 kullanilarak yapilir.
Ozellikle arkeolojik alanlardaki resimlerin kayip kisimlari icin (Mora vd., 1984, s. 312); yaygin olarak duvar
resimlerinde tarihi belge niteligi tasiyan sanat eserlerindeki kromatik devamlilifl saglamak icin tercih
edilmistir (Mittone, 2010, s. 302). Ancak genis ebatli ve yeniden yapilmasi miimkiin olmayan kayiplarda da
kullanilmasi uygundur (Sekil 8).

12 Resmin igerisindeki bir yazit, yazi veya sanatgiya ait bir imza gibi tamamlanmasi gii¢ olan durumlardan bahsedilmektedir.
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Sekil 8. Notr tamamlama 6rnegi detay; dncesi (solda) ve sonrasi (sagda) (Caglar Eryurt, 2017, s. 90).

Arkeolojik alanlarda ve tamamlama i¢in dokiiman eksikliklerinde, 6zellikle genis kayiplar1 bulunan duvar
resimlerinde, sivalarin parlak ve rahatsiz ediciligini engellemek amagl, renklendirme uygulamalar: da
yapimaktadir. Bu teknik ile Trompe-l'oeil ve dekoratif resimlerin (tekrar eden siislemeler)
tamamlamalarinda tratteggio kullaniminin zorluklarina karsin, 6zgiin resmin renklerinin hafif¢e disiik tinti
kullanilarak yeniden yapilmasi sorunlari hizlica ¢dzmektedir. Bunlarin yaninda eksik kisimlarin sivalarinin
6zgln ylizey ile ayn1 ya da daha algak seviyede yapilmasi (Mora vd., 1984, s. 311-315; Mittone, 2010, s. 302-
303), kay1p kisimlarin daha arkada goriinmelerini saglayarak ayirt ediciligi arttirmaktadir.

Aslinda nétr tamamlamada bahsedilen nétr tonlar ya da renkler degildir. Tamamlamada kullanilan nétr
renk boslugun ¢evresindeki renkler ile iligkili olmalidir. Bu sebeple restoratére bagh olarak gérecelidir.
Belirli bir renk 6ziine sahip olmayan ve griye kacan karisimdir. Bu karisim yakinindaki 6zgiin kisimlardan
ayr1 durmayan, tersine onlar1 birlestiren ve izleyiciye en az rahatsizligi veren nétr tonda olmalidir (Conti,
2007, s. 435). Althofer’e (1974, s. 78) gore, gri bir ton kullanilirsa, bitisikteki orijinal yesil tonlar izleyiciye
daha kirmizimsi bir renk olarak goriniir. Ayni sekilde, yesil olanlarin yanindaki mavi tonlar mavinin mor
goriinmesini saglar, ¢linkii kontrast kirmizi iiretir.

Sekil 9. Resimdeki tiim eksik alanlar i¢in uygun bir nétr ton uygulanmasi (Weyer vd., 2015, s. 330).
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Notr tamamlamada iki olasilik degerlendirilir,
-Resimdeki tiim eksik alanlar i¢in uygun bir nétr ton uygulanmas (Sekil 8),

-Resmin nispeten acik ve koyu alanlari i¢in her duruma uygun (Sekil 9) notr ton uygulanmasidir
(Nicolaus, 1999, s. 291; Pascual ve Patino, 2003, s. 191).

Kusurlu bir alani entegre etmek i¢in dogru notr rengi bulmak zordur ve her durumda bu, bir resmin genel
etkisinin hem renk hem de form acisindan degisiklige ugramasina neden olur. Bir resmin sekli, nétr bir
rotustan da kesin olarak etkilenir. Her nétr rotus diizlemseldir ve orijinal resmin bitisik uzamsal seklini
kendi formunun sinirlari ile bozar. Cogu durumda; nétr bir rétus, bir resmin hem form hem de renk
iizerindeki etkisini, standart veya toplam rétustan daha radikal bir sekilde degistirir (Nicolaus, 1999, s.
291). Teknigin zorlugu ve ton alti uygulamasindan farki, uygulama 6éncesinde nétr rengin arastirilip
bulunmasidir. Restoratériin renk konusunda tecriibeli olmasi ve oOncesinde denemeler yapmasi
gerekmektedir.

3.3.5. Ton Alt1

Tratteggiodan tiireyen diger tekniklerden farkli olarak ton alti, tonal ayarlama ya da tonun diisiiriilmesi
(Baroni, 2003, s. 149) olarak bilinen bir tekniktir?3.

Teknik, eksik kisimlar i¢in dolgunun beyazligini azaltmak, tonaliteyi esitlemek, 6zgiin resimdeki ayni tonun
hafif acig1 ve soguk olanina ulasmay1 amaclar. Ozellikle 6zgiin resimdeki kiigiik ebattaki eksik kisimlarin
parlak ve 6ndeymis gibi gériinmesini engellemek amacli ortaya ¢ikmistir. Ton grimsi olabilir ve bu da 6zgiin
renklerin yaninda arkasindaymis hissi verir. Hatta kayip kisimlar 6zgiin resmin icerisine dahil olan bir leke
izlenimi verir (Mora vd., 1984, s. 307; Baroni, 2003, s. 150). Ton alt1 uygulamasi yapilirken suluboya ile
seffaf tabakalar olusturularak yapilan glazing teknigi ile birlikte, tratteggiodaki cizgiler, kisa ¢izgiler ve
noktalama gibi farkli teknikler de tercih edilebilir.

Beyaz ve 6zgiin resme gore parlak olan dolgu yapilmis bosluklar éncelikle mevcut rengin pigmentine uygun
bir renk secilerek glazing teknigi kullanilarak suluboya ile seffaf tabaka olusturulur. Seffaf tabakalar mevcut
6zgiin rengin tonundan daha diisiik ton elde edilene kadar tekrar edilir. Tercihen noktalama ve /veya tarama
kullanilarak mevcut renge bagli olarak hafif soguk ve /veya notr tonlar4 eklenerek uzamsal olarak boslugun
hafifce arkada goriinmesi saglanir (Sekil 10 ve Sekil 11).

Sekil 10. Ton alt1 renk tamamlama uygulamasi (soldaki 6ncesi ve sagdaki sonrasi) (Yetis, 2019).

Leonardo Da Vinci'nin Son Aksam Yemegi adl1 duvar resminde ton alt1 tekniginin olduk¢a detayl ve basaril
bir kullanimi goriiliir (Sguaitamatti, 2012). Olduke¢a tahrip olmus ve genis alana yayilmis olan kii¢lik
ebattaki 6zgiin resim tabakalarini birlestirirken hem figiirlerin biitiinlemesi hem de 6zgiin kisimlarin ayirt

13 jtalyanca sottotono ve Ingilizce undertone terimleri de teknik icin kullanilan terimlerdir ve ton alt1 Tiirkce karsihg olarak teknigin
islevi ile biitiinlesmektedir (Weyer vd., 2015, s. 336-337).
14 Burada notr tonlardan kastedilen siyah suluboya kullanimidir. Suluboyalar seffafliga sahip oldugundan gri etkisi yaratacaktir.
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ediciligi saglanmustir (Sekil 12). Ozellikle portre detaylarindaki eksik kisimlarda, mevcut renk ve tonun hafif
acik ve soguk olani kullanilarak parlaklik azaltilmis ve hafifce arkadaymis izlenimi olusturulmustur. Glazing
ile birlikte titresim yaratmadan noktalama ve tarama kullanildig1 gériilmektedir.

Bu teknik ile resimlerdeki kii¢iik kayiplarda, renk tonlarinin devamliligi saglanarak, kolayca tamamlama
yapilabilir. Aslinda normal goriis mesafesinden yeniden yapilmis gibi goriinebilirler, ancak yakin
mesafeden kolayca dyle olmadig1 anlasilabilir. Hassaslik gerektiren teknikte; bosluklar, orijinal resimle ya
ayni seviyede ya da onun arkasindaymis gibi goériiniir (Mora vd., 1984, s. 307).

Bu teknige benzer Acqua Sporca ve Velatura teknikleri de bulunmaktadir.

Acqua Sporca (kirli su), genellikle potansiyel birligin tehlikeye girdigi genis ebattaki kayiplarin rétusu i¢in
alternatif bir teknik olarak kullanilmaktadir. Bu yontem, etkilenen bélgeyi olabildigince ndtr bir renkle
kaplamay1 icermektedir (Murray ve Vazquez, 2010, s. 131; Napoleone, 2008, s. 22).

Velatura, 6zellikle ahsap panel resimlerinde boslugu kaybolan rengin tonlarinda rétuslama teknigidir. Bu
durumlarda, orijinalden biraz daha agik bir renk tonu suluboya seffafligi ile tamamlanarak goériiniir birakilir.
Sivri veya kedidili fir¢a ile uygulama yapilir (Baroni, 2003, s. 149).

o

Sekil 11. Ton alt1 renk tamamlama uygulamasi (sagdaki 6ncesi ve soldaki sonrasi) (Yetis, 2019).
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Sekil 12. Son Aksam Yemegi, Leonardo Da Vinci, 1490’lar (Sguaitamatti, 2012, s. 143).

4. Degerlendirme ve Sonug

Renksel (resimsel) tamamlama, resmin eksilmis alanlarinda sanatsal ifadeyi ve ikonografik okunabilirligi
arttirmak amaciyla farkli teknikler kullanilarak yapilan 6énemli bir koruma islemidir. Glniimiizde
yapilmasina karar verilen bu uygulamalarin sinirh tutulmasi, orijinalinden ayirt edilebilir ve gerektiginde
geri alinabilir olmasi ilkesi dnem kazanmistir.
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Resim tamamlamalarinda, korumanin diger alanlarinda oldugu gibi (Eskici, 2018, s. 135-153), farkh
zamanlarda farkli ekollere bagh olarak degisik yéntemler uygulanmigtir. Ornegin bazi Batili restoratérler
bosluklarin fark edilmeyecek sekilde biitiinlenmesini taklitci/mimetik tamamlama; bazi Italyan
korumacilari ise tamamlamanin kesinlikle sinirli ve orijinalinden acikga ayirt edilebilir olmas1 gerektigini
savunmuslardir.

Gegmiste sanat eserlerinin 6zgiinliik degeri cok dikkate alinmadan, estetik kaygilarla yapilmis olan taklitgi
veya yoruma dayali (hipotetik) tamamlamalar ¢ogu zaman sahte ve yaniltici1 sonuglar dogurmus; bu
olumsuzluklarin giderilmesi icin bilhassa Ikinci Diinya Savasi sonrasinda énem kazanan bilimsel
restorasyon ilkelerinin geregi olarak, kuramsal temeli olan yeni yaklasimlar benimsenmistir.

Resimlerin artistik degerini ve ikonografik okunurlugunu arttirmak i¢in yapilan renksel tamamlamalarin
sanat eserinin 6zgilinliigiine saygili, anlasilabilir ve geri dondiiriilebilir olmas1 gerekmektedir.

Bu dogrultuda resimlerdeki kayip kisimlar 1940 yillardan itibaren Brandi’'nin énciiliigiinde Gestalt kurami
baglantili olarak sekil-zemin iliskisi baglaminda biitiin olarak degerlendirilmistir. Tamamlamalarda renk
bilgisi icerisindeki es zamanli kontrastlik ve renk karisim metotlari ile uzamsal iliski olusturularak, ayirt
edicilik olusturularak, rahatsiz edici goériiniimiin ortadan kaldirilmasi yoluna gidilmistir.

Bu baglamda, kayip kisimlarin niteligine bagh olarak tercih edilen farkli teknikler gelistirilmistir. Bu
teknikler icinde kromatik secim ve kromatik soyutlamanin tratteggio baglantili olarak gelistirildigi
diistintlirse dort farkli teknigin yaygin oldugu sdylenebilir. Kromatik secim yoruma sebebiyet vermeden
tamamlanabilen, genellikle kii¢lik ve orta ebattaki bosluklarda tercih edilmistir. Kromatik soyutlama ise
yorum yapilmadan tamamlanmasi gii¢ olan bosluklarda ¢evre renklerin toplamiyla baglantili uygulanmistir.
Sekillerden bagimsiz, sadece renklerle gerceklestirilen bir uygulama s6z konusudur. Ancak her ikisi de
pratikte zaman alan uygulamasi gii¢ olan tekniklerdir. Ozellikle tarama yapilirken restoratériin yetenegi
6nem arz etmektedir.

Nétr tamamlama tekniginin taramanin zorluguna alternatif olarak ve/veya genis bosluklardaki rahatsiz
ediciligin listesinden gelmek icin gelistirildigi séylenebilir. Ozgiin eserle baglantili olarak boslugun ortalama
tonu tercih edilmekle birlikte, sekle bagh olarak farkli nétr tonlarin kullanimi da yaygindir. Ortalama tonun
kullanimi kromatik soyutlama ile olduk¢a benzerdir, ancak burada tarama yapmak yerine renkler dogrudan
uygulanir. Restoratore diisen gorev; kayip kisimlar icin, boslugu hafif arkada gosterecek, dogru tinti (rengi)
bulmaktir.

Her ebattaki bosluklarda kullanildigi goriilebilen ton alti uygulamasinda mevcut renk ve tonun hafif acik ve
soguk olani kullanilir. Béylece bosluklar1 nétr tonda oldugu gibi hafif arkada gostererek ayirt edicilik
saglanmaktadir. Bu dogrultuda tarama, noktalama ve glazing tekniklerinin kullanimina miisaade
etmektedir. Renk/ton uygulama 6ncesinde karistirilmadigi (hazirlanmadig) i¢in nétr tondan daha pratik
ve hizl bir tekniktir.

Kayip kisimlardaki renk/tonun haricinde dolgunun dokusu (lustre), yiizey parlakligi (luminosite) ve
boslugun sekli biitiinciil gorsel algiy1 degistirmektedir. Dokulu bir ylizey ayirt ediciligi arttirirken, boslukta
rengin mat gériiniimiine sebep olacaktir. Ozgiin kisimlara gére boslugun daha piiriizsiiz ve parlak olmasi
parlaklig arttiracak ve boslugun énde gériinmesine sebep olacaktir. Ozgiin eserdeki bosluklarin diizenli
kése dontislii veya girintili olmasi1 gorsel algiy1 degistirecektir. Boslugun seklini degistirme imkani
olmadigindan renksel tamamlama yapilirken dikkate alinmasi gerekir.

Gegmiste gergeklestirilen icerigi carpitilmis bazi yoruma dayali veya taklit¢i tamamlama uygulamalariyla
resimlerin belgesel ve gorsel acidan zarar gormeleri, giiniimiizde minimum miidahale diye adlandirilan
koruma prensibinin benimsenmesini saglamistir. Bu dogrultuda, bilhassa arkeolojik alanlarda tahrip olmus,
biitiinliigiinii kaybetmis durumdaki duvar resimlerinde tamamlama yapilmayip, mevcut kalintilarin
olduklar1 gibi korunmalari goriisii 6nem kazanmistur.

Sonuc olarak, rotusun kurallarini belirlemek zordur ve her resim kurallarini kendi icinde barindirmaktadir.
Her resim icin ideal olan tek bir rotus teknigi ve malzemesi bulunmadig gibi, resim kendi sartlari
dogrultusunda degerlendirilmelidir. Burada uygulamay1 yapan uzman konservatore biyiikk sorumluluk
diismektedir. Uygulanacak kuramsal yaklasim, teknik ve malzeme seciminin karar1 giivenilir bilgiye ve
sanat tarihi, arkeoloji, koruma bilimi gibi alan uzmanlarinin gériisiine dayandirilmalidir. Uygulama 6ncesi
denemeler yapilarak, yaratilan gorsel algi titizlikle incelenmelidir. Konservatériin becerisi, hakimiyeti ve
teknigin uygulanmasindaki yetenegi bu agsamada ¢ok énemlidir.
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