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OZET

Avusturyali klasik dénem bestecisi Wolfgang Amadeus Mozart hakkinda yapilan
arastirmalar piyanist ve miizikolog Robert Levin'in onciiltigiinde hizlanarak gelisme
kaydetmis, bulgular miizisyenler ve miizikologlar arasinda yayimaya baslamistir.
Mozart’in beste yapma ve eser yorumlama davramiglarini detaylariyla inceleyen
Levin, sadece Mozart degil, klasik domem hatta genel olarak yorumculuk anlayisini
degistirebilecek giicte bulgular elde etmistir. Bu bulgular isiginda Levin, bir biitiin
olarak yorumculuk disiplinine, sanatina ve bilimine biiyiik katkilar saglamistir. Ancak
vapilan kayitlar, gerceklesen konserler ve yarismalardan anlasimaktadir ki,
gectigimiz ylizythin yorumculuk aliskanliklar: bugiin bu bulgulara hala direnmektedir.
Iste bu ¢alismanmin amaci, bilgilerin uygulanabilmesine katkida bulunarak bu direnci
ortadan kaldirmak, Mozart yorumu konusundaki temel sorun ve yeni bulgularin en
zorlayict taraflarindan biri olan dogaglama konusunu inceleyip yontemler gelistirerek
hem yorumcuya hem de yorumcu adayr égrencilere yol gostermektir.
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Robert Levin’in Mozart Yorumculugu Bulgularinin Uygulama Prensipleri

Execution Principles of Robert Levin’s Findings about Mozart
Interpretation

ABSTRACT

Researches about the Austrian composer Wolfgang Amadeus Mozart has rapidly
progressed, which were pioneered by pianist and musicologist Robert Levin. His
findings have begun to spread out among musicians and musicologists. Levin
investigates Mozart's composing and improvising behaviors in detail, which enables
interpreters to change the understanding of the interpretation of not only Mozart but
also the classical period or even, the understating of the issues of interpretation as a
whole. In that respect, Levin's researches are regarded as exceptional contributions to
the discipline, art and, science of interpretation. However, the recordings, concerts
and competitions still contain interpretation habits of the past century which are
resisting to these findings. That's why this article aims to contribute to the execution of
these findings, developing methods for the improvisation - which stands as one of the
most compelling challenges of the main problems and discoveries about Mozart
interpretation — thus, eliminate this resistance dedicated to interpreters and
candidates.

Key words: Mozart, Robert Levin, performance practice, piano, improvisation

Giris

Piyanist ve miizikolog Robert Levin’in Mozart hakkinda
derledigi ve ortaya cikarttigi bulgular Mozart ve onun yorumculugu
hakkinda kabul edilen yaklasim ve gelenekleri ¢liriitmiis, diinyaca {linlii
birgok miizisyenin O6zellikle 20. yiizyilda gerceklestirdikleri Mozart
yorumlart bu bulgular karsisinda artik yetersiz kalmistir. Mozart’in
miizigi konusundaki geleneksel kani, miiziginin sade ve basit olmasidir,
dolayisiyla yorumlarinin da bu yalin miizigini destekleyecek bicimde
olmas1 gerektigi varsayilir. Gergekten de derinlemesine bir arastirma
yapmadan, Mozart’in herhangi bir sonatinin notalar1 oldugu gibi
seslendirilirse ortaya bdyle bir kani ¢ikmasi dogal kabul edilebilir.
Ancak bestecinin eserlerinde notaya aldigi kendi c¢esitlemeleri,
siislemeleri, yazilan mektuplar ve bazi miisveddelerden anlasilacagi
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gibi, bestecinin ortaya koydugu yalin ve basit fikrin, temanin veya
motifin yorumcu tarafindan ifadeyi giiclendirecek sekilde cesitlenerek
Ozglin bir hale getirilmesi gerektigi artik bilinmektedir.

Mozart’in dehasinin boyutlart Beethoven gibi baska bir dehanin
yazdig1 su ifadeyle idrak edilebilir: “Kendimi Mozart’in en biiyiik
hayranlarindan biri olarak gorliyorum ve son nefesime kadar bu
degismeyecek™ (Eisen vd. 2006: 49). Boylesine biiylik bir besteciyi
detaylica arastirmadan yorumlamaya kalkismak ise yetersiz
denemelerden ote bir sonug ortaya koymayacaktir. Levin gibi
miizikologlar sayesinde Mozart’in efsanevi bir dogaglama iistadi
oldugu, bunun bir yansimast olarak eserlerinde de yorumcunun
dogaglamasi icin serbest biraktigi kisimlar, degistirilerek calinmasi
gereken roprizler, yorumcuya ait kadanslar ve Mozart tarafindan
ozellikle yazilmayan fakat c¢alinmasi gereken notalarin oldugu
bilinmektedir. Bu yaklagimlarin tiimii aslinda 18. yiizy1l sonunda klasik
donemdeki konser anlayisinda zirveye ulagan ve o donemdeki
dinleyicilerin de farkinda oldugu gelenekler, tekniklerdir. Klasik miizik
tarihinin klasik donemden romantik doneme gecerken kendisine ¢izdigi
yeni yolda ise bu teknikler yavas yavas kaybolmus, bu harika gelenek
artik canli dogaclamalarda degil, iistiinde daha c¢ok diisiiniilerek
karmasik sekilde notaya yazilmis olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir.
Yani miizik sanati 6zgiirlesirken aslinda bir taraftan da kisitlanmistir.
Artik dogaclama heyecanina gerek duymayarak yorumcuyu notaya
baglayan bu yeni yol, yorumcunun dogaglamada kullanmadig1 enerjiyi
farkli yenilikler elde etmek ic¢in kullanmasini saglamistir. Bunun
dogaglama diginda yeni kapilar agmasi, 6rnegin calginin kapasitelerini
zorlayarak yapisini degistiren, yeni renkler arayan, daha biiyiik ses,
daha ¢ok oktav, dolayisiyla tus sayisi, sese odakli etkileyicilik ve
virtiiozite arayan besteci ve yorumcularin yarattigi yeni bir doneme
girilmistir. Bu dogal sonucun sakincali tarafi ise romantik donemin
modifiye edilmis yeni ¢algilar1 ve yeni yorumculuk felsefesiyle klasik
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ve barok donemi de yorumlamaya baslamak olmustur. Unutulan
geleneklerin dogru stil bilincini yorumculardan uzaklastirmasiyla, bu
sorun 20. yiizyillda zirveye ulagmis, her ne kadar barok ve klasik
donemin tuse, ses ve yorumculuk yaklagimi asag1 yukari dogru tahmin
edilse de yiizyilin aliskanlhigi ile aslina, stilin temellerine hep uzak
kalinmistir.

20. yiizyi1lda yorumculuk tarihinin altin ¢agini yasadigi, plaklarla
oliimsiizlesen yorumlar ve nice konserlerle bu tarihin kulaklara, akillara
kazindig1 disiiniiliirse, bu stil bilinci eksikliginin sonraki yiizyili bile
etkileyebilecek kadar biiyiik ve kalict etkilerinin olabilecegini
ongoérmek miimkiindiir. Bundan anlasilacagi gibi yorumcularin yeni
bulgulara olan direncini kirmak bu yiizden oldukg¢a zorlu bir gérevdir.

21. yiizyilda ise miizikologlarin cabalariyla klasik doneme ait
mektuplar, giinliikler ve el yazmalarindan ortaya ¢ikarilan bir¢ok bulgu,
klasik donemi kendi gelenekleri ve gerektirdikleriyle yorumlamanin ne
kadar farkli bir yaklasim ve caba, hatta egitim gerektirdigini gostermis
ve bunlar giiniimiizde tekrar canlandirmaya baslamistir.

1. Miizikte ‘Amator’ ve ‘Profesyonel’ (konisor)" Ayriminin
Onemi

‘Amatdr’ ve ‘profesyonel’ kelimeleri 6zellikle spor ve miizikle
ugrasan kisilerin simiflandirilmasinda siklikla kullanilir. Mozart’in
yasadigr klasik donemde de amatdr-profesyonel ayrimi oldukca
yaygindir. Carl Philipp Emanuel Bach’in
“For Connoisseurs and Amateurs” (Profesyonel ve Amatérler i¢in) adli

! <Amateur’ ve ‘Conniseur’ kelimelerinin en yakin Tiirkge terciimeleri ‘amatér’ ve
‘profesyonel’ kelimeleridir. Aslinda ‘konisor’ kelimesi kullanim olarak profesyonel
kelimesinden daha uygun olsa da yazim kilavuzunda bulunmayan, dolayisiyla
bilinmeyen, yapay bir kelime oldugu i¢in parantez iginde yazilmistir, yalnizca kelime
onerisi niteligindedir. Bunun yerine usta, listat veya erbap kelimeleri de tercih
edilmemis diger alternatiflerdir.
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klavye sonatlar1 da bu ayrimin farkindaligin1 gosteren bir 6rnektir. Bu
ornekteki amatdr ve profesyonel kelimelerinin anlamlar1 da
giiniimiizdeki anlamlarina gore farkliliklar barmdirir. Ornegin klasik
donemdeki amatér tanmimi  “iyi  egitilmis miizisyen” olarak
yapilmaktadir®. Giiniimiizde ise devlet konservatuvarlarindan mezun
“iyi  egitilmis miizisyenler’ i¢in profesyonel tanimi rahatlikla
yapilabilir. Levin ise amator kelimesini ““Yaratict kivilcimi olmayan iyi
egitimli miizisyenler” tanimyla detaylandirmaktadir®. 18. yiizyilda bir
profesyonel olmak ise iyi egitilmis olmaktan ¢ok daha fazlasidir. Tek
bir c¢algimin virtiiozii olmak yetmemektedir, birka¢ calgiyr ¢ok iyi
diizeyde c¢alabiliyor olmak, sifreli basi ustalikla dogaglayabilmek,
serbest dogaclama yapabilmek, gerekirse ayni eseri bagka tonlardan
aninda calabilmek, eserleri iyi desifre edebilmek, hatta sadece yorumcu
olmak da yetmez, beste yapabilecek kadar yaratict olmak gerekir.
Kisaca gilintimiizdeki profesyonel sozciiglinlin anlami o yilizyilin amator
sOzcliglinlin anlamiyla neredeyse esdegerdir.

Peki, o zaman ¢agimizin profesyonelleri kimlerdir? Yukaridaki
tantma gore buna en yakin grup ister alayli olsun, ister okullu olsun
belirli caz miizisyenleri ve olduk¢a az sayidaki klasik miizisyenler
olabilir. Bu elbette tartismali bir yanittir ancak bu yanitin altinda yatan
fikirler caz miiziginin olduk¢a genis bir alanda tanimlaniyor olmasi ve
klasik miizik egitiminin diinyadaki ticari kaygilar, menajerlerin, plak
sirketlerinin patronlugundaki pazarlama stratejileri ve ekonomik
sebeplerle yorumculuk biliminden uzaklasmis olmasidir. Mozart’in
hemen hemen biitliin piyano kongertolarinin ikinci boliimlerinde bas
esliginde ilerleyen piyano dogaglamalart yer almaktadir. Bu
dogaglamalar sirasindaki calgr gruplarmin caz miizigindeki calgi

% Levin, “Improvising Mozart” https://youtu.be/wkFdAigimLA (Alint1 araligt: 07:23-
07:40) (Erisim tarihi: 4 Aralik 2019).
8 Levin, “Improvising Mozart” https://youtu.be/wkFdAigimLA (Alint1 araligi: 07:23-
07:40) (Erisim tarihi: 4 Aralik 2019).
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gruplar1 anlayisina benzemesi de ‘profesyonel’ kelimesinin tanimi
acisindan tesadiif degildir. Klasik donemin ‘profesyonel’ anlamini géz
oniinde bulundurarak bir de caz miizisyenlerinin 6zelliklerini siralamak
gerekir: Caz miizisyenleri, nota okuyabilmelerine ek olarak, akor
sifrelerini  ¢ozebilme ve dogaglama yapabilme gibi bazi temel
donanimlara sahiptirler. Yaratici 6zellikler tasiyan bu miizisyenlerin,
ozellikle iyi egitim aldiklar1 takdirde beste yapabilmeleri de yine
siklikla goriilen bir durumdur. Goriilecegi gibi klasik donemin
‘profesyonel’ tanimiyla caz miiziginin ‘profesyonel’ tanimi nitelik
bakimindan ayn1 miizisyenden bahsederler. Caz miizigi okullar1 da bu
tanima uygun miizisyenler yetistirirler. Yani, giiniimiizde ‘profesyonel’
nitelemesini hak edenlerin caz miizisyenleri ve Robert Levin gibi ¢ok
ender rastlanan bazi klasik miizisyenler oldugu iddia edilebilir. Bu
iddiaya karsin klasik miizik yorumculugu bir sanat dali, bir bilim dali
olarak ele alindig1 zaman yazilmis eserlerin niteligi, niceligi, bir eserde
yazili olan notalarin sayist ve giicliigli, bestecilerin talep ettigi
yorumculuk yetenekleri, renkler, virtiidzite, miizikalite ve bunlarin ¢
asir gibi bir zamana yayildig1 disiiniiliirse, bu 06zelliklere sahip
olduklari varsayilan konservatuvar mezunu miizisyenlerin de kelimenin
gercek anlamiyla ‘profesyonel’ olmalari gerekir. Kaldi ki romantik
donemle baslayan c¢algi evrimi, renkler ve teknik zorluklarin asilmasi da
yorumculugun verdigi sorumluluklara eklendiginde gilinlimiizdeki
klasik miizisyenlerin ¢oguna ‘amator’ demek elbette haksizlik olacaktir.
‘Profesyonel’ kelimesi klasik donemin degil ama ¢agimizda kullanilan
anlamiyla klasik miizisyenlerin coguna da yakisan bir tanimdir. Endise
verici olan durum ise yorumculuk biliminin son bulgularimin,
kanitlarinin gérmezden gelinmesi, arastirilmamasi veya bilinmemesi,
bulgular uygulanmadan ortaya ¢ikmis ve hala ¢ikmaya devam eden
klasik donem eser yorumlarimin sayisidir. Bu nicelik, isim yapmis
miizisyenler de diisiiniildiiglinde insanlar1 yaniltabilecek kadar 6nemli
bir referans niteligine de ulagsmaktadir. Bu ¢alisma veya haricindeki
baz1 Orneklerde goriilecegi gibi yarismalarda, turne yapan {inli
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miizisyenlerin konserlerinde veya kayitlarinda bu bulgularin yeterince
veya hi¢ dikkate alinmadigi goriilmektedir. Ornek olarak Daniil
Trifonov’un Avner Biron yonetimindeki Israil Oda Orkestrasi’yla
gergeklestirdigi W. A. Mozart’in KV. 488 la major piyano kongertosu
yorumu gosterilebilir. Yorumda siislemeler, artikiilasyon degisiklikleri,
yorumcuya ait kadanslar, dogaglamalar gibi bulgular hig
gozlemlenmemektedir. Ozellikle kongertonun ikinci  béliimiinde
roprizden sonra Mozart’in yorumcularin dogaclamasi ig¢in biraktigi
epizota hi¢cbir gesitleme, motif ve melodi eklenmemis olmasi 2011
yilina ait bir kayit i¢in oldukca diislindiiriiciidiir. Bu nedenle miizik
bilimini ve sanatin1 Ogreten konservatuvarlara biiyilk sorumluluklar
diismektedir. “Besteci yaratir, yorumcu tekrar yaratir” (Tomlinson
2012: 152) ifadesi aslinda klasik miizikte olmasi gereken yorumculuk
bilimini iyi tanimlayarak profesyonel yorumculuk ilkesine de aciklik
getirir. Profesyonel olarak Mozart’t yorumlamak da elbette tim bu
yorumculuk bilimi taniminin igine girmelidir. Bu sebeple c¢agimizin
bulgulart olmadan Mozart’t profesyonelce yorumlamak miimkiin
degildir. ‘Amator’, yani klasik donemdeki tanimiyla iyi egitimli ve
yaraticiliktan yoksun olarak yorumlanabilir, bu tir yorumlarin ise
oldukca fazla kaydi, konseri ve 6rnegi 20. yiizyilda ve hatta giiniimiizde
de vardir, olacaktir. Hatta diinyada taninmis bazi koklii yorumcularin
Mozart veya klasik donem eser yorumlar1 da son bulgular 1s18inda
amatdr yorumlardir. Buna 6rnek olarak Edwin Fischer’m EMI Classics
plak sirketinden ¢ikan Mozart KV. 482 ve KV. 503 kongertolarinin
kaydi gosterilebilir. Buna benzer yorumlart “amatér” diye
degerlendirmek koklii yorumculara veya yorumlarina ydnelik
kiiglimseyici bir yergi degildir ¢linkii klasik donem yorumculugu
hakkindaki yeni bilgilerin yayginlagsmasi ve yorumculuk biliminde
bulgu olarak kabul edilmesi ancak 21. yiizyila ait bir gelismedir.

Demek ki ilk bahsedilen bulgular olan ‘amatdr’ ve ‘profesyonel’
kelimeleri giinlimiizde anlam kayiplarina ve/veya degisikliklerine
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ugramistir. Bu iki kelimeyi dogru anlamiyla kullanmak hem Mozart
yorumculugu hem de genel anlamda yorumculuk i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu
ayrim olmadan klasik miizik yorumculugunda gelecege ve daha iyiye
yonelik bir ¢abadan bahsetmek, Kkonservatuvarlari gelistirmek,
‘profesyonel’ tanimim1i hak eden miizisyenler yetistirmek miimkiin
olmayacaktir.

2. Klasik Stilde Temel Doga¢lama Yontemleri

Bu boliimde Mozart’a ait bir eserin dogaclama eklenebilecek
kisimlariin nereden anlasilabilecegi, bu kisimlara nasil eklemeler
yapilabilecegi, eserlerde ne gibi dekorasyonlara bagvurulabilecegi,
hicbir ekleme yapilamayan durumlarda artikiilasyon veya niians olarak
nasil farkli ¢alinabilecegi orneklerle incelenecek ve ortaya dort temel
yonteme dayali bir metodoloji ¢ikacaktir. Bu yontemlerden ilk ikisi
Mozart’1t bir rehber, 6gretmen olarak ele alip notada yazmayan ve
yorumcuya ait tiim eklentilerin bestecinin stili i¢inde kalabilmesini
saglamayr amaglar. Ik yontemdeki tiim 6rnekler Mozart’a ait dzgiin
alintilardan olusur. lkinci yontemde ise Mozart’in siisledigi ve
zenginlestirdigi kisimlarin  basitlestirilmesine ait  ornekler vardir.
Ugiincii yontem niians ve artikiilasyon kullanimini, dordiincii yontem
ise yorumcular tarafindan zaten kullanilan, Mozart’in barizce eksik
biraktig1 pasajlara ait 6rneklerden olusur. ikinci, iiglincii ve dérdiincii
yontemlerde besteciye ait Ozgiin nota oOrneklerinin yaninda gerek
sadelestirilmis, gerek farklilastiritlmis, dogaglama, siisleme ve niianslar
iceren tlim Oneriler yazara aittir ve sebepleriyle agiklanmistir. Bu
yontembilimin miizisyenler, o0zellikle bir piyanist icin Mozart’
yorumlamadan 6nce bagvurabilecegi bir rehber, 6nemli bulgular igeren
ve bulgularin uygulandigi bir kaynak olmasi amaglanmaktadir. Piyano
calgist haricinde Mozart’in diger calgilar icin yazdig1 kongerto, solo
veya oda miizigi eserlerinde de kullanilabilecek bu bulgular, bu
calismayr okuyan her tiirli miizisyenin kendi ¢algisindaki Mozart
yorumculugu konusunda da benzer Ozgiirlikkleri aramasma ilham

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 21 Sayi: 39 / Volume: 21 Issue: 39
1238



Robert Levin’in Mozart Yorumculugu Bulgularinin Uygulama Prensipleri

vermeli, arastirmaya tesvik etmelidir. Bununla beraber Schubert de
dahil olmak tizere tiim klasik donem eserlerine olan bakis agis1 da tekrar
gozden gecirilmelidir. Notaya muhafazakar bir bagimliligin ne kadar
dogru oldugu sorgulanmali, basta klasik ve barok donem olmak iizere,
romantik donemi de i¢ine alarak Mozart haricindeki bestecilerin
eserlerinde de dogaglama alanlar kesfedilmelidir.

Mozart yaraticilikta smir tanimayan bir bakis acisiyla klasik
donemi zenginlestirmistir. “Verimlilik, asla gevsemeyen esin ve
kendiligindenlik, onun bir¢ok yaraticilik 6zelliklerinden bazilaridir”
(Mimaroglu 1987: 72). “Gevsemeyen esin” ise, idealist yorumcularin
kendi yaraticihigiyla hak ettigi dlizeye taginmalidir  ¢linki
dogaglamalardan yoksun bir Mozart bu Ozelligini kaybeder.
Mektuplardan anlasildig: gibi onun resitalleri ve eserleri halk arasinda o
yillardaki higbir bestecinin, yorumcunun, ulagamadigi bir s6hrete
sahiptir. Filozof Franz Xaver Niemetschek’e gore o donemde Viyana’da
dogaclama yapan ¢ok miizisyen vardir ama yalnizca Mozart’in yag)tlgl
dogaclamalar ger¢ek miizik olarak dinlemeye deger niteliktedir”. O
donemdeki dogaglamalar1 dinlemeye olanak olmasa da Mozart’in
biraktig1 hazine fark edilip lizerinde c¢alisilirsa nasil dogaclamalar
yapilabilecegi de ortaya c¢ikacak, belirginlesecektir. Bunlarin takip
edilmesiyle besteci daha iyi anlasilacak, bu sayede yorumcu da adim
adim degisiklikler, eklemeler yapip tekrar eden motifleri dekore etmeye
baslayacaktir. Bu hazinenin bir kismi elbette piyano sonatlar1 basta
olmak tizere tiim piyano eserleridir. Yalnizca sonatlar1 incelenerek bile
Mozart’in hayal ettigi miizigi nasil kaleme aldig1, tekrar eden motifleri
nasil dekore ettigi anlasilabilir. Bunun takibinde 6zgiin hali bol notali
bir motifin veya pasajin ham, yani basit hali elde edilebilir. Bu
uygulamalar yalnizca Mozart’mn eserlerine degil, klasik donemde

* Levin, “Improvising Mozart” https:/youtu.be/wkFdAigimLA (Alinti arahg:: 55:12-
55:27) (Erisim tarihi: 4 Aralik 2019).
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yazilmis olan herhangi bir esere de nasil Ozgiirce bakilabilecegi
konusunda yonlendirici olacaktir.

Mozart’in 18 piyano sonati, 27 piyano kongertosunun hepsinde
bestecinin kaleme aldig1 kendi eklemeleri mevcuttur. Bunlart bir
yontem haline getirmek igin tekrar eden motiflere, climlelere bakmak
gerekir. Eger besteci degisiklikler yaptiysa mutlaka incelemek,
degisikliklerin tiiriinii belirlemek gerekir. Bu sayede asagida verilen
ornekler g¢ogaltilabilir. Bu oOrneklerden anlasilacagi gibi Mozart bir
motifi, temay1 6nce sade haliyle sunar, tekrarlarinda ise onlara kendi
eklemelerini, siislemelerini, dekorasyonlar1 ve c¢esitlemelerini yapar.
Once bestecinin kendi yaptiklarini dgrenmek gerekir ki, daha sonra
bestecinin arka arkaya tamamen ayni sekilde yazdigi dlgiiler besteciye
uygun bir bi¢cimde dogaglanabilsin. Bu c¢aligmada s6z konusu
tekrarlardan G6grenilenler “birinci yontem” olarak adlandirilacak,
konuya iliskin 6rnekler verilecektir.

Birinci Yontem

Sekil 1a: W. A. Mozart, piyano sonati KV. 309 — I. Allegro con spirito, 4. 6l¢ii:
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Sekil 1b: W. A. Mozart, piyano sonat1 KV. 309 — I. Allegro con spirito, 11. dl¢ii:
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Mozart ana temayi tekrar ettiginde dl¢iiniin son dortliigli yerine
ti¢ sekizligi, ifadesini arttirici nitelikte sol notasini ¢evreleyen yabanci
seslerle (fa# ve la) yazmstir.
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Yine KV. 309 piyano sonatinin birinci boliimiinde yukaridaki
ornegin devaminda 17. ve 20. dlgiilerdeki iki motif sOyledir:

Sekil 2a: W. A. Mozart, piyano sonati KV. 309 — 1. Allegro con spirito, 17. dl¢ii

Sekil 2b: W. A. Mozart, piyano sonatt KV. 309 — 1. Allegro con spirito, 20. dl¢ii

ir

.
1
!

)
A T B . p— e .

LR ESS==== = T
Besteci yalnmizca ilk iki notasini ayni birakip motifi bir {glii
yukaridan yazmistir. Burada kuskusuz sol diyez ve sol natiirel
notalarmin yabanci sesler olarak ifade gii¢leri ¢ok 6nemlidir. Mozart
motifin tekrarinda bir Gi¢lii yukaridan yazmakla kalmamis, sol diyez
apojatiirini kullanmistir. Artik ikili olusumunu major bir kadansta
engellemek, ayn1 zamanda ifadenin ¢6ziimiinii destekleyen bir etki icin
(ifadedeki rahatlama duygusu) ayni notayi (sol notasi) natiirel haline
getirmistir.

Sekil 3a: W. A. Mozart, piyano sonati I. KV. 281 — 1. Allegro, 9. 6l¢ii:
§
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Sekil 3b: W. A. Mozart, piyano sonat1 . KV. 281 —I. Allegro, 33. dl¢ii:
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Bu 6lgtiler bir climlenin ilk ve tekrar edildigi halinden alinmistir.
[k hali 27-29. dlgiiler arasi, tekrar ise 31-33. dlgiiler arasidir. Yani 29.
oOlgiiniin tekrar1 33. 6l¢iide goriilmektedir. Besteci bu motifi yenilerken
pasajin yoniinii yukariya dogru almakta ve re-fa geciktirmesini ekleyip
dominanta uygun baska bir nota kullanmakta, yani tril eklenmis sol
notasi ile sonuglandirmaktadir.

Diger yontem ise Mozart’in pasaj seklinde veya isleyerek
yazdigi bir motifin sade, iskelet halini ortaya ¢ikartan ikinci yontemdir.

Tkinci Yontem

Asagidaki oOrnekleri c¢ogaltmak i¢in herhangi bir piyano
sonatinin Ozellikle belirli motiflerinden veya temalarindan 6nce gelen
kopriilere, baglantilara goz atmak gerekir. Genellikle dekore edilmis bu
baglantilar bol sayida yabanci ses, apojatir ya da cevrimli arpejler
seklinde motif ve temalara baglanirlar. Yabanci seslerden arindirarak,
arpeji sadelestirerek, ritmi basitlestirerek ham halleri elde edilebilir.
Ayrica melodide tekrar eden seslere eklenen siislemeleri de ¢ikartarak
iskeleti elde etmek miimkiindiir. Bunlarin diginda da yabanci sesli
herhangi bir kisma dikkatli bakildiginda islenmemis hali rahatlikla
anlasilabilecek pek ¢ok 6rnek vardir.

Sekil 4a: W. A. Mozart, piyano sonat1 KV. 281 — 1. Allegro, 69. 6l¢ii:
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Sekil 4b: W. A. Mozart, piyano sonatt KV. 281 — I. Allegro, 69. dl¢ii (yabanct sesler
cikarilarak elde edilen islenmemis hali) :
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Sekil Sb: W. A. Mozart, piyano sonat1 KV. 281 — 1. Allegro, 76. dl¢iideki pasajin
islenmemis hali:

o ]
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Sekil 4 ve 5’te Mozart tarafindan yazilmig iki farkli pasaj geriye
dogru kurgulanarak yani sadelestirilerek yukaridaki orneklerdeki
islenmemis halleri elde edilebilir. Boylelikle bestecinin herhangi bir
eserinde sekil 4b ve Sb’deki kurgulamalara benzer sekilde sade bir
motifle karsilagildigt zaman nasil dogaglanacagi konusunda stilin
icinde, hem de ilk elden bir fikir olacaktir.

Bir de klasik donemde oldukga sik rastlanan ve eger yaratici
yaklagilmazsa olduk¢a monoton sonuglar dogurabilecek melodi
parcaciklar1 vardir. Bunlar, ezgideki ayni notalarin arka arkaya ti¢c-dort
kez gelmesidir. Mozart bu problemi séyle ¢cozmektedir:
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Sekil 6a: W. A. Mozart, piyano sonati KV. 281 — II. Andante 43. dl¢iiniin islenmemis
hali:

Sekil 6b: W. A. Mozart, piyano sonat1 KV. 281 — II. Andante 43. 6l¢iiniin 6zgiin hali:
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Bir melodi olmasina ragmen islenmemis halinde higbir detay
bulunmayan bu kisim, sekil 6b’deki basit bir ¢oziimle besteci tarafindan
ifadeli hale getirilmistir. Buna benzer tekrar eden ezgi notalariyla
karsilasilirsa arpej, kromatik veya diyatonik eklemelerle yabanci nota
sayist arttirilarak daha da gesitlenebilir.

Uciincii Yéontem

Miizikte yorumcunun yapabilecegi degisiklikler yalnizca
dekorasyon ve c¢esitlemelerle sinirli degildir. Tonlama, artikiilasyon ve
dinamikler bu yontemin konusu olup, g¢alginin her tirli imkanini
kullanmak miimkiindiir. Bir kemanin farkli vibratolari, arse ve
parmaklarla elde edilebilecek farkli sesleri, efektleri ve dinamikleri
vardir. Tekrar eden motif, pasaj ve climlelerde bu elemanlardan
faydalanmak 06zgiin sonuglar doguracaktir. Bir piyanistin bu yontemi
uygulamasi i¢in artikiilasyon, bag ve dinamiklere ek olarak modern
piyanodaki dinamik aralik, ton ve pedal kapasitesinden de faydalanmasi
gerekir. Tekrar eden bir motifte yalnizca bu yontem uygulanabilecegi
gibi diger yontemlerle ayn1 anda da faydalanmak miimkiindiir. Ornegin
hem motifi dekore edip hem de dinamigi degistirilebilir. Ancak bazen
Oyle ornekler c¢ikar ki, pasaja slisleme yazmak, dekore etmek veya
cesitlemek pasajin hizindan dolayr miimkiin olmayabilir, miimkiin
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oldugu durumlarda ise, 6rnegin ayn1 pasaj dort kere arka arkaya gelince
yorumcunun {igiincii yOnteme basvurmast bir zorunluluk haline

gelebilir.

Sekil 7a: W. A. Mozart, trio KV. 502 — I11. Allegretto, 26-30. 6lgiilerin 6zgiin hali:
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Goriildiigii gibi lizerinde hi¢bir dinamik, degisiklik olmadan tam
dort kere aymi sekilde gelen bu pasaji dogaclamalar ekleyerek icra
etmek pasajin hizli oldugunu da diisiintirsek oldukga zorlayici bir hal
alabilir. Eger icract hicbir degisiklik yapmadan yorumlamaya karar
verirse ortaya herhangi bir sonu¢ ¢ikmayacak, dort 6l¢ii boyunca miizik
kisir dongiiye girecektir.
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Sekil 7b: W. A. Mozart, trio KV. 502 — I11. Allegretto, 26-29. 6l¢iilerde tigiincii
yontemle yazar tarafindan dnerilen farklilagtirma onerisi:
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Sekil 1°’de kiigiik ¢evrim degisiklikleri disinda tamamen ayni
pasajin dort kere arka arkaya yazildigr gozlemlenmektedir. Keman ve
cello partisi ise tek bir uzun notayla tamamen eslik eden konumundadir.
Piyano partisindeki bu dort Ol¢ii zaten hizli bir pasaj oldugu icin
grubetto, tril gibi eklemeleri yapmak zorlayici oldugu gibi pek gerekli
de degildir. Bu yiizden monotonluktan kurtulmak igin dinamik plan
yapilmalidir. Daha da 6zgiin hale getirmek i¢in pasajin artikiilasyonlari
bu drnekteki gibi degistirilebilir. Ilk iki 6l¢iide mp dinamigi disinda bir
degisiklik yoktur, tigiincii Ol¢lide sag eldeki iki bag ve devamindaki
staccato’lar, son olgiiniin subito f veya hazirlanarak bir crescendo ile f
calinmasi uygun onerilerdir. Son 6l¢iideki aksanlar pasajin son gelisinin
gliclii  olmasmi1 vurgulamak i¢in yazilmistir, asirtya kagmadan
uygulanabilir. Pedal Onerisi de bu vurgulara ragmen sesin estetigini
bozmamak, dolu ve yuvarlak bir ton i¢in yazilmistir. Klasik donem stili
icinde diisiiniildiigiinde son Olgiideki Onerileri elestirmek miimkiindiir.
Dort kez ayni olan bir pasaji 21. yiizyilda modern piyanonun verdigi
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imkanlarla monotonluktan kurtarmak amaci goz 6niinde bulundurulursa
kabul edilebilecegi varsayimina dayanarak verilmis bir 6rnektir.

Ogrenciler veya yorumcular kayitlardan, konserlerden veya
ogretmenlerinden 6grenebildikleri kadariyla bunun gibi veya dort degil,
iki kez tekrarlanan kisimlarda genellikle ilkini kuvvetli ikincisini hafif
veya bunun tam tersini yaparak calarlar. Bu yaklagimin kimi zaman
tercih edilmesi gerekse de 21. yiizyilda artik demode ve yaraticiliktan
uzak oldugunu kabul etmek gerekir. Aslinda bunun disinda
uygulanabilecek bircok farkli yaklasim mevcuttur. Farkli baglar,
artikiilasyon ve dinamiklerle ¢alinabilir, pedal kullanilabilir.

Dordiincii Yontem

Bestecinin herhangi bir sebepten otiirii sablona aykir1 bir sekilde
tamamlamadigr pasajlarla  karsilasmak miimkiindiir. Dogaclama
geleneginin olduk¢a yaygin oldugu klasik donemde yazili notaya
verilen dnem bugiine gore daha farklidir. O dénemde belirli bir armoni
icinde giden pasajlar1 sonuna kadar yazmak yerine armoniyi belli
edecek wuzun notalar1 yorumcuya gostermek ve yorumcunun
tamamlamas1 ic¢in birakmak yeterlidir. Ustelik bu tiir pasajlarin
tamamlanmas1 biiyilk bir dogaglama yetenegi de gerektirmez, temel
teori  bilgisine sahip bir yorumcu bu pasajlart1 rahatlikla
tamamlayabilecek yetidedir. Kald1 ki bu yonteme zaten bir degil, birgok
miizikolog ve yorumcu yayin, konser ve kayitlarinda basvurmustur.
Yontemler segkisinden olusan bdyle bir yontembilim ¢alismasinda ise
bundan bahsetmek bir gerekliliktir. KV. 482 mi bemol major piyano
kongertosunun Allegro baslikli ti¢lincii boliimiiniin 164 ve 172. dlgiiler
arasinda bestecinin 164. dl¢iiye kadarki yazdig1 sablona gore bariz bir
sekilde tamamlanmasi gereken bir pasaja rastlanmaktadir.
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Sekil 8a: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 482 — I11. Allegro, 162-174. 6lgiilerin

0zgiin hali:
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164. olgliye kadarki hizli onaltilik pasaj elbette onu takip eden
sekiz Olglide de onaltilik olarak devam etmelidir ancak pasaj
beklenmedik ve miizigin dinamizmine, karakterine aykir1 bir sekilde
duraksar. Sag elde pasaj yerine bazi uzun notalar goriilmektedir. Bu
notalar ¢ogu yorumcunun zaten kendi birikimiyle, pek arastirmaya
thtiya¢ duymadan bile miizige uygun sekilde tamamladigi bir pasajdir
ancak besteci tarafindan belirlenmis belirli temel kurallarmma burada
deginmek gerekir. 164. Ol¢iiden baslayan uzun notalar pasajin tiiriinii,
armonisini ve pes/tiz sinirlarini belirlemektedir. Onceki pasaj kirik
oktav olarak birbirine yakin bir melodi ¢izgisinde ilerlerken bu uzun
notalarin arast oldukca agiktir, yani pasajin tirii arpej olmalidir.
Buradaki tonalite si bemol majordiir, tamamlanmasi gereken pasajin
armonisi ise 164-165. ol¢iilerde bas/tiz sinirina gore dominant alt1, 166-
167. olgiiler tonik, 168-169. dl¢iiler ¢ift dominant 170-171. olgiiler ise
kadans akorudur. Bu ¢er¢evede bir pasaj dogaglamak veya planlamak
karmagsik olmamakla beraber pek fazla alternatife de sahip
olmadigindan 6rnek verilmesine gerek duyulmamistir. Buna benzer
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diger bir 6rnek de KV. 491 do mindr piyano kongertosunun Allegro
baslikli birinci boliimiiniin 467. ve 470. olgiiler arasindaki kisimdir.
Bestecinin yazdig1 sablona gore bariz bir sekilde tamamlanmasi gereken
bir pasaja burada da rastlanmaktadir, yukarida agiklanan kurallara gore
basit bir yontemle pasajin devami saglanmalidir.

Goriildiigii gibi bestecinin Onceki Olciilerde yazdigi bir pasajt
uzun notalarda ipucu verilen armoni temelinde oldukga basit bir sekilde
devam ettirmek mimkiindiir. Bir diger 6rnek de KV. 467 do major
kongertonun ikinci boliimiindeki uzun notalardir:

Sekil 9a: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 467 — II. Andante 58-61. dl¢iilerin

6zgiin hali:
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Sekil 9a’daki notaya tamamen bagl kalinarak ¢alinmasi orkestra
esliginde ¢alan bir solist goz Onilinde bulunduruldugunda sikici ve
tamamlanmamis bir izlenim vermektedir. Bu izlenim, sol elin
tekdiizeligi ve sag elde yavas bdr tempoda dort vurus boyunca uzayan
notalardan ve notalarin melodik bir baglantisinin olmamasindan
anlagilabilir. Diminuendo o6zelliklerinden dolayr ne o donemin, ne de
modern bir piyanonun bu doért vurusluk notalar1 uzatmasinin fiziksel
acidan miimkiin olmadig1 da diisiintiliirse bu kismi hi¢ tamamlamadan
yazildig1 gibi birakmak aslinda bestecinin hedefledigi miizige aykir1 bir
yaklagimdir. Bu kismi hi¢ degistirmeden ¢alan yorumcularin sayist artik
gittikge azalmigsa da iglerinde Maurizio Pollini gibi usta piyanistler de
olmak iizere giinlimiizde dinlenen birgok kayitta bile hala rastlamak
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miimkiindiir’. Buna karsihk artik yarismalarda bile burayr kendi
dogaglamasiyla icra eden piyanistlere ve koklii yorumculara rastlanmasi
da miimkiin ve olumlu bir gelismedirG.

Elbette bu dort Olciililk 6rnekte herhangi bir bilimsel bulgu
olmadan bile eksik bir seylerin olduguna kanaat getirilebilir, bundan
dolayr yorumcular kendi inisiyatifleriyle bu O0lgiileri stislemelerle,
gamlarla doldurabilirler. Bu kismin kayit 6rneklerine ek olarak daha
cesur ve daha cok notanin eklendigi bir dogaglama onerisi yapmak
muimkiindiir:

® Youtube, “Concierto para piano N° 21 en C mayor Andante, K.467 Mozart”, 30
Haziran 2012, https://www.youtube.com/watch?v=IAkbrtxXTek (Alint1 araligi: 4:08
— 4:20) (Erigim tarihi: 19 Aralik 2019)_ve “Heesook Ahn Mozart Piano Concerto KV
467 part 2 - Andante”, 17 Agustos 2011,
https://www.youtube.com/watch?v=pACX70LpK50 (Alint1 arahgi: 3:54 — 4:06)
(Erigim tarihi: 19 Aralik 2019)

® Youtube, “Mozart - Piano Concerto kv467 no21 (Alfred Brendel) - 2nd movement”,
2 Eyliil 2009, https://www.youtube.com/watch?v=45drOITTTA8 (Alint1 araligi: 3:33
— 3:45) (Erisim tarihi: 19 Aralik 2019) ve Youtube, “Mozart - Piano Concerto No.21,
K.467 / Yeol Eum Son” https://www.youtube.com/watch?v=fNU-XAZjhzA (Alint1
araligi: 18:48 — 18:59) (Erigim tarihi: 19 Aralik 2019)
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Sekil 9b: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 467 — Il. Andante 58-61. dlgiilerde
yazar tarafindan onerilen dogaclama:
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Bu dogaglamada Mozart’1n orijinal olarak yazdig1 ve aralarinda
onlu aralik bulunan sol ve si notalarinin gamla doldurulmasi aslinda en
uygun ¢6ziimdiir. Bunun iki sebebi vardir. Birincisi ve en dnemlisi sol
elin tekdiize olusudur. Sag elde ne kadar yaratici bir melodi bulunursa
bulunulsun, ti¢ 6l¢li boyunca sol el o kadar duragandir ki sonug sikici ve
Mozart’in stiline uzak olacaktir. Eger melodik bir yap1 olusamiyorsa
solistin yonelmesi gereken yol virtiiozite gostermektir. Burada bir arpej
yapmak i¢in yeterli alan yoktur ¢linkii sol el sag ele ¢cok yakin oldugu
icin sag el yeterince pes bir noktadan baslayamayacak ve yapilacak
arpej ne hizli ne de 6zglin olan bir melodiye benzeyecektir. Ayrica
arpejin c¢esidi de sol mindriin tonik akorundaki bir arpej olacagi i¢in sol
eldeki iic notay1 tekrar etmek zorunda kalacak ve armonik agidan
olusacak paralel notalar basarisiz bir sonu¢ doguracaktir. Bu sebepler
diisiiniildiigiinde geriye kalan tek c¢6ziim gamdir. Yeterince hizlhi
olabilmesi i¢in de Ol¢iiniin son dortliigiine sikistirilmast gerekir,
oncesinde baslayan bir tril ile de hem dogal diminuendo’nun sesi
bitirmesi Onlenir, hem de beklenen pasaj oncesi heyecan arttirilabilir.
Ikinci 6lcii ise siislenmis, melodik bir motiftir. Melodinin ifadesinin
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arttirmak igin Si bemol notasindan direkt asagi inmek yerine sol el
eldeki do diyez ile disonans olusturacak do natiirel notasina g¢ikarak
asagl inmek ifade giiciinii arttiracaktir. Ifade giiciinii arttirmak ise
herhangi bir dogaclama dekorasyonun ilk amaglarindan birisidir’.
Eserin agir bolimlii olan bunun gibi bir epizottan Ornek verirken
yorumcular i¢in tempo rubato gelenegine de deginmek gerekir.
Mozart'in ise bu konudaki goriisii babasina yazdigr mektubunda ortaya
cikmistir: "Herkes zamani nasil siki (ayni, degistirmeden) tutabildigime
sasiriyor. Insanlarin kavrayamadi§i nokta ise, agir (adagio) bir
parcadaki tempo rubatoda sol elin hep ayni zamanda gitmesidir"
(Levin: 2003). Bundan anlasilacagi gibi sag el zamani yavaglatir veya
hizlandirabilir ama ne olursa olsun sol elin zaman referansinda
bulusmak zorundadir. Bu da yorumcularin sadece Mozart calarken
degil, genel anlamda da baz1 rubato’larinda, 6zellikle de sol elin zaman
konusunda referans olabilecegi yazimlarda gozetmesi gereken bir kural
olarak kabul edilmelidir. Bu kategorideki dogaglamalara diger 6rnekler
ise KV. 482 mi bemol major piyano kongertosunun allegro baslikli
ticlincii boliimiiniin 164. ve 172. dlgiileri arasiyla; 346. ve 347. dlgiileri
arasidir. Bir¢cok baska drnege rastlamak da miimkiindiir.

3. Serbest Dogac¢lamalar

Bu yontem besteciden birebir 6rnek almaya gerek duymadan
fakat yine bestecinin stili iginde, c¢ercevenin disina ¢ikmadan
yapilabilecek farkli uzunluklardaki 6zgiir dogaclamalar1 ilgilendirir.
Mozart’in oldukg¢a bariz bir sekilde yorumcuya biraktigi bosluklarin
nasil  doldurulmast gerektigi konusunda temel baz1 fikirler
verilebilmektedir. Bu tipteki dogaglamalarin yorumcu tarafindan kendi
sanatina has bir sekilde yapilmasi yorumu hem daha 6zgiir yapar, hem
de kisisellestirir, 6zgilinliigiine biiyiik katki saglar. Calismanin ikinci

" Levin, “Improvising Mozart” https://youtu.be/wkFdAigimLA (Alnt: araligi: 17:55 —
18:04) (Erisim tarihi: 4 Aralik 2019).
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boliimiinde oldugu gibi burada da notaya alinan dogaclama onerileri
yazara aittir ve sebepleriyle agiklanmistir.

Bu yontem kullanim yerlerine gore iki temel gruba ayrilirlar:

A. Kiigiik ve bliyiik kadanslar,
B. Piyano kongertolarinin ikinci béliimlerindeki dogaglamalar.

A. Kiigiik ve Biiyiik Kadanslar

Ozellikle kongertolarda fermata ile isaretlenmis dlciilerde kiigiik
ve biiylik kadanslara rastlanir. Bunlarin ‘kiigiik’ ve ‘biiylik’ olarak ikiye
ayrilmalarinin sebebi aralarindaki siire ve bicim farkidir. Kiiciik
kadanslar 10-15 saniye siirerken ve herhangi bir form 6zelligine sahip
degilken biiylik kadanslar 3-4 dakikayr bulur ve genellikle form
bakimindan analiz edilebilirler.

Kiiciik Kadanslar

Kiiciik kadanslar uzun bir notanin, bir esin tizerinde fermata
isareti ile gosterilir veya tema Oncesi uzun bir sessizlikle yalnizca
eslerle ima edilir. Bu kadanslar bir temaya baglanan koprii gorevi
gomesi i¢in dogaclanir. Kiiclik kadanslara sonatlarda ve kongertolarda
stk sik rastlariz ve bunlarin ¢ogunlukla yorumcular tarafindan dikkate
alindigini tespit etmek miimkiindiir.

Kiiciik kadansa 6rnekler: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV.
467 — 1. Allegro maestoso, 77-80. dlgiiler; W. A. Mozart, piyano sonati
KV. 457 — 11. Adagio, 52. 6l¢ii. Bestecinin el yazmalarinda bahsedilen
olgiide sadece fermata isareti olmasi ve sonraki edisyonlarda bu olgiiye
bir kiigiik kadans eklenmesi, kiiglik kadans tezini dogrulamaktadir; W.
A. Mozart, piyano sonat1 KV. 311 — III. Rondo (allegro), 172. 6lgii.

Fermata olmayan fakat kiiciik kadans dogaglanabilecek oOlciilere
ornekler: W. A. Mozart, piyano sonati KV. 545 — [Il. Rondo
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(allegretto), 52. ol¢ii; W. A. Mozart, piyano sonati KV. 281 — Il
Rondo (allegro), 42. ve 70. 6lgiiler.

Sekil 10a: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 467 — I. Allegro maestoso, 77-80.
Olciilerin 6zgiin hali:
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Yukaridaki Ornegin tg¢ilincii Olgiisiindeki fermata kiigiik bir
kadansi isaret eder. 80. olgiideki tril girdiginde orkestra ana temayi
calmaya baslar, burada sag elde tril’e baglanan virtiiozik bir arpe;j,
diyatonik, kromatik gam, hatta bunlarin bir kisminin veya tiimiiniin
kullanildig: bir pasaj dogaclanmalidir. Bazi eski edisyonlarda amatorler
icin kiiclik kadans Onerileri de notasiyla yer almaktadir®. 79. olct 80.
Olciiye sOyle bir pasajla baglanabilir:

® 1886 yilinda Dr. Hans Bischoff'un editorliigiinii yaptigi bir Berlin edisyonunda
August Winding’in kiigiik kadans1 6nerilmektedir.
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Sekil 10b: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 467 — . Allegro maestoso, 77-80.
Olciilerde yazar tarafindan 6nerilen dogaglama:

p prees fierfres B2 fo efefelfe, efefe
Mﬁ:ﬁ#ﬁ:&ﬁ

Bu basit oneriyi ¢ok daha gesitli ve 6zglin bir hale getirmek
miimkiindiir. A grubundaki dogaglamalarda bazen sade bir gam
kullanilabilecegi gibi kimi durumlarda boliimiin formuna uygun,
bestecinin  kullandigi  motifler, bunlarin sekvensleri, kadansin
baglanacagr tema veya motifin tiirevleri elde edilebilir. Bunlar
dogaglamayr daha 0Ozgiin hale getirecektir. Ayni kongertonun son
boliimiiniin 20. dl¢iisiinde de kiigiik kadans dogaclamast i¢in yazilmis
bir fermata vardir, dogaglanmalidir.

Benzer ozellikler gostermese bile heniiz yorumcular tarafindan
tercih edilmeyen fakat kadans yapilmasi beklenen fermata isaretlerini
kesfetmek miimkiindiir. Buna bir 6rnek olmasi, hem de ayn1 doneme ait
baska bir besteciden de bahsetmek i¢in Ludvig van Beethoven’in 0p.56
Uglii Kongertosu drnek olarak gosterilebilir. Ugiincii béliim olan Rondo
Alla Polaca’daki 31. ve 149. odlgiilerde tek bir solist veya tiim solistler
bir kadans doga¢lamalidir. Sonraki baglantisi da kadans ¢ikisina uyum
saglamaktadir.

Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi
Uludag University Faculty of Arts and Sciences Journal of Social Sciences
Cilt: 21 Sayi: 39 / Volume: 21 Issue: 39
1255



Robert Levin’in Mozart Yorumculugu Bulgularinin Uygulama Prensipleri

Biiyiik Kadanslar

Biiyiik kadanslar bir kongertoda solistin miizikal, teknik ve
dogaclama hiinerlerini gosterebilmesi i¢in orkestra tarafindan uzun bir
siire yalniz brrakildigi kisimlardir. Biiyliik kadanslar her zaman
yorumcular tarafindan seslendirilse de c¢ok biiylik bir cogunlukla
konserler ve kayitlarda bagka birisi tarafindan yazilmis olan, bestecinin
kendisine veya bagka bestecilere ait kadanslar tercih edilir. Biiyiik
kadanslar sadece kongertolarda degil, ender de olsa sonatlarda da
karsimiza ¢ikabilir.

KV. 333 piyano sonatinin ti¢iincii boliimi (allegretto grazioso)
kongerto gelenegini kullanan bir yapiya sahiptir ve iginde cadenza
kelimesiyle agik¢a belirtilmis bir bliylik kadans barindirir. Aslinda
geleneksel olarak bu kadansin tamamen dogaglama ¢alinmasi gerekir ve
yorumcunun kendi kadansidir. Buna ragmen hemen hemen tiim
yorumlarda Mozart’in kendi kaleme aldig1 kadans ¢calinmaktadir.

Giliniimiizde hemen hemen tiim yorumcularin gdsterebilecekleri
hiinerler miizikal ve teknik hiinerlerdir, konserlerde ve kayitlarda
dogaclama bir kadansla karsilasmak olduk¢a zordur. Hatta yorumcunun
kendi besteledigi kadanslara bile ender rastlanir. Dogaclama
geleneginin varhigimi kanitlayan bir bulgu olarak, Mozart’in 27 adet
kongertosundan bir istisna haricinde higbirisinin notasina biiyiik kadans
dahil etmemesi gosterilebilir. Yazdigi tek kadans ise belirli bir amator
piyanistin yorumlamasi planlanan belirli bir konser i¢in yazilmstir.

Biiyiik kadanslar1 dogaglarken Mozart’in KV. 333 piyano sonati
ve KV. 488 piyano koncertosundaki kadanslar1 analiz edilerek 6rnek
aliabilir. Mozart’in stilinde bir kadans dogaclamak zorunlu degil, bir
tercihtir. Eger bu otantik stil tercih edilirse donemin piyanosunun oktav
sinirlart  ve Mozart’in akraba tonaliteleri kullanan yazis1 yani
modiilasyon sinirlar1 da gozetilerek dogaglanmalidir (Levin, Erigim: 28
Mayis 2018, alint1 araligi: 44:10 — 47:00)
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Biiylik kadanslarin dogaglanmasiyla ilgili egitim ve yontembilim
olduke¢a detayli ve uzun bir konu oldugu i¢in tek bir konu olarak baska
bir calismada irdelenebilir.

B.  Piyano  Koncertolarmmin  Ikinci  Boliimlerindeki
Dogacglamalar

“Mozart’in 1780’lerin Viyanasi’nda yarattigi getto dili ile 1930-
40’11 yillarin Harlem’indeki getto dili arasinda bir paralel bulmak
mimkiindiir”’ (Levin: 2012). Mozart piyano kongertolarmin ikinci
boliimlerindeki dogaglama alanlar1 hakkinda edilen bu ifadeler klasik
doneme farkl bir agidan bakmay1 saglayabilir.

Piyanistler herhangi bir Mozart kongertonun ikinci bolimiinii ilk
calismaya basladiklar1 anda aslinda bir seylerin eksik oldugunu mutlaka
diistinmiis olabilirler fakat bulgulardan uzak genel kani Mozart’in
miiziginin ‘saf ve sade’ olmasidir. Bu yiizden fark edilen eksikligi
‘saflik ve sadelik’ ile agiklayip “yollarina devam ederler” ve bu konu
pek irdelenmez.

Mozart piyano kongertolarinin ikinci boliimlerinde yorumcunun
dogaclamalarina ayirdigi uzun kisimlar tasarlamistir. Bunlar 6zellikle
bos, sade yazilmistir ki yorumcu bunu kendi sanatiyla tamamlayabilsin.
Bu kisimlardaki az sayidaki nota yalnizca armoniyi ve genel gergeveyi
belirlemek i¢in yazilmistir. Elbette dogaclamayr yaparken veya
planlarken Mozart’in kendine 6zgli basitligini gozetmekte, cerceveyi
disinmekte fayda vardir. Onun bazi tercihleri son derece basittir.
Ornegin Don Giovanni operasinin finalinde Commendatore sahnesinde
cok daha bol nota ve dinamik kullanilabilecekken az nota ve basit bir
seslenisle istedigi biiyiik etkiye ulagmay1 basardigini hatirlamak gerekir.
Bu Pyotr Caykovski’nin de dikkatini ¢ekmis, Mozart’in ¢agdaslarina
kiyasla ne kadar 6zel bir yerde oldugunu vurgulamistir (Kaygisiz 1999:
172).
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Sekil 11a: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 466 — II. Romance, 40-67. Olgiilerin
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Sekil 11a, ikinci boliimlerdeki uzun dogaglamalara faydali bir
ornektir. Bu bolimiin dogaglama oldugunu anlamak igin sol elde
beklenmeyen basitlikte oktav esliklere ve ozellikle 8, 9 wve 10.
Olciilerdeki melodi partisindeki tekdiizelige, bosluklara dikkat etmemiz
yeterlidir. 8,9 ve 10. olgiide besteci yorumcuya armonik bir ipucu
vermek disinda bir sey yazmamistir. Sag elde yalnizca dortliik
notalardan olusan bir ¢er¢ceve vardir. Bu ¢er¢eve melodinin bas ve tiz
siirlarin1 ve armonisini gosterir. Zaten kimi kokli yorumcular, son
bulgulardan habersiz olmalarina ragmen muhtemelen bestecinin bu
Olciileri tamamlamadigini diisiinerek kendi melodilerini yalnizca bu
Olciilere yazarlar. Elbette sadece bu ii¢ 6l¢ii degil, tiim bu kismin bir
dogaglama oldugunu, Mozart’in yazdigi notalarin dahi c¢ergevesine
dokunmamak kaydiyla degistirilebilecegini de unutmamak gerekir. Sol
eldeki oktavlar yorumcuya baslarin  hangi nota oldugunu
hatirlatmaktadir yani sol elde de tiirlii eslikler yapilabilir. Ornegin
orkestra partisindeki sekizlikler arpej esligi olarak iicleme veya sekizlik
olarak dogaclanabilir ancak asil dogaclama sag eldedir, yani sol eldeki
ritmik esligi orkestrayla ayni sekilde ¢almak pek 6zgilin sonug¢ vermese
de renk elde etmek i¢in kullanilabilir. Tiim bu kismin dogaglama Gnerisi
asagidaki gibidir:
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Sekil 11b: W. A. Mozart, piyano kongertosu KV. 467 — I. Allegro maestoso, 77-80.
Olciilerde yazar tarafindan onerilen dogaclama (6l¢ii numaralar1 yalnizca bu sekil
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Sekil 11b’deki dogaglamada sol el partisi genellikle orkestranin
esligindeki armoni ve ritme gore yazilmistir. Sag el Mozart’in yazmis
oldugu ¢ercevede melodiyi daha ifadeli hale getirici dogaclamalar
yapmaktadir. Ugiincii 6lciiden itibaren bu dogaclamalar belirgin hale
gelir. ik iki dl¢iiye pek dokunulmamistir ¢iinkii 6ncelikle bestecinin
ozgiin temasmin sunulmas1 gerekir. Ugiincii lgiide ise aslinda besteci
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pasaja baslama oOnerisini on altiliklar ile yorumcuya sunmustur,
buradaki 6neridekine benzer veya daha farkli bigimlerde dogaglanabilir.
5, 6, 7 ve 8. dlgiilere yine bestecinin 6zgilin melodik yapisi i¢ginde asgari
degisiklikler disinda dokunmamak gerekir. 9, 10 ve 11. Olciilerde
besteci armonik bir cerceve disinda hi¢bir sey yazmamistir, bu da
yorumcunun Kkendisini  serbest hissedip dogaglama becerilerini,
virtiiézitesini, miizikalitesini gostermesi ic¢indir. 12. Olgiide ise climle
sona ermektedir bu yiizden yapilan dogaclamanin 12. o6lgiiye
baglantisinin  sekvens seklinde diisiise ge¢mesi dogaglamanin
dogalligina katkida bulunacaktir. 13. dlgiiye gecerken yarim olg¢iiliik es,
orkestranin modiilasyonundan sonra gelecek olan mindr tonaliteye
dramatik bir giris i¢indir. 14. 6lclide orkestranin modiilasyonuna sol
elde baslayan on altiliklar destek olur. 13. dl¢iideki melodi 15. 6l¢iide
bu kez fa major tonundan gelir. Mozart’in kendi eserlerinde notaya
aldig1 baz1 dekorasyonlardaki gelenege sadik kalarak bu dogaglamada
da 13. dl¢iideki melodiye dokunulmamis, aynt melodi 15. dl¢giide tekrar
geldiginde onaltiliklarla hareketlendirilerek dogaglanmistir, {stelik
melodinin bagka bir tondan tekrar gelmesi bu dogaclamayi daha da
estetik bir hale getirir. 17. Ol¢iiden itibaren besteci bu kismi daha
melodik ve ifadeli olarak kaleme aldig1 i¢in ufak siislemeler disinda pek
degistirilmemesi dogaglamalarin ve kongertonun kendi dogalligina
miidahale etmemek i¢in mantikli bir yaklasim olarak kabul edilebilir.
28. ol¢iide sol eldeki akorun yukaridan asagiya dogru kirilmasi 6nceki
armonik seslerle baglantisinin dogal olmasin1 saglayacaktir.

Sonuc¢

Mozart Ozgiirlik kavraminin ancak kurallar var oldukga
yasayabileceginin bilincine varmig bir besteci oldugu i¢in miizigi de
gercekten ‘6zgiir’ kabul edilebilir. Hayal ettigi miizikte bile toplam 6l¢ii
sayilariin belli olmasi, yalnizca akraba tonalitelere olan modiilasyon
kurali buna ornektir. Bu yiizden notasi olmayan ama ¢alinmayi
bekleyen, ¢alinmasi gereken birgok kismi, motifi, pasaji, ciimleleri
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iceren Mozart yorumculugu ancak Ozgiirliigiin kurallar igerisinde var
olmasi gibi ele alinmalidir. Detayli arastirma yapmadan, kuralsiz bir
sekilde yazili mizige nota eklemek iyi sonu¢ vermeyebilir.
Dogaclamalarin, eklemelerin, nasil yapilacaginin en estetik cevabini,
dersini ve ustalik smifin1 yine bestecinin kendi eserlerinde bulmak
miimkiindiir. Dogru ve detayli analizler bestecinin bos biraktigi bir yeri
nasil tamamlanacagini bestecinin tarzinda ama yorucunun kendi
yaraticiligini da katarak, miizigin ifadesini giiglendirecek bir sekilde
nasil yapilacagini en dogru sekilde gosterecektir. Mozart’in melankolisi
“kendini iyice gizlemis bir hiiziin” olarak tanmimlanir (Ilyasoglu 1994:
65), belki de bu essiz melankoli ve gizlenmis hiiziin, Mozart’in
yorumculara biraktigi dogaglamalarla gizlendigi yerden ¢ikabilecek ve
bir beden bulabilecektir.

Mozart’in miiziginin tanimlanirken kullanilan ‘sade’ veya ‘saf’
kelimelerinin 20. yiizyillda sanildig1 gibi degil, bestecinin sanati i¢in
yetersiz hatta neredeyse tamamen yaniltici olduklar anlasilmistir. Peki,
neden ‘sade’ veya saf kelimeleriyle agiklanmasi yeterli olmamaktadir?
Elbette Mozart’in miizigi karakter olarak saf veya sade bir¢ok motif,
climle veya parcaciklar igerebilir fakat defalarca tekrar eden tema veya
motifleri, eserlerindeki birgok pasaji, arpej yazmak yerine arpejin
yalnizca sinirlarini belli eden birlik notalar1 ve kongertolarinin hemen
hepsinin ikinci boliimlerinde orkestranin esliginde giden basit, sade ve
saf piyano partisi gibi 6rneklerin yorumcunun dogaglama bir yaklagimla
eklemeler yapmasi icin Mozart tarafindan 6zellikle dylece ‘sade’ hatta
‘bos’ birakildig1, onu sade ve bos halinden ¢ikartmanin yorumcunun bir
gorevi oldugu kuskusuz Mozart yorumculugunun en Onemli
bulgularindan biridir. Biiyilk kadans ise hemen hemen tiim
kongertolarda vardir. Profesyonel yorumcularin dogaclamasi gereken bu
kadanslar1 bugiin neredeyse higbir yorumcu dogaglamamakta, yine
amatorler i¢in yazilmis hazir kadanslar1 ¢almaktadir. Bu kadar ¢igir
acan bilgiye ragmen hala bunlarla karsilasiyor olunmasi profesyonel
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klasik donem yorumlari i¢in Robert Levin gibi konunun uzmanlarina ne
kadar ihtiyag duyuldugunu gostermektedir. Belki de buna benzer
caligmalar sayesinde gelecekte bu bulgularin uygulanabilmesi miimkiin
olacak, Mozart’in yorumlar1 besteciye yakisir bir kaliteye ulasacaktir.
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EXTENDED ABSTRACT

The art of interpretation is an evolving challenge for musicians but especially
for pianists. The number of works written for piano repertoire is still growing despite
of its already massive quantity. In addition to its rich and developing repertoire,
musicological researches and their findings are giving new assignments for
interpreters and even piano makers.

In this article, important discoveries about Mozart interpretation are
examined in detail. These are led by pianist and musicologist Robert Levin in his
interviews, works, concerts and all gathered together in his remarkable conference
“Improvising Mozart” in Harvard University. These discoveries are making all the
musicians responsible for a ‘true interpretation’ of Mozart. Obviously the challenge is
not easy to overcome and even today, few musicians are taking these findings
seriously. This made the writer of this study think about how to take these findings into
practice, thus led him create a methodology of writing, adding ornaments and
improvising.

The goal of this article is to introduce interpreters and candidates to
essential knowledge and show them how to execute it. The methodology includes how
and where to add ornaments, improvise, how to behave when there are repeating
motives and episodes. Adding some ornaments are not the only solution and
sometimes even insufficient to rescue the music from getting monotonous. So there are
other possible interpretation touches such as changing the articulation and dynamics.
The improvisation suggestions in this study are explained with reasons and it aims to
be a guidebook for any pianist or candidate who plan to work on Mozart’s works. The
executions and ideas found here are not only aimed for pianists, it could also
encourage other instrumentalists. Moreover, they could also inspire other composers’
interpretations resulting after finding a parallel between Mozart and them.

Levin finds a parallel between the ghetto language of Harlem in the 1930s-
1940s and the ghetto language of Vienna in the 1780s. For instance the second
movements of the piano concertos have a complete area left out for the interpreter to
show her/his improvising skills while the orchestra is accompanying in a jazz
trio/quartet fashion. His perspective is brilliant and very creative to convey the
innovative ideas based on unquestionable facts. Following these ideas and facts, at
the end of the article, there is a complete improvisation suggestion for the second
movement of the K467 d minor concerto.

The long cadenzas such as to be included in all of the first movements of the
concertos are another field of improvisation but considering the depth of this subject,
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it was not possible to fit into a brief study as it is more likely to be written in a
dissertation. Nevertheless, there are two key works about how to study to improvise a
long cadenza. These works are the K333 b-flat major piano sonata which includes a
cadenza at its final movement, written by the author himself; and the K488 a major
piano concerto which happens to be the only concerto that Mozart included a written
cadenza for its first movement.

This study is believed to change the resistance of the majority of the
interpreters who are ignoring the findings or who are not capable of executing latest
discoveries and who continue to produce amateur performances. There is no question
that if Mozart was alive, he would have like to hear the improvisations of
contemporary artists - connoisseurs like in his time - in a concert hall full of people,
rather than listening the same staff played by amateurs which he wrote 240 years ago.
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