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Ozet

Her meslek dalinda oldugu gibi, grafik tasarim disiplininin gelisimine
katkida bulunan 6ncu aktdrler de, Gretimleri ve diistnceleriyle mesleklerinin
fiziksel ve zihinsel sinir haritalarini déniistiirerek yeniden tarif ederler;
meslekleri hakkinda biinye tahlilleri yaparlar, bu binyede kalici izler
birakirlar ve benzer meseleleri dert edinen geng meslektaslarina yol
gosterici birer aktér roliind tstlenirler.

Bu makale, 7 Mart-9 Mayis tarihleri arasinda Siemens Sanat'ta yer alan
“Oyun Alanlari: Grafik Tasarimcilarin Deneysel Uretimleri Hakkinda Bir
Sergi” baslikli sergiyi olusturan galismalar tzerinden, Greticilerinin
amaglarina, sorgulamalarina veya kendilerine yikledikleri farkli
sorumluluklara odaklanarak okumayr amagliyor. Bu bakimdan makale,
diinya grafik tasariminda rol oynayan aktrlerin distince ve dretimleriyle
hem kendi mesleklerine nasil igeriden baktiklarina egiliyor; hem de
tasanimeilarin yerlestirme, kamusal sanat gibi gtincel sanat disiplinleriyle
etkilesimde bulunan deneysel dretimleri kanaliyla, grafik tasarim disiplinini
nasil disaridan tarif ettiklerini inceliyor.

Anahtar kelimeler: Deneysel tretim, disiplinler arasi sinirlar, grafik tasarim,
giincel sanat, oyun alani, oyun oynayan insan, meslegin oncii aktorleri.

Abstract

As with every occupation, the pioneering players, who contribute to
development of the discipline of graphic design, transform and redefine
the physical and mental boundaries of their profession with their products
and conceptions; they analyze the structures of their job, they leave
permanent traces on these structures and undertake to act as a guiding
actor for younger colleagues who have similar concerns.

This paper aims to study the exhibition titled “Playgrounds: An Exhibition
on the Experimental Products of Graphic Designers” through the works
it is comprised of and by focusing on the producers’ intentions, concems,
and the various responsibilities they have burdened themselves with.
From this viewpoint, the paper deals with how those actors of global
graphic design, who, with their ideas and products, looked at their
occupation from within, and it also investigates how they, through their
experimental products which interact with temporary disciplines of art
such as public art, installations, etc., described their occupation from
without.

Keywords: Experimental production, inter disciplinary boundries, graphic
design, contemporary art, the playground, the playing man, pioneer actors
in profession.

Giris

Bir meslek dalini incelemek, o meslek dalinin teorik ve pratik Gretimlerinin
kapsama alanini belirleyen, fiziksel ve zihinsel sinir haritalarini bigimlendiren
bir binyenin tahlilini yapmaktir. Bu tahlil, ele alinan mesledin gtincel
konumuyla tarihgesinin iliskilendiriimesine yaslanir ve giincel ile gegmis
arasinda kurulan iliski, o meslegin egitimi ve Uretim alani arasindaki
iliskide de belirleyici rol oynar.

Grafik tasarim disipliniyle ilgili yeni egitim modellerinin ortaya ¢ikigi ve
tarihgesinin yazimi 1980’lerde ivme kazandi. Neo liberal dtinyanin kurulus
strecinde kurum, drn ve hizmetlerin gérsel kimligi ve iletisim tasarimi
bu mesledin onemini arttinrken, donemin postmodem kiiltiirel ortaminda,
grafik tasarimin bunyesini bigimlendiren profesyonel aktorler ve egitim
kurumlarr da kendilerini batin iginde yeniden konumlandirdilar;
mesleklerinin egitim ve uygulama alanini belirleyen sinir haritalarini
netlestirdiler. Bu nedenle 1980’lerde yazimi baslanan, ginimuzde
uluslararasi literatirde bulunan, konumlandirma, kimliklendirme ve
tarihgenin insasina baktigimizda, grafik tasarim; 19. ylzyilda endastri
devriminin seri (iretim ve basim tekniklerinde etkin rol oynayan Ingiltere
ve Bati Avrupa Ulkelerinde mesleki sinirlart gizilen bir disiplindir. 20.
ylzyil Modernizminin ve Utopya tasarilarinin yetkin Griinlerini veren Rus
Konstriktivistleri, De Stijl Hareketi ve Bauhaus Okulu’ndaki mimarlarin
onculiginde ve onlarin mittefigi konumundaki sanatgilarin tretim ve
egditim metodolojileriyle de ana omurga yapisi sekillenen bir meslektir
**(1). 1950’lere gelindiginde ise donemin kapitalist blogunda yer alan
tlkelerde reklam, dogu blogundakilerde ise devlet kontrolindeki propoganda
aracina doniisen grafik tasarim, kisaca ‘tanitim’ alaninda kimlik kazandi.
Ancak bu meslegin biinyesinde kalici izler birakan ekol, 1950’lerin
ortalarinda grafik tasarimin hatta gorsel iletisimin tam olarak neyi ‘icerdigine’
dair oldukca rafine tanimlar yapan ve tretimler gergeklestiren Isvigre Stili
veya bir diger adiyla “Uluslararasi Tipografik Stil”i var eden aktdrler oldu.
Bu aktdrler, 2. Dinya Savasi sonrasindaki yeni diinya dizeninde, uluslar
arasindaki yeni gorsel iletisim dilinin insasindaki normlari belirlediler.
Meslekleriyle ilgili bunye tahlilini, evrensel ve islevsel gorsel iletisim
dilinin ingas! izerine dayandirdilar.***

Bu nedenle, Uluslararasi Tipografik Stil temsilcilerinin aktor roliind
tstlenmelerini iki olgu Uzerinden agiklamamiz mimkun: Birincisi, dénemin
aktorlerinin mesleklerinin formel dilini ve normlarini belirlemeleri ve
hiinyesini dontisttirmeleri. ikincisi ise, formel dili ve normlari belirlenen
uluslararasi 6lcekli gorsel iletisim dili kanalyla, daha biiyuk bir bunyeyi,
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yani Bati Avrupa ekseninden killtirel gelisim gésteren toplumlarin gérsel
kiiltdrana zaman igerisinde kimliklendirmeleri. Ancak oncd aktrlerin
tasarimi ve toplumu ‘déndistiirerek kimliklendirme’ misyonu, yine ‘Bat’
diinyasinda 1970’lere kadar etkin olabildi ve bu yillarda dretimleriyle 6ne
gtkan ‘yeni" aktorler, grafik tasarimin bunye tahlilinde karsilastiklar olgular
tartismaya actilar.

Yeni aktorler, mesleki bnyeyi bicimlendiren iki olguyla ytizle tiler. Birincisi
Uluslararas Tipografik Stil'in temsiliyetler evreniydi. Bu gorsel dil, ciddi,
vakurlu, mesafeliydi; oldukca seckinciydi ve tasarim tarihgisi Steven
Heller'in deyi.iyle en azindan donemin geng kusak tasarimcilar arasinda
bir hayli “piiriten ve beyaz' bir uygarhigi goriiniir kiliyordu (2). Ikincisi ise
1950’lerden itibaren Bati blogunda etkin olan Amerikan reklamcihiginin
yuzeysel, cabuk tuketilmeyi hedefleyen ve didaktik gorsel diliydi. Bu dil
popdlistti ve Amerikan orta sinifinin diislerine terctiman olabilecek vasat
(mediocre) bir gorsel kiltiirl, neredeyse tiim Bati Avrupa (lkelerindeki
reklam, hatta tasarim dinyasinin gérsel vokabiilerine yerlestirebilmisti****.
Bu iki akim karsisinda konumlanan kimi grafik tasarimcilar, yeni bir gorsel
dil arayisina girerek, mesleklerini gorsel hafiza ekseninden tanimlamaya
koyuldular. Amerika'dan Seymour Chwast ve Milton Glaser ikilisi, New
York'ta kurduklari “Push Pin Studio (Stidyo Raptiye)”nin panolarina
raptiyeledikleri Viktorya Dénemi'nden Hippie Hareketi’ne uzanan kilturel
ve politik isaretlerle uzunca bir dénem yasadilar; dretimlerini bu imgeler
evrenine dalarak gergeklestirdiler

Almanya’dan Gerhard Lienemeyer, Giinther Rambow ve Micheal van de
Sand, “Graphik und Photo Studio (Grafik ve Foto Stlidyosu)”nda drettikleri
kurum afislerinde, John Heartfield’in siyasi fotomontajlarindan, René
Magritte'in gergekusta resimlerine uzanan gérsel metaforlarla izleyicileri
bulusturdular. Yine Almanya’dan Willy Fleckhaus, sanat yonetmenligini
yardttagu “Twen” dergisinin editoryel igeriginde ve tasarim kimliginde,
kendisinden 6nceki kusag! temsil eden Alexey Brodovich'in dergi tasarimina
getirdigi deneysel dretimi yeni derginin gorsel dilinde de énemli 6lgiide
yansitti; hatta stireli yayinlarda deneysel dretimi bir gelenege dondstirda.
Fleckhaus, dergide yer alan yazili ve gérsel malzemeleri disipline etmekle
birlikte, bu malzemelerin ait olduklart kiiltira, sinifi temsil etme dzelliklerini,
dergi mizanpajinin disar tasan vurgularla, jestlerle gortndr kildi; Uluslararasi
Tipografik Stil’in oldukga denetimci grid sistemini tartismaya agan deneysel
Gretimlerini meslektaslaryla paylasti. Fransa’daki 68 Kusadi temsilcilerinden
“Grapus” tasarim grubu, gortntdi Gretimini baglibasina politik bir durus
ve ideolojik bir karar olarak tarif ettiler. Fotomontaj, resimleme ve fotokolaj
tekniklerle donastardukleri imgelerin ideoloji yuklu dinyasini gérantr
kildilar; grafik tasarimi, gérsel gerilim alanlari yaratmakla 6zdeslestirdiler.

Sonug olarak 1970’lerin aktorleri, Uluslararasi Tipografik Stil'in formel
dilinden yararlanmanin yani sira, tasarim Griinlerinin igerigine ve bakis
agisina getirdikleri mizah, ironi ve hicvi entellektiel bir seviyede ve siyasi
bir durusla ele aldilar; deneysel tretimleriyle birlikte derinlik kazanan
mesleki bunyenin yeni olusum siirecini érgiitlediler. Grafik tasarim tarihinde
bu stirece kavramlarin gorsel anlatimi denildi ve kavramlari gorsellestirmek,
deneysel Uretimlerde kimi zaman yeni metaforlari kesfetmek, kimi zaman
da metafizik bir gergekligin pesinden gitmekti (3).
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Tasarimcinin Seslendigi Toplum ve Fiziksel Sinirlarin Tarifi
Kavramlari gorsellestirmek, tasarimeinin seslendigi toplumda uzlasiimis
kiiltirel kodlar tarif etmesi veya déntsttirmesiyle ilgilidir. Ortak gérme
bicimleri, dustince sekilleri sergileyen toplumun kimlik sinirlarini var
eden ortak temsiliyetleri fark edilir bigimde gordindir kilmasiyla ilgilidir.
Ozetle, tasanmeinin biiyik bir binyeyi, iginde yasadigi toplumu tahlil
edebilmesiyle ilgilidir.

Goriinen o ki, toplumlarin biinyesinin tahlili, 6zellikle 20. yiizyildaki ulus-
devletlerin insasi projesinde, egitimle homojen bir toplumu yaratma
diistinde kendini gésterdi. Donemin kiiltiir estetlerinin ve ideologlarinin
zihniyet diinyasinda onemli yer teskil eden egitim, iki onemli sac ayag
tzerine kurguland:. Bunlardan birincisi pedagojik formasyondu; gocugun
veya ocuk zihniyetli toplumun somuttan soyuta uzanan distnce dinyasini
bicimlendirebilmekti. Bu sayede egitim goren gocuk, kendisi disinda
yasami paylastigi yetiskinler ve yasitlarina karsi sorumluluklari konusunda
bilinglenebilecek ve yetiskinlige uzanan yolda bu sorumluluklarla kimligine
kavusabilecekti. Pedagojik formasyonun anahtar kelimesi empatiydi;
gocuk empati kurabilecegi duygu, dasince, his veya olguya dair kendisine
yol gosterici bir imgeyle egitilirse pedagojik formasyonda basarili
olabiliyordu *****_ Egitimin diger sac ayag! ise, ideolojik formasyondu,
bu formasyon ulus-devlet sdylemini var eden hakim ve resmi ideolojiyi
igsellestirmekle ilgiliydi. Franco Moretti’nin veciz tanimiyla ideoloji, tarih
denen muazzam boslugu ve kargasa panoramasini denetim altina almanin,
ona bir anlam ve ¢ehre kazandirabilmenin ifadesiydi (4). Devleti, yasami
ve degerler sistemini, ortak totemler ve tabular ekseninden tanimlamak,
hatta kutsalli§i temsil eden totemler ve yasaklari belirleyen tabularla bir
toplumun fiziksel sinir haritalarini ulus-devlet sdylemi ekseninden
cizebilmekti. Bu bakimdan ideolojik formasyonun anahtar kelimesi
0zdeslesmekti ve gocugun kendisini kolayca ¢zdeslestirebilecegi rol
modelleri ve totemlerin egitim kitaplarinda, sosyal yasamda dolasima
sokulmasl, hatta kamusal alanda yapi tasi roline donismesiyle mamkindi.
Sonug olarak egitim, cocukluktan yetiskinlige uzanan siregte bireyleri
oldukga tanimli imgelerle kusatmakta, imgelerin ikna edici gtigleri kanalyla
empati veya 0zdeslesme bigimleriyle bir toplumun ortak kimligini, ulusal
sinirlarini, yani fiziksel sinir haritalarini bu temsiliyetler Gzerinden
kurgulayabilmektedir.

Bu badlamda, grafik tasarimcinin drettigi gorsel dil kanalyla iginde
yasadi§i toplumla iletisim kurmasinin oldukga girift bir zemine yaslandigi
gbzlemlenir. GUnku tasarimeinin karsisinda, gérme duyusu egitimle
disipline edilmis, denetim altina alinmis hatta yonlendirilmis bir toplum
vardir. Peki sinirlari kati kodlarla gizilmis bir toplumda, bu sinirlari temsil
eden imgelerin dolasima sokuldugu, tuketildigi veya i¢sellestirildigi bir
toplumda, tasarimei ele aldi§i imgelerle sinirlar nasil deler? Nasil
dondstirir? Nasil tarif eder?

Kurallar bozmanin, sinirlari delmenin gortildagu bir eylem oyundur.
Ancak oyun, sadece gocuklarin dinyasina ait bir pratik, hatta ‘cocuksu’
bir dunyanin Gretimi degildir. 20. Yiizyil kltdr kuramcilarindan Johan
Huizinga, oyunun insanhgin zihinsel gelisimini tetikleyen dnemli bir
farkindalik oldugunu savunur ve meslektaslari arasinda siki bir tartisma
ortami yaratir. Donemin ideologlari, gocuklarin pedagojik ve ideolojik




formasyonuyla mesgulken, Huizinga oyunun yetiskinler dinyasindaki
karsiliklarini 6zenle bulgular; hatta gelisim gosteren insani, ‘oyun oynayan
insan’ (Homo Ludens) olarak tanimlar . Ona gdre oyun oynayan insan,
kurallarla gizilmis sinirlarin kurgu oldusunu bilen ve kurguya dayali
herseyin insan Gretimi (artifakt) oldugunu kabul ederek onu dénustiren
veya degistirendir (5). Huizinga’nin oyun oynayan insan listesi, deney
yapan kimya laborantlarindan, sozctklerin semantik anlamlarini desen
sairlere, belli bir meslek loncasinda birlesen zanaatkdrlardan muzisyenlere
kadar uzar. Listedeki aktrlerin ortak paydasi, mesleklerini i¢sellestirerek
‘igeriden’ bakan, ama ayni zamanda mesleki kurallarin disina ¢ikarak da
mesleklerini ve buna bagli olarak toplumlarinin zihniyet diinyasini gelistiren,
zenginlestiren 6gelerden olusmalaridir.

Johan Huizinga'nin oyun oynayan insan tanimi 1s1ginda, grafik tasarim
dinyasindaki 6nci aktorlerin mesleklerini igsellestirdiklerini ve kurallarin
disina ¢ikabildiklerini goz onune aldigimizda, ginimiz grafik tasarim
diinyasindaki meslek erbabindan kimlerin dretimlerini ‘oyun alani’ olarak
tarif edebiliriz?

“Oyun Alanlar” Sergisi

Siemens Sanat'ta 7 Mart-9 Mayis tarihleri arasinda yer alan “Oyun Alanlar:
Grafik Tasanimcilarin Deneysel Uretimleri Hakkinda Bir Sergi” baslikli
sergi, bu sorunun yanitlarini bulmak tizerine kurgulandi ******, Sergide
Gretimleri yer alan tasarimcilari dncelikli olarak su tanim altinda
rollendirmemiz mimkin: Tim tasarimcilar mesleklerine dair kisisel s6z
Gretiminde, iki ‘alani’ sorunsallastiriyorlar ve bu iki alani oyun alanina
geviriyorlar.

Bu iki alandan birincisi, mesleki alan; yani ginimuz grafik tasarim
mesleginin uluslararasi 6lgekli tanimi sonucunda karsimiza gikan egitim
ve dretim alani, digeri ise tasarimeilanin iginde yasadiklari toplumu var
eden, ortak temsiliyetlerle fiziksel sinirlari gizilen kultarel alandir. Mesleki
alan, basih veya dijital kanallarla gorsel iletisim dilinin sinirlarinda varlik
kazanirken, killttirel alan grafik tasarimcilanin Urettiklerini tiketen, 6zimseyen,
reddeden veya sansirleyen toplumun uzlastigi ortak kimlik temsiliyetlering
yaslaniyor. Bu bakimdan iki alan devamli birbirini tahlil ediyor, tarif ediyor,
donustiriiyor, ya da birbirleriyle micadele ediyor. Iste bu tahlil, tarif veya
micadelenin karsiliklari, her tasarimcinin yasadigi ve Uretimini
gergeklegtirdigi dlkenin kimligine, kosullarina gore farkli bigimlerde
Gretimlerine yansiyor. Ya da Gretimler bu miicadelenin karsiliklarini farkli
bigimlerde yansitarak oyun alanlarina donastyor.

“Oyun Alanlan” sergisini olusturan tretimlerin bir diger ortak paydasi,
islerin yerlestirme, kamusal sanat gibi gincel sanat disiplinleriyle
etkilesimde bulunan ‘drin’, ‘mecra’ kimligi kazanmalaridir. Tasarimcilar
her ne kadar grafik tasarim araclarini kullansalar da, dretimlerindeki
deneysellik, Griindn strikttrel tipografi, kolaj, yerlestirme gibi guncel
sanat islerine evrilmesini sagliyor; bu sayede kimi drinler tipki sanat
yapiti gibi ‘tekil” tretilirken, kimilerinin igerigi ise kitle tiketimine sunulan
{rtin olmaktan siyrilarak, meslegin veya toplumun hafizasiyla iliski kuran
bir igerigi yansitiyor.

Sergide yer alan calismalardan ilki Ingiliz tasarimci Patrick Thomas'in

6zgun baskilanyla tarif ettigi Ingiliz gorsel kiiltirtiyle ilgilidir. Ingiliz gorsel
kiiltdrande graviran kokld bir kaltarel gegmisi vardir. Emperyal Gad
olarak da adlandirilan Viktorya Gagi’'nda tretilen ansiklopedi ve yayinlarin
gorsel dilini belirleyen gravir resimlemeler, dinyanin diger tlkelerindeki
halklari ve canlilar spesifik bir dille resmetme ve Ingiliz halkina tanitma
amacini yerine getirmekteydi. Miizeci David Anderson bu durumu “tek
ideolojik kaynaktan dinyay! resmetme endisesi” olarak ifade eder. Hatta
daha da ileriye gider; nld British Museum’un sergileme kurgusunu, tipki
graviirlerle resmedilmis dev bir Viktoryen ansiklopediye benzetir. Patrick
Thomas ise, gravirtin ideoloji yikld referanslarini ironiyle ele alir. Oncelikli
olarak gravirin ciddi, formel dilini kirar; renklendirdigi gravrleri dekupe
edilmis elemanlar olarak, tilkiler ve tazilar (foxes and greyhounds) serisinde
gorildugi gibi Ingiliz kiiltariinde yer etmis sozel kliselerle dzdeslestirir;
hatta bazi uygulamalarinda geleneksel gravdrleri militarist veya gevreci
soylemlerin ikonlari gibi popdler bir zemine yerlestirir (Resim 1,2).

Resim 1. Patrick Thomas, “Tilkiler ve Tazi (Foxes and Greyhound)”
serisinden, serigrafi. (Bu gorsel Grafist Arsivi'ne aittir.)

Bu bakimdan takipgisi oldugu Pop Art dilini kimi 6rneklerde postmodern,
tarihselci bir baglama yerlestirir, kimi retimlerinde ise sokak sanati (street
art) dinyasindaki stencil sablonlarla iliskilendirir. Atdlyesinde agirlikl
olarak 6zgtin baski Ureten Patrick Thomas igin dretim amaci ve sirecinin
tek bir tanimi vardir; o da imge yaratimidir (image creation) ve onun
ikonik grafik elemanlari kullanarak gergeklestirdigi imge yaratimlari,
tasarimdan gok agirhikli olarak sanatsal tretime yaslanir.
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Resim 2. Sergide "Patrick Thomas'in islerinin yer aldigi bolim
(Fotograf: Serhat Ozsen)

Sergide tretimleri yer alan bir diger isim, Alman tasarimei Henning
Wagenbreth'dir. Wagenbreth genglik yillarini Soguk Savas Donemi Dogu
Almanya'sinda gegirmis bir illiistrator ve akademisyendir. “Tobot illiistrasyon
Sistemleri” adi altinda kimliklendirdigi karakterler, bu donemin ideoloji
y(ikla dinyasini mizahi bir dille yansitiyor; robot ve insan arasinda gezinen
mekanik varliklara donasiyor. 1989’da Berlin Duvari’nin yikilmasinin
ardindan yazlesilen onemli bir olgu, Soguk Savas sirecinde sivil
seferberlikle 6zdeslesen, olasi niikleer saldirilara karsi korunma
tatbikatlarinin gergekte sivil ordu tasanimi projesine yaslanmasi, hatta bu
tatbikatlarin nakleer kiyamet paranoyasini gincellemesine hizmet etmesi,
boylelikle nikleer saldinlara karsl korunan ve uygarligin devami igin agir
sanayi alaninda dreten Dogu Almanlar, Wagenbreth'in dretimlerinde robot
isGi ve asker vatandas gibi karakterlere biirtindyor. Onun “Sputnik” isimli
ilistrasyonu Soguk Savas'i hatirlatan bir uzay aracinin igerisini kurgularken,
“Rehaklinik (Rehabilitasyon Klinigi)” baslikli resimlemesi ise, kapitalist
sisteme gegen Dogu Almanlarin viicut gelistirme merkezlerindeki bedensel
hareketlerini mekanik ve yine mizahi bir dille betimliyor (Resim 3,4,5).

Bu bakimdan Henning Wagenbreth'in Gsluplasmis illistratif dili sadece
bir donemin bireyler tzerindeki ideolojik etkisini hatirlatmakla sinirli
degildir. Hem Dogu Almanya’daki yaya ikonlarindan, kamusal alanlardaki
piktogramlara kadar yayilan kent grafiklerinin mekanik ve kimi zaman
militer gorsel dilini isaret ediyor, hem de neo liberal kapitalizmin yasam
tarzlan ekseninden bireylerin bedenlerini ve zihinlerini nasil bigimlendirdigini
ele aliyor. Onun “Tobot Figdr Sistemleri” agirlikli olarak kiltirel ve siyasi
icerikli resimli kitap, illustratif afislerde karsimiza gikiyor ve Gretimlerin
gorsel kurgusunu olusturan karakterleri atolyesinde kendisi igin yarattigi
karakterlerden tdrdyor.

Tasarimceinin yasadi§i toplumun kiltirel kimligini tarif etmesine iliskin
bir diger 6rnek, Israil'li grafik tasarimci Oded Ezer'in sergide yer alan
Gretimlerinde karsimiza gikiyor. Gagdas ssrail grafik tasariminin éncu
isimlerinden David Tartakover 1993 tarihli bir réportajinda, heniiz 1948'de
kurulan lkesindeki tasarim disiplinlerini kesfedilmeyi ve gelistiriimeyi
bekleyen bakir alanlar olarak tarif eder (6). Tartakover'a gére mimari,
endustriyel tasarim ve grafik tasarimin zorlu gérevi, hem Avrupa’da yiizyillar
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Resim 3. Henning Wagenbreth, “Tobot llliistrasyon Sistemleri”, serigrafi.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)

icinde olusan kokli musevi kiiltdrdyle bag kurmasi, hem de yeni devletin
ulusal kultarana temellendirmesine dayanmaktaydi. Aradan gegen yirmi
yil icerisinde David Tartakover, Yossi Lemel gibi isimler onderliginde
gelisim gosteren gagdas ssrail grafik tasarimi, uluslararasi arenada kendine
yer edindi. Savas, gog, kimlik, diaspora, bans gibi ssrail’in siyasal krizlerini
masaya yatiran uluslararasi tematik afis sergileri, cagrli afis yarismalari
gibi kiiltdrel dretimlerde karsimiza gikan metaforik ve sok edici imgeler,
kavramlarin gorsel anlatimi islevinde birlesmekteydi. Israilli usta
tasarimcilarin kavramlari foto-grafik dille aktarmalarindan farkli olarak,
kimi genc kusak ssrailli grafik tasarimcilar kavramlarla iliski kurma
bicimlerini yazi, tipografi alaninda ele aldilar. Bu kusagin énemli bir
temsilcisi Oded Ezer igin kadim ibrani harflerine egilmek oldukga ilging
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Resim 4. Henning Wagenbreth, “Sputnik”, serigrafi.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)

Resim 5. Henning Wagenbreth, “Rehaklinik”, gravar.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)

Resim 6. Oded Ezer, “I Love Milton”, dijital baski.
(Fotograf: Serhat Ozsen)

sonuglar karsisina gikartyordu. Harflerle oynamak hem kokli musevi
kiiltarndn igine dalmak, hem de 1948°de yeniden ele alinan ve tasarlanmig
ozelliklerle dolu modern sbranice’yi anlamaktl. Bu baglamda Ezer'in yaziyi
eksen alan Uretimi, yazilmis gegmisten 6te, yaziyla resmedilen bir kiltdrdn
arkeolojisine egilmektir. Nitekim Oded Ezer’in dretiminde agirhikli olarak
ibrani harflerinin ve kimi Gretimlerindeki latin harflerinin konumu, afis
gibi basil mecranin bir mekén olarak ele alinmasi ve harflerin bu mekanda
tg boyutlu soyut imgeler gibi yerlestiriimesi dzerine dayanir. Bu durumu
bir bakima kagit yuzeyine uygulanan yerlestirme (enstalasyon) projeleri
seklinde tarif etmemiz mimkan gézikmektedir. Ornegin Milton Glaser
anisina atolyesinde gerceklestirdigi deneysel bir tretiminde, Glaser'in “|
Love New York” ikonundaki harflerin anatomik yapilarindan ve uzantilarindan
yararlanarak kagittan bir heykel olusturuverir (Resim 6). Ya da Ortagag
Avrupa’sindaki ticari ve hukuki antlasmalarin (latin ve ibrani harfleri
kullanilarak) kagida dokaldiga “ketubalar (kitabeleri)” inceleyen Oded
Ezer, gerceklegtirdigi deneysel retimlerde harflerin tilsiml 6zelliklerini
Eski Ahit agisindan ele alir. Harfler sozctkleri olusturur; Tanri kelaminin
uzantilandir ve yer aldiklari kagittan siyrilip mekana uzanabilirler (Resim
7,8).




Resim 7. Oded Ezer, “Taslak Kitabr (Sketch Book)”, dijital baski.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)
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Resim 8. Oded Ezer, “Frankriihlya” yazi karakteri tasarimi, dijital baski.

(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)
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Resim 9. René Knip’in “Stinne op Swart” isimli yerlestirmesi.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)
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Grafik Tasarimin Uretim Alani ve Zihinsel Sinirlarin Kesfi

Buraya kadar deginilenler, grafik tasarimin ve Greticilerinin yer aldigi farkl
kiiltarel cografyalardaki konumu, kimligi ve roldyle ilgiliydi. Grafik tasarimin
butdnle, yani toplumla kurdugu iliskinin sinir hatlarinin tarifini ve ¢izimini
mesele edinen érnekler Uzerineydi. Bir bakima toplum denilen mekanizmayi
var eden ortak temsiliyetler karsisinda tasarimeilarin direncini ve mesleki
sz alanini Gretmeleri Uzerineydi. Ancak “Oyun Alanlar” sergisinde yer
alan kimi calismalar, tasarimcilarin mesele edindigi veya kendilerine
ylikledigi bir baska sorumlulugu da yanisitiyor, o da, grafik tasanimeilarinin,
mesleklerinin konumu kadar Gretim alanini da sorun haline getirmeleridir.
Sergide yer alan bazi 6rneklerde tasarimcilar bu meslegin dretim alanini
belirleyen teorik dinyanin (zihinsel sinirlarin) disina ¢ikiyor, boylelikle
grafik tasarimin dretim alanini genisletiyorlar, zenginlestiriyorlar. Bu
bolime konu olan islerin ortak paydasi éncelikli olarak su sorularin
yanitlarini ariyor: Grafik tasarimin Gretim alani tam olarak neyi igerir?
Kitlelerin gorsel ihtiyacini karsilayan bu meslek ayni zamanda insan
dogasinin isitme, dokunma gibi duyularini gorsel dile nasil aktarir? Bu
sayede kavramlarla, metaforlarla nasil iliski kurar? Bu iliskiyi kurarken,
mimari, edebiyat veya giincel sanat disiplinlerinden nasil yararlanir ve
dretim alaninin zihinsel sinirlarini nasil genisletir?

Bu sorularin cevaplarini striktirel tipografiye dayal galismalariyla sergiye
konuk olan Hollandal tasarimci René Knip Gzerinden yanitlamakta yarar
vardir. Ginkd René Knip, bu tretim dizisinde gincel sanatla ve edebiyatla
iliski kuran disiplinler arasi dretimin kapisini araliyor; ayni zamanda
Hollanda'da disiplinler aras dretimin kltirel gegmisini De Stijl Hareketi'ne
kadar dayandiriyor.

1920’lerde Hollanda'da dogan De Stijl Hareketi, tlkenin sehir bolge
planlamasinda, mimari, enddstri Urdnleri tasarimi ve grafik tasarim
disiplinlerinin gelisiminde ve glinimiiz Hollanda tasariminin kimliginde
etkin rol oynadi. De Stijl dénemi grafik tasarimcilarindan Piet Zwart
uzmanlik alanini, tipograf ve mimar kelimelerinin birlesiminden olusan
‘typotecht” yani tipografi (yaz! karakteri) mimari olarak ifade etmisti.
Zwart'in bu tanimi en azindan yazi karakteri tasarimi konusunda kendinden
sonraki birgok Hollandali meslektasina rehber olusturmus, bu alanda
Hollanda'daki tretimin mimari yapi gibi struktirel insa izerine ele
alinmasini saglamistir. Nitekim bu gorus, tretimi agirlikli olarak yazi
karakteri tasarimina yaslanan René Knip icin de gegerlidir. Knip igin yazi
karakteri tasarlamak, sesin gorinti karsiliklarini tasarlamaktan 6te, harflerin
yapiimis bigimlerini insa etmek Uzerine temellenir. Knip tasarladig yazi
karakterlerinin olusum surecinde etkin rol oynayan kesifleri ‘oyun alanr’
olarak ifade eder; oyun alanini kimi zaman basili mecranin fiziksel
sinirlarindan gikartarak, yerlestirme projelerine dondstrdr.

Bu tretimlerinden bir tanesi René Knip’in Hollandal bir sairin “Stinne
Op Swart” isimli siirinden yola gikarak ve ayni adi tasiyan tipografik
yerlestirmesidir (Resim 9). Hollandal sair, modern insanin dogadan
kopugunu lirik ve hizinlt bir dille siirinde betimler. René Knip, kitabin
fiziksel sinirlarina hapsolan siiri, bir yerlestirme projesine donstiirerek
adeta kurtarir. Metal dokamle gergeklestirdii yazi karakterleri tasarlar.
Bu karakterleri iki demir konstriksiyonun arasindaki tel gubuklarin Uzerine
abakus gibi siralayarak kelimeleri ve kitalari olusturur; bu galismasini




Resim 10. René Knip’in “Tastan Gelin Yatag” isimli yerlestirmesi.
(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)

Hollanda’'nin kirsal bir bdlgesine yerlestirir; dogaya 6zlem duyan sairin
siiri, artik tizerine gunesin dogdugu, iginden rizgarin gegtigi, etrafini
otlarin kapladigr, bulutlarin gélgelendirdigi bir yerlestirmededir.

Knip'in bir diger yerlestirmesi, Hollandali bir yazarin “Tastan Gelin Yatagl”
isimli eserinden aldigi metni heykele dénstiirmesi seklinde karsimiza
gikar (Resim 10). Eserde hem metaforik hem de birebir tasvir edilen siyah

tastan gelin yatagini, siyah mermer bir bank olarak yorumlayan René Knip,
kitaptan alinti yaptigr metni, mermerin ylzeyine kaziyarak nakseder.
Hollanda'daki bir parkta yer alan bu yerlestirme, hem parkta yirtyts
yapanlarin soluklanmak icin tzerine oturduklari bir bank islevi gorir hem
de soyut bir heykel etkisi uyandirr.

Knip’in “Baharat siir (Herbal Poetry)” isimli bir diger yerlestirmesinde
strukturel tipografinin etkileri gozlemlenir (Resim 11). Metal dokimle
tasarladifi yaz! karakterlerini sarmasik veya dal gibi bir kiitleye biiriindtiren
Knip, ginimuzde galeriye dénastirtlen tarihi manastirlarin sarap
mahzenlerinde veya gesitli depolarda oldukga ilging kurgular yaratir. Ele
aldigi siirlerin icerigiyle, yerlestirmelerin yer aldi§i mekanlar arasinda
iliski kuran tasarimei, ayni zamanda baharatlarin ve sifali otlarin sagaltici
etkisiyle, siirin insan zihnini ve ruhunu arnndiran 6zelligi arasinda 6zdeslik
kurar.

Kelimelerin, imgelerin biytleyici 0zelliklerini, insan zihninde sagaltici,
sifa verici gticlerinin kapisini aralayan bir diger isim Ingiliz tasarimcr Alan
Fletcher’dir. 2006 Yilinda aramizdan ayrilan Alan Fletcher’in yas ami
boyunca mesele edindigi en 6nemli olguyu, toplumun gérme bigimleri
ile tasarimeinin gdsterme bigimleri arasindaki kopmaz bagi kavramak
seklinde tarif etmemiz miimkiin gézikmektedir. Nitekim Hollandali tasarim
kuramcisi Jan van Toorn bir sdylesisinde “Kendi kusagima yakin isimleri
dastindigimde modern insanin gorsel kltiirle iliskisini yaziyla en iyi
tarif eden John Berger, imgeyle en iyi isaret eden ise Alan Fletcher'dir”
demisti. John Berger (inlii eseri “Gorme Bigimleri (Ways of Seeing)”nde
“Bu dinyayi sozcuklerle anlatiniz, ama sozcikler dinyayla cevrelenmis
olmamizi hicbir zaman degistirmez” derken, Alan Fletcher “Yas Boyaya

Resim 11. René Knip’in “Baharat siir (Herbal Poetry)” isimli
yerlestirmesi. (Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)

Dikkat (Beware of the Wet Paint)” isimli kitabinda, gorsel dil ile ilgili yazil
dretimin oldukga metodik ve spesifik temalara egilmesi karsisinda, eger
bu alanda yeni bir katki yapilacaksa kendi amacinin gindelik yasamda
karsimiza ¢ikan dogal, ya da tasarlanmis imgelerin zihnimizde hatirlatan,
cadiran yonlerini kesfetmek, isaret etmek, onlarin bizleri biyuleyen
islevlerine egilmek olarak tarif eder. Bu bakimdan Alan Fletcher, imgeleri
metodik arastirmalar adi altinda kavramlarin igine hapsetmekten kurtarmayi,
onlari 6zgtr birakmay! ve imgeler ekseninden kavramlarla iliski kurmamizi
gnerir. Ozetle gorme bigimlerimizin sadece gorsel disiinmeyle
gelisebilecedini ve derinlesebilecegini vurgular. Onun son dénem
dretimlerinden “The Art of Looking Sideways” isimli kitabi, bu géristnin
manifestoya dontismis bigimidir adeta. Zihin, Duyular, Diistinmek,
imgelem, Diis kurmak, Alfabe, Gormek gibi kavramlar igin kendi tirettigi
resimlemeleri, yillar iginde biriktirdigi gorsel arsivindeki imgeleri, konu
hakkinda tnlu dustndrlerin sézlerini, yazilmis metinleri ve kendi yazdig
metinleri bir araya getiren Fletcher, bu kitabin ortaya ¢ikis amacini gorme
konusunda yeni pencereler agmak seklinde ifade eder (Resim 12, 13,
14).

Gormeye, okumaya dair pratiklerimizi masaya yatiran bir diger 6rnek,
sergide belgesel kisa film serisi seklinde karsimiza gikan, Hollanda'daki
onci grafik tasarimcilarin deneysel tretimlerine odaklanan “Grafik Tasarima
Dokunmak (Touching Graphic Design)” baslikli video seckisidir. Werkplaast
Typographie Amheim tarafindan hazirlanan bu proje, deneysel dretimleriyle
taninan tasarimeilarin islerini dokunarak, acarak, gostererek izleyiciye
tanittiklari on iki kisa filmi iceriyor (Resim 15).

Projeye konuk olan tasarim atélyelerinin adeta kultiir laboratuvari gibi
sunuldugu kisa filmlerde, tasarimcilar musterilerden gelen kitap, streli
yayin gibi tamimli siparisi nasil deneysel dretim alanina dénustirdiklerini,
gorsel iletisimdeki bilindik formatlari yikma ve degisime ugratma bigimlerini
gosteriyorlar. Ornegin msterilerinden kitap tasarimi siparisi alan ve
tasarim sirecini ‘kitap yapmak’ seklinde tarif eden kimi tasarimcilar,
ortacag kodekslerinden giinimuze kadar uzanan tarihsel strecte,
insanoglunun kitapla kurdugu iliskiye, okuma eylemiyle ilgili aliskanliklarina
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Resim 12. Alan Fletcher'in sergide yer alan “Beware of Wet Paint” isimli
kitabindan bir gértintim. (Fotograf: Serhat Oz.en)

Resim 13. Alan Fletcher'in “Gin Takvimi Serisi-Horoz” isimli kolaj calismasl.

(Bu gorsel Grafist Arsivi’ne aittir.)
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Resim 14: Alan Fletcher'in sergide yer alan “Hayvanlar, Kaligrafiler ve
Tipografik Kolajlar” serisinden bir gorinim. (Fotograf: Serhat Ozsen)

odaklanan nesne kitaplar tasarhyorlar. Sinirli sayida bastirdiklari bu
kitaplarin her birini numarahyorlar, kitabin formalarini konunun igerigine
ve igerigi belirleyen tasarim kararina gore, ofset, serigrafi hatta gravir
gibi farkli basim tekniklerinde treterek ciltlettiriyorlar. Ayrica her kitap
igin, kolaj, parca ekleme, baskinin (zerine yeniden basim gibi ayr
midahalelerde bulunarak, sinirli sayida basilan kitaplari birbirlerinden
aynstinyorlar; bu sayede bir sanat yapiti gibi kitaplar tekillestiriyorlar. Bu
projeyi gergeklestiren Irma Boom, kendisine ayirdigi bir nesne kitabini,
on bes dakikalik kisa film boyunca masanin tzerinde sayfalarini agarak,
dokunarak, parmaklariyla isaret ederek tanitiyor; hatta tanitimin étesinde
eli ve kitap arasinda kurdugu fiziksel temas ve jestlerle ortaya dokiimanter
filmden Gte deneysel bir film cikariveriyor. Bu sayede tasarimel, kitap
tasarlamadigini, kitapla kurdugumuz iliskiyi tasarladigini gosteriyor. Bu
iliskiyi okumak, gormek kadar dokunma duyusu Gzerinden tanimhyor
(Resim 16).

Sonug
“Oyun Alanlan” sergisinde yer alan deneysel calismalar, ginimuz grafik
tasarim disiplininin teorik ve pratik Gretim alani hakkinda neler sdyliyor?

Sergiye konuk olan tasarimcilarin éncelikli meselesi, gérinttinin hafizasiyla
ilgili olup bu hafiza, tasarimcilarin yasadiklari ve dretimlerini
gergeklestirdikleri Ulkelerin fiziksel sinirlanindan, grafik tasarim mesleginin
uluslararasi tarihgesine kadar uzanan imgelerle iliski kuruyor; onlari
anlamlandiryor, donustiirayor, tarif ve tahlil ediyor. Uretimlerin olusum
sUrecini belirleyen gorsel vokabiler bu iliski tizerinden tanimlaniyor.

ikinci mesele ise, tretimlerin icerisi ve konumlandinimasiyla ilgilidir.
Yukarida deginilen émeklerde de gordigiimiz kadariyla, serginin kurgusunu
olusturan isler, grafik tasarim disiplininin mesleki tretim alaninin disina
gikan, yerlestirme, kamusal sanat, kolaj gibi gorsel sanat disiplinleriyle
etkilesimde bulunan anlam dretimlerini 6rgatltyor. Bu nedenle, René
Knip'in “Baharat siir (Herbal Poetry)” serisinden bir yerlestirmesini,
Amsterdam'daki gincel sanat fuarinda sergilemesi gibi, Oded Ezer’in
ibranicedeki ‘a’ (alef) harfinden yola gikarak tasarladigi bir heykelinin




Hebron Universitesi Ulusal Kltdr Arsivi tarafindan kabul edilmesi 6rmekleri
karsimiza ¢ikiyor. Irma Boom’un nesne kitap tasarimi projesiyle neyi
nesnelestirdigi ve gorindr kildigr sorusu kafamizi kurcaliyor. Ayni sekilde
Patrick Thomas, badlamindan koparttigi ideoloji yukit imgeleri, farkl
rollere birindirme strecini ve ‘imge yaratimi® seklinde ifade ettigi
amacini, gorsel kiilttire katki olarak tanimliyor. Ya da Alan Fletcher’in hazir
nesnelerden kurguladigi kolaj portrelerin koleksiyonerlerce toplanma
nedenleri, gincel sanat piyasasinin maddi kiiltur tarihine ilgisi seklinde
aciklaniyor. Bu baglamda, grafik tasarim araclar kullanilarak gergeklestirilen
Uretimler, sanat yapit, maddi kaltir nesnesi, ulusal ikon veya sokak sanati
isareti gibi farkli kimlikler, islevler kazaniyor.

Bu farklilasmanin nedenini su sekilde agiklamak mimkin: Sergideki
Gretimler, giinimiizde internet basta olmak tzere diger dijital iletisim
aglanyla gorsel kiltaramuzi biytk olgide degistiren simalasyon evreninin
karsisinda yer aliyor. Simdlatif gériintlerin yaniltici, hatta hayali (non-
exist) dogasina karsi gikan ortak bir tavir vardir karsimizda. Bu ortak tavir,
metali, hazir nesneyi, gravlr imgeyi, yani somut malzemeyi kullanan
(retim kanalini ve dretimin kendisini oyun alanina dontstiren deneysellige
yaslaniyor. Ve bu deneysellik, sergide isleri yer alan isimlerin, kendilerinden
onceki meslektaslarinin tretimlerini 6zimseyen, 6nceki kusaklarin miras
biraktigi kavramlar gorsellestirme sorunsalina odaklaniyor. Onceki
kusaklarin zaman iginde 0zenle ve sagduyuyla kurguladiklar gorsel evren,
izleyicisiyle metaforlar izerinden konusan, iliski kuran bir evrendi.
Kavramlari gorsellestirmek, gorsel hafizamizi belirleyen kliseleri yikan,
goruntileri temsiliyet zincirinden kurtararak onlara 6zerklik bahseden bir
Uretimdir. “Oyun Alanlan” sergisindeki Gretimler ise, kavramlari
gorsellestirme, yani gérsel metaforlar tiretme meselesini 6ziimsemekle
birlikte bagka bir amagta birlesiyor: O da goriinttiy kavramsallastirmak.
Simiilasyon evreninin olusturdugu yizey bazli gorsel dil karsisinda,
goruntintn ok katmanli anlam dinyasint gorandr kilmak ve
nesnelestirmekle ilgilidir bu karar *******_Gorintintn tarihsel, pedagojik,
ideolojik, metafizik veya metaforik 6zelliklerini 6zenle ele alan ve disiplinler
aras! tretimlerle bu niyeti somutlastirabilen bir yetkinlik var karsimizda.
Hic stiphesiz bu yetkinlik, meslegine igeriden bakan ama disaridan tarif
edebilen bir deneyim ve sagduyu dzerine temelleniyor.

*Yrd. Dog. Sinan Niyazioglu

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi- Giizel Sanatlar Fakuiltesi, Grafik
Tasarim Bolimi- Findikli- Istanbul

e-posta: sinan.niyazioglu@gmail.com

**20. Yuzyil basindaki ulus-devletlerin insasi srecinde etkin rol oynayan
mimarlar, hem yeni devletlerin yonetim, egitim, saglik ve savunma ile
ilgili kurumlarinin kimligini, hem de sivil konutun ve yasamin igerigini
bicimlendirdiler. Donemin mimarlari, ele aldiklar kamu kuruluslarini islev
Uzerinden tasarlarken, insa ettikleriyle merkezden gevreye uzanan yGnetim
mekanizmasinin formel kiltdrel dilinde de énemli dlgide soz sahibi
oldular. Bu bakimdan mimarlik meslegi, mekanlar insa eden, insa ettiklerinin
icerdigi tzerinden topluma yanit ireten bir disiplin olmaktan ote, ‘tasarlama’,
‘insa’, ‘struktir’, ‘yap!” kavramlariyla, mekan (topos) ve mekanin tasidigi,
yansittigi degerleri ve temsiliyetleri de (logoslari da) kapsayan ve bu
temsiliyetlerin tarifinde ve toplumla kurdugu iliski bicimlerinin taniminda

Resim 15. Sergide “Grafik Tasarima Dokunmak” Video Seckisi
gosterimlerinin yer aldigi bolum. (Fotograf: Serhat Ozsen)
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Resim 16. Irma Boom’un nesne kitap tasarimi sunumundan bir
goranam. (Bu gorsel Grafist Arsivi'ne aittir.)




onct rol oynayan bir disiplin olarak, 20. yiizyll modernizminin ve Utopya
tasarilarinin dusiinsel ve pratik Gretiminin laboratuvarina déndstii. Nitekim
20. ylzyll modernizmi ve (topya tasarilariyla 6zdeslesen Rus
Konstriktivisleri (1917), Hollanda’daki De Stijl Hareketi (1917) ve
Almanya’daki Bauhaus Okulu'nun (1919) mimarlarin onciiliiginde ve
onlarin mattefigi konumundaki sanatgilarin katiimiyla ortaya gikigr ve
gelisim streci karsimiza gikar ve bu (ig ekolin manifestolarini, dretim ve
egitim programlarini bicimlendiren ‘insa’ kavrami ise, devlette, toplumda
ve bireyde gézlemlenen yeni, yani modern biinyenin tahlilinde ve tarifinde
oncl yanitlan Ureten bir anahtar kelime olarak, 20. yiizyil basinda mimarlik
disiplinine eklemlenen diger tasarim disiplinleri gibi grafik tasarim
disiplininin de ana omurga yapisini olusturur. Bu baglamda, tasarlama
(designare) yani yeniden bigimlendirme, Urtin ve tiiketicisi arasindaki

tasarim, ele aldi§i iletisim mecralarini bir mekan (topos), gorsel kodlar
ve temsiliyetlerle ete kemige buriindirdigi mesajini da (logos) olarak
tarif eder; bu ikisinin kopmaz bittnligtinden kimligi insa eder. Bu bakimdan
insa kavrami, ginamiiz grafik tasariminda, gorsel yapliyi tasarlama veya
bilgilendirme hiyerasisini gorsel ve yazil elemanlarla basili veya dijital
mecrada 6rgutleme bigimlerindeki etkin gicunt dustnsel ve pratik
tretimde korur. Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bknz: Bektas, Dilek, Gagdas
Grafik Tasarimin Gelisimi, YKY Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 56-81.

*** Ana hatlanyla Uluslararasi Tipografik Stil temsilcilerinin dstlendigi
misyon, 2. Diinya Savasi sonrasinda istikrarli ve sihhatli bir bati uygarliginin
gorsel dilini ve kimligini netlestirmek adina, o dénemde gelisim gdsteren
kent sinyalizasyonlari, fuarcilik veya uluslar arasi olimpiyatlar gibi kitlelere
seslenen mecra ve etkinliklerin gorsel iletisim dilini uluslar otesi bir
kodifikasyonla sistematize etmekti. Bu baglamda Uluslararasi Tipografik
Stil temsilcileri, Bati toplumu veya Bati uygarligi olarak ifade edebilecegimiz
devasa bir bunyenin kiltarel tahlilini yapmak, dondstirmek adina Helvetica
ve Univers gibi yazi karakterleriyle bu uygarhgmin endustriyel dilini,
piktogramlarla da evrensel gehresini var eden bir gorsel grameri miras
biraktilar. Grafik tasarim tarihinde, 6zellikle 1960’larin sonlarindan itibaren
Kurumsal Kimlik ve Gorsel Sistemler olarak bilinen bir ddnemde de etkin
izler birakan dénemin temsilcileri, 1980’lerdeki neo liberal dinyanin
kurulus strecinde uluslar arasi firma, marka ve rinlerin gorsel kimligi
tasariminda da 6nct rol oynadilar.

**** Nitekim Amerikan reklamciligina karsi direng cok gegmeden
orgutlendi. 1950 yilinda gsvicreli tasarimcilarin agirlikl oldugu Uluslararasi
Grafik Tasarimcilar Birligi (Alliance Graphique International) bir diger
adiyla AGI kuruldu. Birligin kurucularindan Jean Picart Le Doux'un
olusumun misyonunu su cimleyle agiklamasi oldukga anlamhdir: “Biz
Amerikalilar gibi gormeyecediz, Almanlar gibi gorinmeyecegiz, Fransizlar
gibi konusmayacagiz ve ingilizler gibi distinmeyecegiz.” Le Doux, bu
ctmlesini 2. Dunya Savasi'nin bitiminin ardindan, Bati Avrupa'nin yeni
yapilandiriima strecinde sdylemistir. “Amerikalilar gibi gérmeyecegiz”
soziiyle, Amerikan Reklamcihigr gibi vasat, didaktik bir gdrsel evren
olusturmayacagiz, “Almanlar gibi gérinmeyecegiz” ctimlesiyle fasist
veya otoriter igerikli bir kimlik kurgulamayacagiz demek istemistir.
“Fransizlar gibi konusmayacagiz” derken kendi kltirimuz disindakileri
dislayici bir islup benimsemeyecegiz vurgusunda bulunmus ve “Ingilizler
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gibi dustinmeyecegiz" ifadesiyle AGI'nin, emperyal bir amag gtitmediginin,
liberal bir misyonu oldugunun anlasiimasini istemistir.

***** Empati ve imge arasindaki siki bagr ilk bulgulayan kisi psikanalist
Lacan’dir. Lacan “Ayna Teorisi”nde, bebegin ilk alti aylik doneminde,
kendisi hakkindaki bilgiyi annesinin yiiz ifadesi ve mimiklerini okuyarak
algiladigini ortaya koymustur. Bu bakimdan bebelikten ¢ocuga gegis
slrecinde, annenin gocugun iyi davranigl karsisinda memnuniyetini ifade
eden galimsemesi ya da kizginhgini vurgulayan kagik gat ve gergin y(z
hatlari, yapilan davranisin olumlu veya olumsuz karsiliklarini yiz mimikleri,
ylz imgeleri izerinden okunmasini olanakli kilmaktadir ki Lacan bu sirece
aynadan maskeye gegis evresi olarak nitelendirir. Pedagojik iliskideki bir
sonraki siireg, annenin ylz imgesinden sosyal bir imgeye evrilmektedir;
yaramazlik yapan gocuklar polis amcaya teslim etmekte tehdit edilir; iyi
davranista bulunanlar ise sevecekleri bir oyuncakla odallendirilir. Tiim
bu iletisim bigimlerinin ortak paydas, cocukta gozlemlenen hal ve tavirlarin
pedagojik egitim araci islevi goren somut imgelerle denetlenmesidir.

e “Oyun Alanlan” sergisi, 7 Mart -9 Mayis tarihleri arasinda Siemens
Sanat'ta yer aldi. Serginin kiiratérligi Sinan Niyazioglu, Danisman
Kiiratorluga Miirteza Fidan ve T. Melih Gérgin tarafindan gerceklestirildi.
Sergide yer alan calismalar, Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi,
Giizel Sanatlar Fakultesi, Grafik Tasarim Bolimii tarafindan on alti yildir
diizenlenen “Grafist: Uluslararas! Istanbul Grafik Tasanim Gunleri” etkinligi
arsivinden segildiler. Sergi ise, geng sanatgilarin tretimlerini, tematik
basliklar altinda kisisel veya karma sergilerle bir araya getiren Siemens
Sanat'in evsahipligiyle ve organizasyonuyla hazirland. Sergide Ingiltere’den
Patrick Thomas, Alan Fletcher, Almanya’dan Henning Wagenbreth,
Israil’den Oded Ezer, Hollanda'dan René Knip ve “Grafik Tasarima
Dokunmak Video Segkisi"ne katilan Experimental Jetset, Maureen Mooren,
Daniel van der Velden, LUST, Irma Boom, Stuart Bailey, Jop van Bennekom,
Felix Janssens, Mevis Van Deuersen, Julia Born, Roma Publications, Will
Holder ve Karel Martens’in dretimleri sergilendi.

*rxexxx 2000 lerde basta internet olmak tizere dijital iletisim aglarinin
hizli gelisimi karsisinda, grafik tasarimin tretim alanini basili ve dijital
alan olmak tzere iki mecra dzerine temellendirildi. Ozellikle
telekomtinikasyon alanindaki kokla degisimler, cep telefonlarini gérme
ve dokunma duyulariyla 6zdegdlestirdi. Son yillarda piyasaya srilen
elektronik kitaplar okuma aliskanhigimizi, kitapla kurdugumuz fiziksel
iliskiyi degisime ugratti. Basili mecra karsisinda hizla giig kazanan dijital
iletisim aglari, insanoglunun duyular evrenine dokunan ve bu evreni
gorsellestirmek tizerine temellenen yeni bir gorsel iletisim dilini var etti.
Dijital gorsel iletisimde 6nem kazanan bilgilendirme grafikleri (info
graphics), goklu ortamda tasarim (multi media design) dijital medyanin
ierigini, kimligini sekillendirdi. Ingilizce bilmeyen bir Ginlinin, Fransizin
veya Uruguayhnin piktogramlarla ve yonlendirme komutlariyla bilgisayar
veya cep telefonu ekrarindan kolayca ‘okuyabilecegi’ bir gorsel dili
karsimiza ¢ikardi. Ancak teknolojik gelismelerin ve uluslar Gtesi yeni
gorsel iletisim dilinin sagladigi olanaklar, uzmanlarin bir kaygisini yakin
donemde gorandr kildr. Bill Gates, Steve Jobs gibi iletisim enddstrisi
mimarlarinin, herkesin kolayca okuyabilecegi bir gorsel dil yaratma
amaclyla, gorsel kodlar birincil anlamlariyla aktaran yazilimlar gelistirmesi,




sadece gorsel kaltarimuza derinden etkilemedi, ayni zamanda konusulan
ve yazilan dilde ‘indirgeme’ (reduction) problemini var etti. Uzmanlara
gore, iletisim ihtiyacinin neredeyse tamamini dijital medya kanaliyla
gerceklestiren bireyler, gortntleri sadece birincil anlamlariyla okuyor,
temsili ve metaforik anlamlarini okuyamiyor; bu alanda karsilarina gikan
yayin, sinema gibi kiltdrel retimler igin zaman ayirmiyor, kullandiklar
kelime dagarcigi azalyor ve duygu, distnce, hislerini aktaran ifadeler
ortak kelimelerde kiimeleniyor. Sonug olarak konustuklari ve yazdiklari
dil ytizeysellesiyor ve anlam Gretiminde ‘indirgeme’ gézlemleniyor. Daha
net ifadesiyle kelime dagarciginin azalmasiyla gorsel diisiincedeki kliselerin
Gretimi arasindaki ortak iliski, dil ve zihni yizeysel bir kiltiirel evrende
bulusturuyor. Bu baglamda uzmanlara gore dijital medya, kodlarla
olusturdugu gorsel simtlasyonlarla, imgelerin ve nesnelerin dogasinin
derinligini ve bu derinligi anlamlandiran insanoglunun duyular evrenini
onemli 6lgide torpdlayor. Simlasyonlar insan zihninde temsili ozelliklerini
kaybederek, temsil ettikleriyle 6zdeslesiyorlar ve bu dzdeslesme yiizeyler
(zerinden algilanan bir gergekligi var ediyor.
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