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BESERT ASK BAGLAMINDA ARAP GAZELININ FARS VE TURK EDEBIYATINA
YANSIMA BOYUTU UZERINE: GAZELDE GELiSIM VE DONUSUM
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Oz

Gazel, Arap edebiyatinda goriilen bir tiirdiir. ilk drnekleri Cahiliye si-
irinde goriilmiistiir. Baslangicta kasidenin giris kisminda birkag beyit ola-
rak yer alan gazel, Emeviler déneminde tiir boyutuna ulagmistir. Bu do-
nemde gazelde yer almas1 gereken mazmun, motif ve imaj sisteminin alt
yapisi biiyiik oranda olusturuldu. Gazel, Abbasiler doneminde hem bii-
yiik bir gelisme hem de doniisiim gosterdi. Gazel yazan sairler, ileride ga-
zelde yer alacak olan ortak edebi mirasin kodlarimi olusturdular. Bu 6zel-
ligiyle Arap gazeli, Fars ve Tiirk edebiyatini etkiledi. Her iki edebiyatta
gazel yazan sairler, baslangigta Arap gazelinin imaj ve motiflerine benzer
kullanim sergilediler. Zaman igerisinde ad1 gegen edebiyatin temsilcileri,
gazele katkilariyla onun gelismesinde biiyiik rol oynadilar. Gelismeyi
daha ileri asamaya tasiyan Fars ve Tiirk sairleri, gazeli dontstiirdiiler ve
ona kendi kimliklerini vurdular. Ortak edebi miras ekseninde kalmak sar-
tiyla Arap gazeline bagimli olmayan bir Fars gazeli ve bir Osmanl1 gazeli
ortaya ¢ikti. Bu sdylemler, bu makalede ele alinip 6rnekleriyle ortaya ko-
nulmaya calisilacaktir.
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ABSTRACT

Ghazel is a genre seen in Arabic literature. The first examples have
been seen in the poem of Cahiliye. The ghazel, which was initially inclu-
ded as a few couplets at the entrance of the ode, reached its size in the
Umayyad period. During this period, the infrastructure of the pattern,
motif and image system that should have been included in the ghazel was
largely established. Ghazel underwent both great development and trans-
formation during the Abbasid period. Poets who wrote gazelles formed
the codes of the common literary heritage that will be included in the fu-
ture ghazel. With this feature, Arab ghazal influenced Persian and Turkish
literature. Poets who wrote ghazals in both literatures initially exhibited
similar usage to the images and motifs of the Arab ghazal. Over time, the
representatives of the mentioned literature played an important role in its
development with their contribution to the ghazel. Persian and Turkish
poets, who took the development to a further stage, transformed the gha-
zal and struck it with their own identity. A Persian ghazal and an Ottoman
ghazal emerged, not dependent on the Arab ghazel, provided that they
remain within the common literary heritage. These will be discussed in
this article.

Keywords: Gazel, Arab Gazelle, Persian gazelle, Ottoman gazelle, de-
velopment, transformation.
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1. GAZEL

Arap edebiyatinda kaside, iginde gazeli de barindiran bir nazim sekli
olarak daha ilk donemden itibaren kargimiza ¢ikar ve tarihsellik bakimin-
dan diger sekil ve tiirlere istiinliik saglar. Cahiliye sairleri, kasideye bir
gazelle, bagka bir ifadeyle sevgiliyi yad ederek baslar, daha sonra medh,
hicv, itaba gegerler. Bu bakimdan kasidede birden ¢ok siir konusu gorti-
liir. Bu temalardan biri de kasidenin baslangicinda yer alan gazeldir (Ates
1977:1V/731). Gazel, sozliik anlam1 “kadinlarla asikane yarenlik etme, on-
larla agk oyunu oynama, sevisme olan Arapca bir kelimedir (Sems-i Kays-
i Razi 1378: 415). Gazel sozciigiiniin bu anlamda kullanilmas1 ¢ok erken
bir donemde karsimiza gikar. Fakat edebiyat kuramcilar: bu kullanima,
gazel degil de nesib veya tesbib demislerdir. Daha sonra bazi kuramcilar
bu iki terime gazel/tegazziil tabirini de eklemislerdir (Armutlu 2016: 161).

2. GAZELIN ILK KULLANIMI: CAHILiYE GAZELi

Edebi kavram olmaktan ¢ok, konu olarak gazelin kullanimi Cahiliye
doéneminde baslar. Bagka bir soyleyisle gazelin ¢ikis noktas: eski Arap sii-
rine kadar uzanir. Eski Arap siiri diye de adlandirilan Cahiliye donemi
siirinde agk ile ilgili duygular sadece ask ile smirl degil, ayn1 zamanda
yasanilan agkin muhitinden, sevgilinin bulundugu yerlerden, sairin
onunla macerasindan, kadinlarla yapilan yarenliklerden de bahsedilirdi.
Buna gore Cahiliye doneminde miuistakil bir bab olmayan ask siirlerini,
geleneksel kasidenin baslangi¢ boliimiinde kadinlara diigkiinliikten ve
agktan bahseden manzumeler teskil ediyordu (Demirayak 1998: 142; Ates
1977:1V/730-732).

Cahiliye gazellerinde ana motif; terk edilen diyar, kalintilar ve sevgili-
sinin terk ettigi diyarda durmak, kalintilara/izlere bakarak hatira ve ma-
ceralar1 anmak, tizlintii ve gozyas: dokerek sevgiliye olan 6zlemi dile ge-
tirmektir (Osman Ali 1406: 442; Inad Gazvan: 1394: 35; Yanik 1995: 28).
Terk edilen diyarda durup, izlere bakarak aglama gelenegini baglatan Ca-
hiliye déneminin tinlii sairi imru’u’l-Kays (6. 565) olmustur (Zevzeni 1972:
7-11).
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Cahiliye doneminde sOylenen gazellerde, sairlerin goniil iliskisi igeri-
sine girdikleri birer sevgilileri ve bunlarin bulundugu mekanlar da yer al-
mislardir. Sevgili isimleri ve ugradiklari cografya somut ve maddi olmas:
bu gazellerin realist, askin da gercek hayatta yasanmis bir ask oldugunu
gosterir. Imru'u’l-Kays'in Uneyza (Imru’u’l-Kays 1419: 50), Tarafa b.
Abd’in (6. 532) Havle (Eyytbi 1430: 75), Zuheyr b. Ebi Sulma’nin (6. 608)
Evfa (Eyytbi 1430: 99), Lebid b. Rabi’a’nin (6. 661) Nevar (Eyytbi 1430:
188) adinda sevgilisi vardi. Sevgililer, sairlerle ayni cografyay: paylasirdi.
Uneyza, Dahil ile Havmel arasindaki Siktulliva’da (Eyy(bi 1430: 23),
Havle, Sehmed topraginda (Eyytbi 1430: 75) Evfa, Havmanetu’d-Derrac
ile Mutesellim arasinda (Eyytbi 1430: 137), Nevar, Mina diyarinda
(Eyytibi 1430: 179), Antereb. Seddad in Ablesi Civa’da (Eyytbi 1430: 243),
Haris b. Hillizye'nin sevgilisi olan Esma’, Burkatu’s-Samma’da bazen de
Halsa (Eyytbi 1430: 340) adl mekanda yasamaktadir.

Cahiliye donemi gazellerinde sairler, sevgililerinin fiziki 6zelliklerinin
goriintiilerini 6ne ¢ikarmiglardir: Beyaz tenli, ince belli, siyah sacli, dolgun
ve sik bacakli olan sevgili, bir ceylandir (Zevzeni 1972: 26-27, 29-30, 64).
Dudaklar1 esmer ve incedir. Yiizli oldukga giizel ve plirtizstizdiir. Parlak-
lik yoniiyle giinese benzer. Disleri, papatya cigegi gibi beyazdir. Giiliim-
semesi, kumluk tizerindeki nemli tepeciklerde agan bir papatyay1 andirir
(Zevzeni 1972: 64-65). Gozleri yaban sigirinin gozleri gibi iri, glizel ve si-
yahtir. Bakiglari, Vecra'nin yavrularina sefkatle bakan beyaz ceylanlarin
bakis1 gibi tirkektir (Zevzeni 1972: 133). Uzun boylu olan sevgili, kabile
fertlerinden oldugu icin sosyal statii olarak hiirler tabakasindan biridir.
Sevgililerin goriintiileri tabii halleri, onlar1 aranilan, istenilen, kendisine
asik olunan bir obje durumuna getirir. Gazellerdeki agk daha ¢ok goriin-
tiiye ve fiziki 6zelliklere dayal1 bir agktir. Yani, maddi, diinyevi ve somut
vasiflar1 haizdir.

Sair, gazelinde fiziki 6zelliklerinden bahsedip, goriintiistiniin resmini
cizdigi sevgiliyi goriir gormez asik olur. Sevgili, sevilip ikram goren bir
konuk gibi sairin kalbine iner (Zevzeni 1972: 193). Iki sevgilinin visali;
bulutlarin beraberinde getirdigi simsek ve yildirimlarin kesildigi, sel ha-
line doniisen yagmurlarin durdugu, riizgarin siddetini kaybettigi yaz
mevsiminden biraz 6nceki zamandir. Visal zamaninda aralarinda sz
verme ve yemin giiclii oldugu igin birbirlerinden kopup ayrilamazlar.
Hicran, soz konusu ve istenilen bir durum degildir. Bu birliktelik ayrilik
sabahina kadar devam eder (Vated 1372: 77).
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Cahiliye doneminde gazel, iki farkh tiir olarak karsimiza ¢ikar. Birin-
cisi Gazelu’l-Hissi veya Gazelu’l-Fahis’tir. Bu gazelde bedensel ask dile
getirilmis, kadinlarla yarenlik, eglence ve onlarla yasanan ask maceralar:
anlatilmistir. Bu konular sairler tarafindan son derece acik ve pervasiz bir
sekilde tasvir edilmistir. Hissi gazelin en biiyiik temsilcisi Imru’u’l-Kays
(6. 565) olmustur. O, gesitli kadinlarla yasadig1 somut ask maceralarini,
gazellerinde ifade etmekten cekinmemistir. Imru’u’l-Kays'in kadin bede-
nini agik bir sekilde maddi boyutuyla kaside tegbibinde yer veren, tahrik
edici konusma ve diyaloglara giren ilk kisi oldugu benimsenmistir. (Rafi'1
2009: 111/85).

A’sa da hissi gazelin en giizel 6rneklerini veren sairlerden biridir. Ka-
din sarkicilarla yasadig1 ve sakli kalmasi gereken duygularmi hi¢ ¢ekin-
meden sOylemistir (Bekkar 1981: 47; A’sa ts.: 17). Sairler, ask ve sevgili
duygularini yansitirken, siirlerinde kullandiklar: dil ve tisluplar1 ¢ogu za-
man miistehcen boyutlar1 da asmistir. Bundan dolay1 sevgili ve agk tasvi-
rinde agiklik, rahatlik hemen goziiliir. (Giindiiz 1998: 13).

Cahiliye déneminde goriilen ikinci tiir de Gazelul'l-Afif'tir. Bu gazel
tiirtinde, hissi gazelin aksine kadinin ruh ve ahlaki giizelligini, kusursuz
davranislar, iffetli duygular1 6ne gikmistir. Sevgililer, iffetli oluslariyla
gazele konu olmuslardir. Cahiliye gazellerinin en giizel 6rnekleri bu tiirde
sOylenen gazeller olarak kabul edilmistir. Afif gazel sdyleyen pek ¢ok tinlii
sair, sevgililerinin isimleriyle taninmis ve edebiyat tarihlerinde bu yonle-
riyle gegmislerdir. Murakkisu’l- Ekber sevgilisi Esma, Murakkisu’l-Asgar
sevgilisi Fatma, Amr b. Ka’b sevgilisi Akile, Alkame b. Abede (6. 597) sev-
gilisi Hubeyse, Urve b. Hizam sevgilisi Afra’yla sohret bulmus sairlerdir.
Sevgilisi Able’ye asir1 derecedeki bagliligiyla taninmus tinlii Cahiliye do-
nemi sairi ve Mu’allaka sahibi Antera b. Seddad (6.614) Afif gazelin en
biiytiik temsilcisi olarak sohret bulmustur (Bekkar 1981: 49) .

3. GAZELIN TUR BOYUTUNA ULUSMASI: EMEViLER DONEM

Gerek Cahiliye, gerek Sadrul Islam dénemlerinde kasidenin baslangi-
cnda bazen birka¢ beyit bazen de 13-14 beyit olarak yer alan gazel,
Emeviler doneminde kasidenin tiim beyitlerini kapsayacak bicimde bir
siir tiiri olarak ortaya ¢ikmistir. Bagimsiz bir siir tiirii olarak toplumun
her katmanlarinda ragbet goren gazelin ortaya ¢ikisinda sosyal, kiiltiirel
ve siyasi nedenlerin oldugu su gotiirmez bir gergektir.
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Emevilerle baslayan degisim, siire de yansimis ve edebi hayatin ¢ehresi
degismeye baslamistir. Bu degisimin merkezi Hicaz'dir. Hicaz'in sosyal
ve kiiltiirel yapis1 mevcut siir tiirlerinden gazelin bu bolgede yayginhk
kazanmasina neden oldu. Hicaz, s6z konusu dénemin baslarinda gazelin
yani sira Oteki siir tiirlerinin hepsini ihtiva ediyordu. Ancak ¢ok gegmeden
diger tiirler birer birer kayboldu ve gazel onlarin yerini ald1. $airlerin bu
cevrede sadece gazelleriyle {in yapmalar:1 bunun isaretidir. Artik Hicaz,
gazel siirlerinin merkezidir (Kilighi 1993: 99).

Zemin ve kiiltiirel ortamimn bu denli uygun bir duruma gelmesi, ilk ola-
rak Hicaz yoresinde, 6zellikle Mekke ve Medine’de sehir hayatinin zevke
bagli maddi aski ve duygular diinyasini suh bir ifade ile tasvir eden, ha-
yat1 seven “el-gazelu’l-hadari” veya “el-gazelu’l-hissi” olarak adlandiri-
lan ask siirleri gelismeye baslad1 (Furat 1996: 144-150; Filshtinsky 1985: 44-
45). Bu gazel tiirii, Hicaz'in iinlii ve zengin yiiksek tabakas1 arasinda yay-
ginlasti. Kent yasaminin gereklerine uygun olarak liiks ve bolluk igeri-
sinde aristokrat bir yasam siiren hadari sairler, yasamin giizelliklerini be-
timlemisler ve hayat1 seven agk siiri gelistirmislerdir (Dehhan 1981: 40;
Furat 1996: 145).

Hicaz bolgesinde sehir hayatinin zevke bagli agsk duygular: kent sair-
leri tarafindan terenniim edilirken, Arap yarimadasindaki gogebe kabile-
ler arasinda da temiz ve ulvi agsk duygular dile getiriliyordu. Nisbesini
Benti Uzra kabilesinden alan ve el-gazelu’l-uzri diye adlandirilan bir siir
tiirti gelisir (Tahir Lebib, 1987: 170).

Hadari gazelin konusu, kadin merkezli bir agktir. Bu agk, tutku ve hay-
ranlik boyutundadir. Toplumun biitiin katmanlarinda yer alan giizel ka-
dinlar, hadari gazelin kapsama alanina girmistir. Bu gazeldeki yegane
amag, kadmin giizelligini sarhogluk derecesinde hissedip ona duyulan
sevgi ve hayranligi siir diliyle disa vurmaktir (Zeydan ts.: I1/283-285; Fer-
rith 1965: 367; Hiiseyin 1925: 16; Yalar 2009: 47).

Bu gazel sairlerinin biiyiik bir kism1 zengin, kiiltiirlii, saygin ve elit bir
tabakanin i¢cinde dogmus, biiylimiis ve aristokrat smnif sairleri olarak soh-
ret bulmuslardir. Bu sairlerin ortak 6zellikleri; giinliik diisiinceye sahip
olmalari, capkinligr meslek haline getirmeleri, eglenceli ve agkla dolu bir
hayat yasamalar1 ve sevgililerin ¢okluguyla 6viinmeleri yaninda, kadin-
lara olan ilgilerinden dolay1 bazen macerali, bazen tehlikeli, bazen de he-
yecanl bir hayat siirmiis olmalaridir (Giindiiz 1998: 65).
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Beni Uzra kabilesi sairlerinin soyledigi siirlere el-gazelu’l-uzri denir.
Arabistan ¢ollerinde kabilesine bakilmaksizin kendilerini ask i¢in kurban
eden sairlerin gazeli olarak goriildiigii icin bedevi gazel, temiz duygulari
iceren gazel oldugu igin de afif gazel olarak da adlandirilmistir (Faysal
1981: 286; Fahtirl 1383:187; Ebt Rihab 1366: 176). Kelime olarak uzri, iffetli
manasina da gelir. Bu bakimdan kimi yazarlar, bu agk ekoliiniin ifade
edildigi gazel icin iffetli gazel adini1 kullanmiglardir (Yildirim 1988: 70).

Uzri gazelde sairler, agk ve sevgilerini i¢ten ve samimi duygularla ifade
etmislerdir. Oyle ki, bu sairler sairlikten te agiktirlar ve agk onlarin kalp-
lerine kadar islemistir. Kendilerini gozii kapali olarak bu askin igerisine
atmiglardir. Kurtulmalari da pek miimkiin degildir. Bundan dolay1 bu tar-
zin en biiyiik temsilcisi olan Cemil b. Ma’mer, “Imamu’l-muhibbin: seven-
lerin 6nderi” lakabini almustir (Isfahani 1423: VII/140; Kays b. Mulevvah
(el-Mecntin) 1967: 22-26). Bu 0Ozelliklerinden dolay1 bu gazel sairleri “es-
suarau’l-uzriyyun” diye adlandirilmiglardir (Bustani 1989: 1/284). Uzri ga-
zelde amag, sevdiklerini yiiceltmektir. Dolayisiyla gazelde ilk kez yiicelti-
len sevgili olgusu dile getirildi. Bunun yaninda sevgili ve onun giizellik
unsurlarini yansitan tegbih, mazmun ve imajlar belirlendi ve bu dogrul-
tuda ortak edebi miras sekillenmeye basladi (Armutlu 2014: 86-114).

4. ARAP GAZELINDE GELiSiM VE DONUSUM

Abbasiler doneminde Hadari gazel, biiytiik bir ilerleme kaydedip bii-
yiik bir gelisme gosterirken Uzri gazel, az sayida sairin dilinde varligim
sirdiirmeye calistt. Toplumdaki giizel cariyelerin varligt hem kadina
ulagmay1 kolaylastirdi hem de ucuz ve sira dis1 ayn1 zamanda basit sevgi-
lerin olugsmasini sagladi. Bu donemde gazellerde goriilen cariye sevgililer
glizellikleriyle 6ne ¢iktiklarindan dolayi, onlarin dillere destan olan gii-
zellikleri yticeltildi. Boylece yticeltilen sevgiliden sonra, yiiceltilen giizel-
lik de gazellerde islendi. Cariye sevgililerin rahat hareketleri ve sosyal ha-
yatin her kademesinde yer almalar1 onlari, zevkin merkezine tasidi ve bu-
nun sonucunda da stthane duygular onceki donemlere gore gazellerde
daha fazla yer buldu. Ayrica ilk kez bu donem gazellerinde ilk kez kadin
olan sevgilinin yaninda erkek olan sevgilide gazellerde yer buldu ve kisa
siirede yayginlik kazandi. Boylece hem kadin hem de erkek sevgililere
ayni kelime, mazmun ve mefhumlarla gazeller soylendi.
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Cahiliye donemi gazellerinde ask sahnesi ¢6l oldugu icin yasadiklar
ortamin sert tabiati ile sevgiliyi biitiinlestirdiler. Sevgililerin gilizellik un-
surlarini gordiikleri tabiat unsurlarina benzeterek onu oldugu gibi ak-
tarma ve kopya etme yoluna giderek tasvir ettiler. Emevi donemi gazel
sairleri, medenilesip, yerlesik bir yasama baslamalarina ragmen, bedevi
yasami tiim varliklarinda hissettiler. Dolayisiyla onlar, sevgilinin giizellik
unsurlarini yansitirken Cahiliye sairlerinin benzetmelerinin disina fazla
¢ikamadilar.

Abbasi doneminde, siirin ¢olden sehir hayatina yansimasi ve medeni-
yetin getirdigi olanaklardan yararlanma olgusu, gazel sairlerinin ufkunu
genisledi. Onlar, “tabiat-sevgili” baglaminda kendilerinden 6nce yasamis
gazel sairlerinin gérmediklerini gordiiler ve tabiatin dort mevsimini idrak
ettiler. Abbasi donemi gazel sairleri, tabiattaki bag, bahge, agac, meyve ve
basta giil olmak iizere cesitli gicekler ve mevsimlerle 6zellikle de bahar
mevsimi ile sevgilinin giizellik unsurlar1 arasinda baglanti kurdular ve
onlarda gordiikleri giizellikleri sevgiliyle ilintilediler. Artik nesim, ¢clden
degil rengarenk cigeklerin oldugu bahgeden esiyor ve etrafa giizel kokular
yaytyordu. Sairler de bu kokularla sevgilileri arasinda bir baglant1 kur-
maya basladilar. Hatta sevdiklerinin kokularinin bahgeden veya tabiattan
yayilan giil ve ¢giceklerden daha hos ve giizel oldugu hayaline kapildilar
ve bu hayali gazellerine tasidir.

II. Abbasi asrinda (845-947) Abbasi gazellerinde ¢ok farkli bir sdylem
gelistirilir. Bu sdylemin kahramanlari mutasavvif sairlerdir. Aslinda on-
lar, sairden ¢ok tasavvuf ehli sahsiyetlerdir. Bagka bir ifadeyle 6nce muta-
savvif, sonra sairlerdir. Onlarda asil amag; siir yazma degil, tasavvufi dii-
stinceleri siirle ifade etmektir. Boylece beseri agkin evrilerek, ilaht aska do-
niismeye dogru yol aldi1 gbzlemlenir. Bu meslegin ilk temsilcilerinden
biri olan Zunntin el-Misti (6. 859), “Oliiyorum ama sana karst duydugum agk
6lmedi” (Sulemt ts.: 21) diyerek bu gercegi dile getirir. Bu duygular ilk kez
siirlerde yer alirken, flahi ask yolunda ¢ekilen sikintilar ve ¢ileler de yine
ilk defa siirlerde yer aldig1 goriiliir. Zunniin el-Misri, {lahi agk yolunda
cekilen sikintilardan ve bu sikintilara kalbinin katlandigini (Sulemi ts.: 21)
siirlerinde dile getirmistir.

Adi gegen yiizyilda lahi agk duygusunun “Allah’ta yok olma/fenafil-
lah” duygusuna doniistiigti de goriliir. Clineyd-i Bagdadi (6. 910) “Sen
beni yasadi§im diinyadan kopardin” (Sulemt ts.: 168) demesi bu duygularin
bir yansimasidir. Ciineyd-i Bagdadi'nin 6grencisi Ali b. el-RGzbari'nin
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“Varligim biitiiniiyle sana kavusmay: kararlagtirdr. Ruhum tiim varligimdan
vazgecerek tiimiiyle sana aglyor” (Sulem ts.: 258), Hallac'm (5. 922) “Ickinin
soguk su ile karismast gib benim ruhum da senin ruhunla karigt. Oyleyse her
haliikdrda sen bensin/fe-izi ente end fi kiilli hal” (Dayf 1426d: 480) ve Sibli'nin
(0. 946) “Sen beni benden aldin. Benim biitiiniim/ve kiilli, biitiiniin biitiiniine/bi-
kiilli’l-kiilli tahakkuk etmis (bir) kavusmadir/vaslun muhakkakun” (Dayf 1426c:
485) ifadeleri ayn1 duygular: ifadesidir.

Arap edebiyatinda Gazel, VI. yiizyilldan X. yiizyilin sonuna kadar bii-
tiiniiyle gelismis ve bu gelisme ayni zamanda biiyiik bir doniistimii de
gergeklestirmistir. Onceleri maddi boyutuyla ve beseri duygularin bir
yansimast olarak ortaya ¢ikan gazel, farkli etkenler sonucu gelismis an-
lamsal olarak genislemis ve bu diinyada yani beseri bir diinyada kalmus,
bu diinya smirlarinin disina ¢tkmamustir. Baska bir ifadeyle gazeldeki ask
ve sevgili, beseri 6zellikler tasidig i¢in diinyevilesmistir. Bu gazelin bi-
rinci boyutudur. Sonralar1 gazel, yine degisik etkenler sonucu degisim ve
dontiistim gostermis, yasanilan ve var olan alemden bagka alemlere yonel-
mistir. Artik gazeldeki agsk ve sevgili de beseri 6zelliklerden siyrilarak
ilahi bir boyut kazanmistir. Bu da gazelin ikinci boyutudur. Birinci boyu-
tuyla gazel, beseri ve mecazi, ikinci boyutuyla da ilahi veya hakiki gazel
olarak adlandirilacak ve edebiyat sahnesinde boy gosterecektir. Burada
gozden kagirilmamasi gereken bir husus da her iki gazellerde agkta gorii-
len sikintilar ve sevgilinin giizellik unsurlar1 begeri sdylemlerle ifade edil-
mistir. Bu beseri soylem ileride hakiki baglamdan koparilarak mecazi bir
baglam kazanacaktir. Artik gazel, tiim boyutuyla Fars ve Tiirk edebiya-
tinda yazilan gazellere 6rnek olacak seviyeye ulasmistir.

5. GAZELIN FARS VE TURK EDEBIYATINA YANSIMA BOYUTU

Arap siirinde yer alan ve bu edebiyatta bir tiir olarak karsimiza ¢ikan
gazel, ad1 gecen edebiyatta zaman igerisinde biiytik bir gelisme gostermis
ve gliclii sairlerin elinde kemal noktaya ulasmistir. Gazel, basta Fars ve
Tiirk edebiyati olmak {izere Miisliiman olan uluslarin edebiyatin: etkile-
mis ve ad1 gecen edebiyatlarda sevilen bir tiir olarak ele alinip islenmistir.
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6. FARS EDEBIYATINDA GAZELIN SERUVENI

Klasik Fars edebiyat1 gazellerinde yegane konunun ask ve sevgili ol-
dugu ve bunlarin kaynaginin da Arap edebiyati oldugu onceki boltiim-
lerde dile getirildi. Kaside igerisinde yer alan gazelin; Emeviler done-
minde Hadari ve Uzri gazel olarak bagimsiz tiir olarak igerigini sekillen-
dirdigi, Fars ve Tiirk edebiyatinda yazilan gazellere kaynaklik ettigi de
onceki boliimlerde soylendi. Cahiliye kasidelerinin giris boliimiinde yer
alan ve daha sonra Hadari ve Uzri olarak tiir olan gazeller, uzun bir yol-
culuk sonucunda, 6nce Fars edebiyatina sonra da Tiirk edebiyatina gege-
rek seyahatini tamamlamuistir.

Gazel, Arap edebiyatindan Fars edebiyatina gecerken neredeyse muh-
tevasini tamamlamig, mazmun ve mefhumlarini ortaya koymus, sdylen-
mesi gerekenleri soylemistir diyebiliriz. Bunlar1 baglik altinda soyle sira-
layabiliriz: Sairin agk yasadig1 veya sevdigi bir sevgilisi/masugu oldugu-
dur. Bu sevgili somut olup gazellerde isimleri de yer almistir. Sevgilinin
giizellik unsurlarinin gazellerde islendigi goriilmiistiir. Sevgilinin giizel-
lik unsurlarimn ve giizelin ilk prototipi de Ummii’l-Tyas'tir. Bu giizelin
barindirdig: giizellik unsurlar1 6nce Cahiliye, sonra da Hadari ve Uzri ga-
zellerde yer aldi. Uzri gazelde sevgili yiiceltilerek, once idealize edildi,
sonra da ulagilmaz bir boyut kazandirildi. Bunun yaninda onun giizellik
unsurlari da -giizel olmamalarina ragmen- tabiattan ve kozmik alemden
alman gesitli unsurlara benzetilerek yiiceltildi.

Gazel, varligin Farsi-yi Deri de denilen yeni Fars siirinde siirdiirmiis-
tiir. IX. ylizyilin baglarindan itibaren bagimsizlik hareketleri, Farsca’nin
edebi dil olarak da yeniden tarih sahnesine ¢ikmasiyla sonuglanmaistir.
Deri Farscasinin ortaya ¢ikmasi, yar1 bagimsiz Tahiriler, tam bagimsiz Saf-
fari ve Samaniler ile X. ytlizyildaki biiyiik devletlere bagli kiiciik hanedan-
larin kurulmasindan itibaren gergeklestirilmistir (Safa 1351: 1/164-165;
Kavim 1366: 41-47).

Bu dénemde Farsca siir yazmayi ilk deneyenler Arapca yazip Farsca
konusan sairlerdi. Yeni Farsca siir, sekil ve igerik bakimindan, hemen en
onemli 6zelliklerini Abbasi edebiyatindan aldi. Fars siiri tamamiyla Arap
siirinin tesiri altinda ve onu model/06rnek alarak baglamis ve ilk {iriinlerini
o tarzda vermistir. Deri Farscasi ile siir sdyleyenler Abbasi siirinde yer
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alan mazmun ve kavramlardan biiyiik dlciide yararlandilar ve Arapga si-
irleri kelime kelime terctime ederek Farsca siirler yazdilar (Nu'mani 1335:
IV/103).

Arap edebiyatinin etkili cazibesi, yeni Fars siirini ve sairlerini etkilemis
ve Arap edebiyatinin icinden sadece dili Farsca olan bir edebiyat yani Deri
edebiyat: dogmustur. Bu edebiyat, Arap edebiyatinin taklidi olarak ortaya
gikmustir (Kik 1971: 46-47; Dtdpata 1382: 55).

Deri Farscgasi ile yeni bir edebiyatin olusumunu saglayan ilk déonem sa-
irleri, Arap sairlerini ideal sairler olarak gormiisler, onlarin siirlerini de
seckin giir 6rnekleri olarak telakki etmislerdir. Bu durum son derece do-
galdir. Zira Arapga siir, Abbasiler doneminde biiyiik bir ilerleme sagla-
mugtir. {lk dénem Farsga siirler sdyleyen sairler de onlarin bu yiiksek sevi-
yeye ulasan zevklerini benimsediler. Ciinkii onlar Arap kiiltiirii ve edebi-
yatiyla yetistiler. Dolayisiyla Arap sairlerinin niifusu, ozellikle de
imru’u’l-Kays, A’sa, Cerir, Ebt Nuvas, Eb(i Temmam, Buhturi, Miitenebbi
gibi sairlerin Farsga siir soyleyenler iizerinde etkisi biiyiik olmustur (Kik
1971: 32).

Arap sairlerini {istad kendilerini onlarin yolundan giden ¢irak olarak
goren (Daudpota 1382: 58) Fars sairleri, Arapga 6grenmisler, Arap edebi-
yatini tanimiglar ve iki dille siirler yazmislar ve siirlerinde Arap sairlerinin
isimlerine yer vermiglerdir. Oyle ki “peder-i si'r-i Farsi” olan Rtideki dahi
“mader-i mey” kasidesinde “Cerir, Tayi, Hassan b. Sabit, Sari’, Sahban”
gibi taninmis Arap sairlerine yer vermis (Rtideki 1382: s. 39/b. 80, 82), Fer-
ruhi de “si'r-i Cerir”den bahsetmis (Ferruhi-yi Sistani 1369: s. 185/b. 2683),
Hassan b. Sabit'in (Ferruhi-yi Sistani 1369: s. 275/b. 5449) ve Miite-
nebbi'nin (Ferruhi-yi Sistani 1369: s.196/b. 3925) sairligini Gvmiistiir.
Menfigihri’den sonra en ¢ok Arap sairlerinin ismi Mu’izzi'nin Divani'nda
geger. A’sa, Lebid, Hassan, Cerir, Ferezdak, Ahtal, Buhturi, EbG Temmam,
Eb{i'l-Ala Ma’arri gibi Cahili, Islami, Emevi, Abbasi dénemi sairlerine yer
vermistir. Mu’izzi, A’sa ve Lebid'in fesahat yoniinden (s. 157), Hassan b.
Sabit’in hagsmetinden (s. 168), Cerir ve Ferezdak’in diisiince boyutundan
(s. 188), Ahtal'in sairliginin biytkliigtinden (s. 633), Buhturi ve Ebt
Temmam’in 6vgii sairi oldugundan (s. 433), Miitenebbinin mana ve lafiz-
daki gilictinden (s. 652), Ma’arri’nin yaraticilik giictinden bahsetmistir.
Muizzi, sairlerin disinda Miiberred, Halil b. Ahmed, Bahili, Sabi gibi dil-
bilimcilerine de siirlerinde yer vermistir. Enveri de sairligin Imru'u’l-
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Kaysile basladigini ve Eb(i'l-Firas ile bittigini soylemistir (Enveri 1372: 1/b.
263).

Boylece Abbasi siiri model alinarak olusturulan yeni Fars siiri; Ebi
Sekir-i Belhi, Dakiki-yi Tusi (6. 977-980), Rideki-yi Semerkandi (6. 940),
Sehid-i Belhi (6. 936), Unsuri (6. 1039), Ferruhi (6. 1037) gibi sairlerin
elinde geliserek, sekil ve icerik yoniiyle biiyiik dlciide kaide ve kurali be-
lirlenmis bir duruma gelmisti. (Armutlu 2014: 38).

Kaynaklarin belirttigine gore Deri Farscasiyla kaleme alinan ilk siirler,
kaside nazim sekliyle yazildi (Safa 1351: 1/168; Mahctib 1345: 8). Boylece
Cahiliye devri yaratic1 Arap siirinin tamamen kendine mahsus bir nazim
sekli olan kaside, IX. yiizyildan itibaren yeni Fars siirinde de kullamilmaya
baslandi. Kaside nazim sekli, daha kurulus asamasinda ragbet goren tek
nazim sekli oldu ve yayginlik kazandi. Bunda en biiyiik etken, yoneticile-
rin saraylarinda bu nazim sekliyle yazilan 6vgiilere ragbet edip bu ko-
nuda siir sdyleyen sairleri hem desteklemeleri hem de onlara yiiklii caize-
ler vermeleridir (Fesayi 1372: 513 vd.) VII. ve VIIL. ylizyillarda Arapga siir
yazan sairlerin halefi olanlar, IX. yiizyildan itibaren Arap edebiyatindan
aldiklar1 ve ¢dl hayatinin akislerini tastyan kasidenin nesib kisminda sev-
giden ve agktan bahseden tegazziiller yazarak, klasik nazim sekli gazelin
temelini atarlar (Armutlu 2014: 39).

Stiphesiz ki tezkirelerde ve edebiyat tarihlerinde gazel olarak adlandi-
rilan siirler, bu giin bilinen gazeller olmay1p, 6vgii igerikli kasidelerde asil
konuya veya ovgliye gegmeden once yazilan tegazziiller (Mu’temen, 1368:
13) ya da kiigiik ve hatta 6vgii kismi olmayan nesiblerdi (Ates, 1977:
IV/732). IX. ylizyilin sonundan itibaren yazilan kasidelerin basinda agk-
tan, kadindan, sevgiliden bahseden siirler icin gazel ve daha ¢ok tegazziil
tabiri kullanilmigtir. Bunlar bir nazim sekli olan gazel degil, gazel igerikli
olup adina gazel ve tegazziil denilen konulardir. Bu konular gazel olarak
isimlendirilmistir (Fesayi, 1373: 564-565). Bu durum Ferruhi’de (6. 1037)
agikga goriiliir:

S 35 55 3 o las
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“Ey mutrib latif ve goniil oksayan bir gazel oku! Eger bilmiyorsan (sana) yeni
bir gazel séyleyeyim (sen de) dinle” (Ferruhi-yi Sistani, 1335: 105/b. 2029 ).
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Oyle ki, Ferruhi gazel okuyanin bahsetmesi gereken hususlar1 da dile
getirir. Bu da gazelin hangi anlamlarda kullanildigini ve igeriginin nelerle
doldurulacagini gosterir:

s 5o ol 2By wla |, oyl b
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“Gazel okuyan gazel okuyacag: zaman siyah ziiliiften 0vgiiyle bahsetmesi,
siirmeli gozii de vasfetmesi gerekir” (Ferruhi-yi Sistani, 1335: s. 222/b. 4431).

Yine Ferruhi'nin sozlerinden gazelin amacinin sultanlarin istekleri
dogrultusunda onlar1 eglendirmek veya askla ilgili duygular1 onlarin ku-
laklarma fisildamak (Ferruhi-yi Sistani, 1335: 122/b. 2388) oldugunu anli-
yoruz. Ayrica Ferruhi'nin gazel sorgusuz sualsiz agkin sozii ve ifadesidir
(Ferruhi-yi Sistani, 1335: 122) demesi, gazelin bir nazim sekli degil de ask
konusunda sdylenen siirler oldugunu anliyoruz. Unutulmamali ki tarihi
siireg icerisinde Fars edebiyatinda gazelin bir nazim sekli olarak ortaya
cikis1 kasideden yavas yavas ayrildiktan sonra ve XII. yiizyilin ortalarin-
dan itibaren olacaktir (Ates, 1977: IV732).

Gerek Residuddin Vatvat (6. 1177) Hada'iku’s-Sihr Fi Daka’iki’s-Siir
adl1 eserinde (Vatvat 1308: 85), gerekse Semseddin Muhammet b. Kays-i
Razi (6. XIII. yiizyilin ortalan), el-Mu’cem fi Me’ayir-i Es’ari’l-Acem isimli
eserinde (Semsn Kays-i Razi, 1314: 413-415) belagatci olarak gazelden ayr1
bir sekil olarak bahsetmezler. Kaside baslangicinda soylen siirler olarak
gortirler.

Bir onemli husus da, Emeviler doneminde miistakil bir tiir olarak or-
taya c¢ikan, kasidenin biitiin beyitlerinde yer bulan ve Abbasiler done-
minde en doruk noktaya cikan gazel siirlerini X. ve XI. ytizy1l Farsca siir-
lerde gormemiz miimkiin degildir. Ad1 gegen ytiizyillarda yazilan gazel
konusu sadece kasidelerin tiim boliimlerinde degil, sadece baslangicinda
yer almistir. Bu da bize Fars siirinde ilk kasideleri yazan sairlerin Cahiliye
donemi kasidelerini kendilerine 6rnek almis olduklarini gosterir.

6.1. Gazelin Ayak Sesi: Tegazziil

Yeni Fars edebiyatinda kaside nesiblerinde diinyevi duygular agir bas-
mis, bu duygulara paralel olarak hedonist yasam soylemi dillendirilmis
ve kadin, eglence, zevk de bu sdylemin tematigini olusturmustur. Bu olu-
sumun arka plani, daha 6nce ifade edildigi gibi Emevi 6zellikle de Abbasi
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saray olgusu vardir. . Diinyevilesmenin ilk yasam alan1 saraylarda gercek-
lestirilmistir. Biz, bu yapilanmay1 Deri Fars¢asinin kabul gordiigii ve ilk
orneklerini verdigi saraylarda da gorebiliyoruz. Fars siirinde diinyevi-
lesme olgusu, ilk kez Samani saraylarinda baglamistir. Bu yasam bicimi
Gazne saraylarinda da devam etmistir, hadari felsefeyi yansitan en giizel
gazeller, hiikiimdarlarin gosterisli saraylarinda soylenmistir (Armutlu
2014: 42). Abbasilerle baslayan gazelin bir saray siiri olma gelenegi, Sa-
maniler ve Gazneliler tarafindan da benimsenmistir.

Samani saray sairlerinin siirlerinde dis diinya realist bigcimde tasvir
edildigi icin (Mahctib 1345: 35), bu donem tegazziillerinde mutlu bir diin-
yanuin tasvirleriyle karsilasiriz (Semisa 1374: 13). Mutluluga giden yolun
basinda yasama sevinci, hayata baglanma duygusu yatar. Bu duygular:
harekete gegiren de ask ve kadin/sevgilidir. Biitiin bu olgular, Arap ede-
biyatinda yazilmis gazellerde ele alinip islenmistir. Dolayisiyla Fars sair-
leri bu duygular1 aynen benimsemis ve tegazziillerinde islemislerdir. Bu
su anlama da gelir; Fars sairlerinin tegazziillerinde isledikleri ask ve sev-
gili konulari, biiyiik oranda Arap sairlerinin bir kopyasindan ibarettir.
Adi gecen konularda yenilik goriilmemis, sairler tarafindan ilk kez kulla-
nilan mazmunlara ve ender bulunan ve az goriilen tesbihlere de yer ver-
mediler, agk ve sevgili konusunda yenilik ve degisim olarak bir katkida
bulunmadilar.

Arap gazellerinde ask, maddi ve yasanilan diinyaya aittir. Aym 6zellik
Farsca yazilan tegazziillerde de vardir. Arap siirinde gortildiigii gibi ask,
beseri ve bu beseri agkin kahramani olan sevgili oldukga giizeldir. Farsca
yazan sairler, beseri 6zelliklere sahip sevgiliyi ve giizellik unsurlarini yan-
sitirken az da olsa farkli “miisebbehiinbih’ kullandilar ve bu benzetme-
lerde hayal diinyalarinda kendi alg1 ve tasavvurlarini yansittilar. Bu ko-
nularda tegazziil, giiclii sairlerin elinde gelisim gosterse de daha donii-
stime hazir degildir.

Samani doneminde yazilan tegazziillerde sevgili ve onun giizellik un-
surlar1 yogun bir sekilde dile gelmistir. Yeni Fars siirinin olusumuyla bir-
likte sevgilinin fiziki portresi, ¢izilmis ve giizelligi yaninda gtizellik un-
surlar1 da ortaya konulmustur. Sevgilinin giizelligi Arap siirinde oldugu
gibi ytliztinde ve yliz ¢evresinde toplanmustir. Yiizii parlaktir, aya veya gii-
nege benzer. Ziiliifleri, siyah olup kivrimhidir. Saglar1 siyah ve dagimniktir.
Gozler siyah, dudaklar kirmizi olup ya sekere ya da saraba benzer. Beli
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ince, boyu uzundur. Sevgilinin giizellik unsurlarin1 yansitan bu benzet-
meleri ¢ogaltmamiz miimkiindiir. Deri Farsgasiyla siirler yazan ve elimize
ondan sadece 16 beyti gecen Ebi Suayb-1 Hervi'nin (Atalay 2014: 134) er-
ken bir donemde yazdig1 sevgilinin giizellik unsurlari neredeyse Arap sa-
irlerin tegbihleriyle birebir Ortiisiir: O tegazziiliinde sevgilinin goziinii
ahtiya, saclarmin seklini halkaya, zincire ve kivrima, ytiiziinii laleye ben-
zetmigstir (Miidebbirl 1370: 165).

Samani donemi Tiirk sairlerinde olan Muncik-i Tirmizi'nin tegazziille-
rinde kullandig: sevgilinin giizellik unsurlar1 doneminde kullanilan un-
surdan fazla fark: yoktur. Sevgilinin “taze bahar/hurrem-bahar”, “lale ya-
nakli/lale-ruh”, “menekse benli/benefse hat” ve “yasemin tenli/yasemen-
ten” (Gilani 1370: 255) olmas1 bundan dolayidir. Abbasi donemini gazel-
lerinde “ravdiyyat” olarak bilinen siirlerin Deri Farsgasinda karsilik bul-
masidir. Benzer durum asagida da yer almisti. Uzri sairlerin benzetmele-
rine yakin tegbihleri Muncik de kullanmaistir:
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“Boyu bir sanavber olan (sevgilinin) ziiliifleri yiiziinden sarknugstir. Onun
kiwriml ziilfiiniin altinda anber kokan ayva tiiyleri var. Iki akik dudak ve o akikin

altinda iki sira dizilmis inci/dis. Tki gozii nergise benzer ve iki nergisin altinda
taze giile benzeyen yiiz” (Muncik 1391: 24/b. 218-19).

Samani doneminin {inlii sairi ve Fars siirinin kurucularindan sayilan
Dakiki (6. 980), yazdig: asikane siirlerinde kullandiklar: tesbihler de Arap
sairlerinin benzetmelerine oldukca ¢ok benzer. Sevgilinin dudagini renk
itibariyle kirmiz1 yakuttur/leb-i yakat (Dakiki 1373: s. 106/b. 1235). Sacla-
rin1 da sekil olarak akrebe/ham-1 akrebe benzetir (Dakiki 1373:s. 105/b.
1217). Onun siirinde de sevgili “ayyar”dir. Giizellik yoniiyle periye ben-
zer/peri-¢cehre. Boyu uzun olup ya servi/serv-kad/serv-i simin ya da sa-
navberdir. Siyah gozliidiir/siyeh-cesm Yiizii parlaklik yoniiyle aya ben-
zer/mah-1 miinevver. Dudag tathidir/sekker-leb (Dakiki 1373: s. 100/b.
1101-1114). Husrevani'ye ait asagidaki beyit de benzer duygular: yansitir:
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“Senin yanagn giinestir ya da giines iilkesidir. Dudagin kirmizidr veya ya-
kut tagidur” (Safa, 1357: 1/21).

Sairler, yukarida goriildigii gibi, sevgilinin giizelligi ve glizellik un-
surlarini tasvir ederken, Uzri sairlerin gelistirdikleri imaj ve motiflerden
faydalandilar. Benzer durum asagida da goriilmektedir:
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“Ey kirmiz1 giilden renk ve koku alan (sevgili), sen sacini dagitinca her yer
misk kokar” (Rlideki-yi Semerkandi 1382: 123/b. 167).

Kisaca diyebiliriz ki, sairler, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurlarim
tegazziillere yansitirken, biiyiik oranda ortak edebi mirasin benzetme ve

mecazlarim kullandilar (Armutlu 2014: 47).

Farsca siir sOyleyen sairler, Uzri gazellerden aldiklar1 imaj ve motifleri
(Armutlu 2014: 93-109) kendi tegazziillerinde kullanirken daha gok ken-
dilerine miras birakilan benzetmelere yer verdiler ve onlar1 kullanma yo6-
niine gittiler. Az da olsa, var olan ve ortak kullanilan benzetmelerin ya-
ninda, yetenekleri dogrultusunda yeni benzetmeler orta koydular ve her
ikisini ayni tegazziil igerisinde kullandilar. Unlii sair Kisayi-i Mervezi’de
(6. 1001) bu durumu gérmemiz miimkiindiir.

Kisayi-i Mervezi, bir tegazziiliinde sevgiliyi aya, yiiziiniin rengini be-
yaza, goziinii nergise benzetir. Bu benzetme ortak mirasin kullanimidir.
Fakat “olow coliile g g ol sl/sah-1 hiisni vii agikanet sipah” soylemi
yeni ve orijinaldir. Tegaziilde giizelligin ‘sah/padisah’a ve asiklarin da
“sipah/ordu’ya benzetmesi hem bir ilktir hem de oldukga orijinaldir. Aym

tegazziiliinde sevgilinin ylizliniin beyaz ve saclarinin siyah olusu “ 4 59,
Cww 29> ¢ Soo/rlly u miy-1 t( hiibist” var olan ve bilinen bir tegbihtir.
Bunu “mektup” meteforuyla kullanmasi yeni bir séylem ve imajdir. Sair,

“Mektupta beyaz ve siyah rengin disinda bagka bir (renk) olur mu?/ yogol 549 a>
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olew 3 3w/Ce buved ndme cuz sepid u siyah” diyerek, yiiziin beyaz olu-

sunu ve saginda siyah olusunu mektup {izerinden tizerinden kurgular
(Kisayi-i Mervezi 1377: s. 98/b. 241-45)

Sair Kisayi, ayni tegaziiliinde sevgilinin “dudak-goz-yiiz-sa¢” gibi gii-
zellik unsurlarina yer vermistir. Bu unsurlar, Arap sairleri tarafindan da
kullanilmigtir. Dudagmn, asiklara biiyiik bir zevk yani mutluk vermesi,
gozlerin oldiirticiiliik/tehlikeli yonii gazellerde goriilen bir ozelliktir.
Kisayi, bu ortak 6zelligi benimsemis ve “dudak-rahatlik” ve “goz-bela”
baglantisi igerisinde algilamistir. “Y{iz-tovbe” ve “sag¢-gtinah” iligkisi sai-
rin sahsi tasarrufu ve kullanimidir (Kisayi-i Mervezi 1377: s. 98/b. 244).
Tovbe ve giinah olgusundan hareket eden sair, ayn1 zamanda sagin go-
riinmesi ve giizel bir yilize bakmanin sakincasini vurgulamak istemis ola-
bilir.

Kisayi, asagida nergisi, mitolojiden gelen bir anlayisla ve gelenek dog-
rultusunda goz olarak degil, asik olarak yorumlamistir. Bu erken dénem
Fars siirinde yeni bir kullanimdir. Ayrica “Halluh” soylu bir giizel diyerek
de sevgilinin yasadig1 cografyayi veya giizelleriyle meshur olan “Hulluh”
memleketini gazele tasimistir. Kisayi'nin Halluh giizelinden bahsetmesi
oldukga 6nemlidir. Ciinkii Fars tegazziillerinde hem Tiirk irki tizerinden
giizel algis1 hem de giizellikleriyle meshur olan Yagma, Fergana, Hitay,
Hoten, Cigil, Karluk gibi Tiirk sehirlerini gazele tasimak, Samaniler done-
minden itibaren bir gelenek olmustur (Armutlu 2020: 74). Kisayi, bu gele-
negi erken donemde baslatan sair olmustur:
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“Nergise bak! Meger o, Halluh soylu o giizelin dsiklarindan diger bir dgik idi”
(Kisayi-i Mervezi 1377: s. 82/b. 65-66)

Deri Farscasiyla siirler yazan ve X. yiizyilda yasayan tinlti Tiirk sairi
Moncik, bir tegazziiliinde sevgilinin giizel oldugu algisin1 Arap siirlerin-
den almis, onun giizelligini algilarken “Ermen ipegi”nden daha giizel ve
“Behmen yagmuru”ndan daha saf olarak tahayyiil etmis, ytizliniin gtizel-
ligi ile Arap siirinde yer almayan “Brahman” heykelleri arasinda bir bag-
lant1 kurmustur (Muncik 1391: s. 25/b. 230). Ayrica sair, ayni siirde aymn
hasetten kararmasini, servinin revagtan diigsmesini sevgilini gtizelligi ile

iliskilendirerek Arap siirinde var olan anlayisi, kendi siir diinyasi/algisi
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ile yorumlamistir. Sair, Arap gazellerinde yer alan ayriligi, gonliinii yara-
layan bir oka benzetmesini Arap gazellerinde goriilen “ok-yaralama”
imajina dayandirmis, ayrn tegazziilde islemis ve Arap sairlerinin kullani-
min1 benimsemistir. Ayrilik karsisinda sair, Arap Uzri gazel sairleri gibi
ayriliga kars1 “sabir” olgusunu 6ne ¢ikarmais, fakat Muncik’in sabri, koru-
yucu bir “zirh/cevsen”e benzetmesi tamamen kendi tasavvurudur
(Muncik 1391: s. 26/b. 235).

VA A

Hanzala-yi Badgisi (6. 835), sevgilisinden bahseder ve yiiziinii atese
benzetir. Bu gelenektir ve ortak edebi mirasta kullanilan bir benzetmedir.
Fakat bu gelenege cevresinde ¢ok kullanilan ve kisilere nazar degmesin
diye ates {izerine atilan “nazar otu”nu siire tagimistir. Bu tasima sairin ha-
yal diinyasinda, ates gibi bir yiize ve nazar otu gibi bir bene sahip olanin
hem atese hem de nazar otuna ihtiya¢ duymaz (Mudebbiri 1370: 4) olarak
algilanir.

Fars siirinin kurucu atasi sayilan Rtdeki de (6. 941) Arap gazellerinde
yer alan agk ve sevgili algisini benimseyerek kullanan erken donem sair-
lerindendir. Onun tegazziillerinde yer alan agk, sevgili ve sevgilinin gii-
zellik unsurlari, neredeyse Arap gazellerindeki kullanimla ortiisiir. Arap
sairlerinin mazmun, mefhum ve imajlarinin benzerleri Rideki'nin siirle-
rinde yer almigtir. Onun siirlerinde sevgili giizeldir, ytizli aya benzer, sac1
siyahtir (RGideki-yi Semerkandi 1382: 23/b. 75). Ziiliifleri kivrimh ve am-
ber kokar (Réideki-yi Semerkandi 1382: 105/b. 6), boy-pos diizgiindiir
(Rtdeki-yi Semerkandi 1382: 14/b. 19). Beni siyahtir ve giizel kokar
(Rtideki-yi Semerkandi 1382: 12/b. 41). Gozler karadir (Riideki-yi Semer-
kandi 1382: 17/b. 1).

Bu ve buna benzer benzetmeleri Riideki'nin tegazziillerinde ¢ok gorii-
riiz. Fakat sair, bunlarin yaninda sairlik yetenegini yansitacak bir takim
yenilikler de tegazziillerine getirmistir. Bunlardan bazi 6rnek olarak sun-
lar1 gosterebiliriz: Arap sairleri, sevgililerin irkin1 gazellere yansitirken bir
ilk olarak Réideki de giizellerin yasadig1 sehirlerin isimlerini yansitmistir.
“Goniil Buhard'da Teraz giizellerinde” (Rlideki-yi Semerkand1 1382: 57/b. 53)
demesi bundandir. RGideki, “giil-renk-koku” arasindaki iliskiyi Arap sii-
rinden almuis, fakat ayni beyit igerisinde yer verdigi “Sen yiiziinii yikayinca
biitiin 1rmak giil rengine doniisiir” (Rtideki-yi Semerkandi 1382: 123/b. 168)
algisin1 kendi hayal diinyasinda kurgulamastir.
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“Sevgili-giizel koku” iligkisi Arap sairlerinde yer alir. Fakat bu koku-
nun Hoten tarafindan ve saba tarafindan getirilmesi/Gtiyi, meger an bad
hemi ez Hoten ayed (RGideki-yi Semerkandi 1382: 113/b. 73) bir ilktir. Arap
gazellerinde “secde” algis1 daha ¢ok sevgili ve sarapla baglantili olurken,
Rtdeki'ni siirlerinde “toprak/hak” unsuruyla kullanilir: “Binlerce secde
edecegim senin (bastigin) o yerin topraginall, o5 o o5/ SB o0 odzxw )i2”
(Rtideki-yi Semerkandi 1382: 105/b. V). Artik sevgilinin bastig1 topraga

secde etmek, siirde yapilmasi gereken ritiiellerden biri olur. Bu kullanim
hem Fars hem de Tiirk gazellerinde oldukga fazla kullanilacaktir. Bu imaj
oldukga orijinaldir.

“Yiiz-pege” olgusu Arap gazellerinde yer alir ve sevgilinin giizelligini
orter, perdeler. Yiizdeki pegelerin agilmasi ve yiiziin goriinmesi asig1
memnun eder. Bu tasavvur ¢ok kullanilmigtir. RGideki de erken donemde
bu tasavvuru kullanmistir. Fakat o, bu mutlulugunu belirtmek igin, “ley-
let’til-kadir/kadir gecesi” ifadesinden yararlanir ve dini terminolojiyi ga-
zele sokar. Bu bir yeniliktir. Ayrica Arap gazellerinde sevgilinin cesitli
ozellikleri olumlu olumsuz yer almasina ragmen, onun aldatic yonii kul-
lanilmamustir. Fakat bu olguyu Rtdeki, tegazziiliinde kullanmistir. Onun
“biit-i firib/aldatan giizel” imaj1 bir ilktir. Yine sevgilinin ¢enesi Arap sii-
rinde yer alirken, onun elmaya benzetilmesi ilk defa Rdeki'nin tegazzii-
liinde goriiliir ve “zenehdan-sib” iliskisi gazeldeki yerini alir (Rtdeki-yi
Semerkandi 1382: 14/b. 19-23).

Radeki, Arap gazellerinde olmayan giizel benzetmeleri ilk kez Fars ga-
zelinde kullanuir. Ziilfiin cim harfi olmas: tahayyiilii, cim harfinin kiigiik
noktasmin da yiizdeki ben olarak hayal edilmesine neden olur. Bu tesbih

Arap gazellerinde yer almadig igin Fars siirinde kullanilan yeni bir tes-
bihtir:
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“Senin ziilfiinii kim cim yaptiysa, o kimse senin yiiziindeki beni de o cimin
noktas: yapt:” (Rtideki-yi Semerkandi 1382: 54/b. 23).

Rtideki, Arap gazellerinde yer almayan “sevgili-YGsuf” tasavvurunu
ilk kez tegazziile tasgimistir. RGdeki'ni hem kiiltiirel birikimini gostermis
hem de ileride ¢ok kullanilan bir imgeye yer vermistir. O, “ L K
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mwdily/By sevgilim igittim” diye baglayan siirinde, Y{isuf peygamberin
yasam Oykiisiinii “{i¢ gomlek/ yal,. 4w ” lizerinden kurgulamustir. Birinci
gomlek “ 9> , -yol,o/kanl gomlek”, ikinci gomlek “ Sl> ol o/yirtik
gomlek” ve {ligiinciisii “ ¢ yl,,” yani kokusuyla Yakup peygamberin go-
ziinli agan gomlek. Radeki bu olgudan hareketle birinci gomlegi renk yo-
niiyle kendi yiiziine, ikincisini yarali génliine benzetir. Ugiincii gémlekle
de “sevgili-vuslat” arzusunun gerceklesmesinin nasibi olmasin1 umar. Sa-
irin, Arap gazellerinde yer almayan bu duygular1 yansitmasi siirde hem

bir ilk hem de orijinal bir soylemdir. Bu sdylem daha sonra “Y{suf-gom-
lek-Ya'k(ib” baglaminda ¢ok kullanilan bir imaj olacaktir:
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“Ey sevgili! Stkintili ve rahat zamanlarimda Yiisuf un émrii boyunca ii¢ gom-
leginin oldugunu duydum. Onlardan biri hileden dolay: kana buland:. Ikincisi
tohmetten parcalandr. Ugiinciisii, Ya'kilb'un gdrmeyen gozlerini kokusuyla ay-
dinlatt. Yiiziim o gomlegin ilkine benzer, gonliim o gomlegin ikincisi gibidir.
Ugiincii gomlek, vuslatta bana nasip olur” (Rtdeki-yi Semerkandi 1372:
115/b. 92-96).

Rudeki’den sonra iinlii sair Dakiki de (6. 980) siirinde “Yhsuf” ve
“Ya’k@ib” imajina yer vermistir. Sevgiliyi yiiz giizelligi yoniiyle Y(isuf'a
benzeten sair, ayrilik motifiyle de kendisini “Ya’k{ib”a benzetmistir. Boy-
lece gelenegin “giizellik” ve “ayrilik” sdylemlerini, kendine 6zel olmak
kosuluyla peygamber kissalarindan alarak kullanan ilk sairler arasina ka-
tilmustir:
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“Yiiz giizelligi olarak artik Yiisuf'tur. Fakat onun ayrilig1 sebebiyle ben de
artik Ya'kiib’a benzedim” (Dakiki 1373: s. 100/b. 1110).

Samani ve Gazneliler doneminde yazilan tegazziillerde islenen agsk,
sevgili ve onun giizellik unsurlari, séylem olarak oldukc¢a sade ve yalin
bir bicimde ifade edilmistir. Bundan dolay1 mana son derece acik ve anla-
silir oldugu (Fesayi 1372: 515-17) ve kelimeler ger¢ek anlamda kullanildig:
i¢in, beyitlerin ¢6ziimiinde zorluk ¢ekilmezdi. Bu durum bizim konumu-
zun disinda oldugundan dolay1 bu konulara girmedik.

Fars gazel sairleri, yeni kavram ve mazmunlar yaratmadan ¢ok kendi-
lerine miras birakilanlara yoneldiler. Araplardan alinan tesbihler bol mik-
tarda kullanilirken, kendi 6zgiin benzetmelere de yer verdiler. Tesbih se-
¢iminde 6zen gostermisler ve onlar1 dikkatli bir sekilde islemisler ve giizel
tesbihler ortaya koymuslardir. Uzri gazel sairleri badiyede/¢ollerde yasa-
diklar1 igin hafiza dayali bir kiiltiire sahip idiler ve {immilik yaygindi. Fa-
kat yeni Fars edebiyatinin temelini atan sairler, egitim seviyeleri yiiksek
kisiler olduklarindan, gazellerinde bir kiiltiirel arka plan ve birikim yer
alir. Bunlar ayet iktibaslarinda, peygamberlere telmihte, mitolojik unsur-
larda gozlemleriz. Islam dncesi Irani edebi gelerden ¢ok, hem Cahili hem
de Islami edebi dgeleri kullanma yoluna gittiler. Agki ve sevgiliyi ve onun
giizellik unsurlarini yansitirken, sanat gosterme ve tekelliifii 6ne ¢ikar-
may1 denemediler, agki ve sevgiliyi betimlerken de tegazziilii derin an-
lamlara bogmadilar. Anlatim sade, agik ve tekelliifsiizdiir. Mananin anla-
silmasinda higbir tevil ve tefsire gereksinim duyulmad. Asikane yazdik-
lar1 tegazziillerin sade, akic1 ve anlagilir olusu bundan dolayidir. Kisaca,
ad1 gecen donemde tegazziillerin ana temasi begeri bir ask ve ete-kemige
biirtinmiis bir sevgili olup mecazi askin disinda bir duyguya yer verme-
mektir.

Arap gazelinde goriilen bedevi sevgili tipi, Deri Farscasina entikal
edince yerini yerlesik hayat bi¢cimine bagh yeni bir sevgili imajina birakt.
Bunun neticesinde de asiretiyle gociip giden sevgilinin pesinde seyahat
eden asik tipi de ortadan kalkt: (Armutlu 2014: 114). Bu olgu, ortak edebi
mirasta Fars gazelinin Arap gazelinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikma-
sinda onemli bir etken ve Fars gazelinde doniisiimiin ilk ayak adimlar1
olacaktir.
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6.2. Tegazziiliin Gelisimi: Gazneliler Dénemi

Samanilerden sonra tarih sahnesine Gazneliler ¢ikar (963-1186). Bu do-
nem gazel, edebi agidan bir 6nceki doneme gore biiyiik bir ilerleme kay-
deder. Agsikane siirler, tegazziillerde bol miktarda dillendirilir. Bu donem
sairleri, tegazziillerinde kendi masuklariyla yaptiklar1 ask oyunlarmni dil-
lendirmisler, sevgili ve onun gtizellik unsurlarina bol miktarda yer ver-
mislerdir. Gazne donemi sairleri, tegazziillerinde Samani donemi sairleri-
nin tarzini devam ettirmislerdir (Mu’temen 1355: 133). Bagka bir ifadeyle,
bu donem sairleri, kendilerine sunulan eski sarab1 yeni kadehe dokerek
ictiler.

Gerek kasidenin nesib kisminda goriilen gerekse ask konusunda yazi-
lan miistakil siirler olan ve musiki nagmeleriyle de sylenen tegazziiller,
Samanilerden sonra yani XI. ylizyilda daha da ragbet gormiistiir. Kaside-
lerin basinda giizel tegazziiller sdylemek tegazziil ile medih arasindaki
baglantiy1 kurmak hususunda kudret ve basar1 gosteren sairler Gazneliler
doneminde (963-1186) goriilmiistiir.

Bu donemde tegazziil sahasinda taninmis kisi Sultan Mahmud'un en
gozde sairi, Ferrtihi-yi Sistani’dir (6.1037). Asikane duygularin dile geti-
rildigi tegazziillerde Ferr(ihi, giizel ve duygusal manalar1 icaz sinirina ka-
dar sasirtic1 bir sekilde getirmis, sade, olgun, belig ve akic1 bir 6zellige sa-
hip sozleri de sehl-i miimteni konumuna ulastirmistir (Zerrinkab, 1367: 2;
Safak, 1352: 159-161; Semisa, 1374: 41). Onun tarz1 daha ¢ok Samani do-
nemi siirinin 6zellikle Sehid-i Belhi ve Rideki tarzlarmmin devami niteli-
gindedir (Browne, 1924: 124-162; Berthels: 1374: 130-133).

Arap gazelinden alinan agk, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurlarina
ait imaj ve motifler, Samani donemi sairleri tarafindan benimsenip kulla-
nildig1 gibi benzerlerini Gazne dénemi sairleri de benimsediler ve siirle-
rine tagidilar. Bundan dolay1 kadeh, yeni olmasina ragmen, sarap eski ve
kullanilmigti. Bu donem agk ve sevgili tizerine yazdig: tegazziilleriyle 6ne
¢ikan sair, Ferruhi ve Unsuri olmustur.

Fars edebiyatinda yazdig1 kasideleriyle taninan {inlii sair Ferruhi (6.
1037), her seyden 6nce bir 6vgii sairidir. Buna ragmen tegazziilleri bege-
nilmis, sairlik yetenekleri yazdig: bu tiir siirlerde bariz bir sekilde gortil-
miistiir. Son derece sade ve anlagilir bir sekilde yazdig1 tegazziillerinde
akicilik hemen goze garpar. Asky, sevgiliyi ve onun giizellik unsurlarmi
letafet dolu tegazziillerinde anlagilir bir tarzda ortaya koymustur. Safa,
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bundan dolay1 onun gazellerindeki ask duygularinin “Ortiistiz” bir se-
kilde dile getirildigini sOylemistir (Safa 1371: I/539). Ferruhi'nin asikane
tegazziillerine bakildiginda bu durumu goérmemiz miimkiindiir.

Ferrihi'nin kasidelerinde ileride gazelin temelini olusturacak sade ve
samimi tegazziiller ile mana yoniiyle gazeli ¢cagristiracak ornekler mev-
cuttur. Onun tegazziilleri cogu kez perdesiz bir sekilde sdylenmis en gii-
zel agk sdylemlerinden, perde-birun duygu ve arzulardan olusmustur. Te-
gazziillerinde arzu ve isteklerini disa vurmus, gonliiniin isteklerini ifade
etmekten cekinmemistir (Safa, 1371: 539).

Onun asikane tegazziillerine baktigimizda; erken bir donem olmasina
ragmen, sanki gazel gelismesini tamamlamis gibi bir duyguya sahip olu-
ruz. Ferruhi, bir 6vgii sairi olarak, askin hissiyatini sevgilinin vasfini ve
tasidig1 giizellik unsurlarin dile getirirken, 6vgii sairi degil de bir gazel
sairi hiiviyetindedir diyebiliriz. Onun asikane gazellerine baktigimizda
askin anlam duygusunu yansitan ve sevgilinin vasfini gosteren ve giizel-
lik unsurlarinin tesbihlerini ortaya koyan kelime varliklarina rastlariz.
Bunlarin ileride hem Fars hem de Tiirk gazellerinde kullanildigini gorii-
riiz. Onun Divani’'nda yer alan asikane tegazziilerinin bazilarina baktigi-
mizda agk ve sevgilinin ele alinip islendigi zengin kelime diinyasindan
sunlar1 goriiriiz:

“Riy-1 sepid ve pak, Miy-1 siyah ve tire, mah-rty, da-la’l, kidek-i biit-
rity, gam-1 ciger, di-gesm-i hiin, rahat u aram-1 rtih, teskin-i dil, ca’d-1 pig
i ¢In, tab-1 ziilfeyn, ham-1 cad, biilbiil-i huceste, bad-1 simal, surh-giil, lale-
ruhsar, yasemen-gabgab, benefse-ziilf, mah-riiy-1 galiye-mfiy, Tiirk-nigar,
tenk-dehan, barik-i miyan, giil-i sirab, htiban-1 humari, se-biise, ruh-1 giil-
gln, ser-i ziilf, vefa, gam, kavl, cefa, dil-sifte, dil-i miskin, bela, dG-ruh-1
la’l-fam, kamet-i rast, padisah-1 kam-r@, dam-1 agk, ates-i ask, ziilf-i siyah,
serv-kad, serv-i biilend, semen-sine, leb-i sirin, htirsid-ruh, Ziihre-lik4, su-
hen-i telh, leb-i seker, can-1 cihan, giil-i stri, handan-1 giil, ruh-1 giil, serv-
i bala, ask-1nigar, kiistah, dil-i asik, gam-1 agk, ciger, dil-sad, dost, simsad,
bela-y1 agk, leb-i 1a’l, ey piser, blise, nukl, bade, biise.”

“Dil dadem, hiir-nejad, fiisun, bliy-1 giil, stiy-1 miil, yakat-giin, gesm-i
nilGfer, berg-i nilGfer, lale-i nu"man, dide-i abher, cadd, seb-i tar, risenay-
1 asuman, seb-i firdk, seb-i dirdz, ferhunde-fal, ferhunde-ahter, r{iz-i
miibarek, bahar-1 taze, miy-1 miisk, di-ziilf, biit-i Tatar, lale-i nev-sikufte,
kam-1 dil, hatt-1 siyeh, nergis, nergis-i dfi-cesm, humar, hab-1 humar,
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miigk, kafur, sanem-i simin-ber, bad, bad-1 miisk-biiy, sah-1 giil, girih,
halka, ca’d, ca’d-1 pig i girih, ruh-1 yar, blis u kenar, mey-i surh, nisan-1
mesti, cesm-i siyeh, gam, endtth, gam-horden, lu’bet-i Ferhar, gam-1 hicr,
nale, zar, sehd 1 seker, sir i seker, helavet, helavet-i agk, htib-rty, mah
izar, heva-y1 dil, sanem-i mah-riiy, serv-i simin, heste-ciger, tiirk-i meh-
riy, gam-nak, gam-hor, ham-1 ziilf-i dilber, stinbiil, anber, mah-1 di-
hafta.”

Askin anlam diinyasina ait bazi ifadeler de sunlardir: “Sevgilinin as-
kindan dolay1 asi1gin cigerinin kebap olmas1” (b. 125). “Bedenin ayriligin-
dan dolay1 hazan zamarn sogiit yaprag: gibi titremesi” (b. 130). “Lale ya-
nakli yasemen gabgabli Cigil giizelinin elinden sarp i¢” (b. 294). “Sevgili-
nin soziiniin ziliiflerinin ucu gibi dogru olmamasi” (b. 475). “Sevgilinin
cefadan baska bir mesleginin olmayis1” (b. 476). “Asikhigin nasil bir bela
oldugunun bilinmemesi.” (b. 507). “Askin gamindan asigin yiiziiniin sa-
rarmasi ve belinin biikiilmesi” (b. 508). “Ask bastan ayaga kadar azap ve
sikintidir” (b. 514). “O yanagin acgilmis giile, boyun daserviye benzemesi”
(b. 586). “Sevgilinin hanesi Cennet olmas1” (b. 852). “Sevgilinin ytiziiniin
bagabenzemesi” (b. 1149). “Bagin sevgilinin ytizii gibi glilmesi” (b. 1566).
“Onun baga benzeyen iki yanag giizel olusu” (b. 1769). “Agigin ay yiizlii
giizelinin derin uykusundan uyanmast” (b. 2781). “Asigin sevgiliyi dii-
stiinmeden dolay1 sabaha kadar uyumamasi1” (b. 3226).

Ferrtihi, bir taraftan geleneksel tesbihleri kullanirken diger taraftan
yeni tegbihler bulma yoluna gitmis ve bunlara hayali de katarak basarili
tegazziiller ortaya koymustur. Asagida Ferruhi'nin geleneksel benzetme
olan “ziilf-kivrim” ve “ziilf-goniil” mazmununu kullanmaistir:
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“Senin iki siyah ziilfiinii her zaman kworiml goriiriim. Benim gonliim onun

kwrimlarindan dolay: her zaman yanip kivranir” (Ferruhi 1335: s. 61/b. 1151).

Ferruhi, asagida da edebi miras dogrultusunda bir benzetme olustur-
mustur. Geleneksel “ziiliif” tegbihinden hareket ederek, iki ziiliif arasinda
bir “gehre/yiiz”{in varligindan bahseder ve bu yiizii gelenekten kendine
aktarilan “yiiz-gilines” iliskisini yansitir:

U ax |y @y o blbe 1) W
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“Ziilfiin ucunu biikme, ziilfiin ucunu nigin biikersin! Zira o iki krorilmamsg
ziiliif (avasinda yiiz) giinese benzer” (Ferruhi 1335: s. 436/b. 862+).

Ferruhi, tegazziillerine hayali getirmede oldukga basarili olmus ve do-
neminde gazelde hayal unsurunun kullanmada onun gibi basarili bagka
bir sair yok gibidir. Kendisine miras birakilan motif ve imajlar1 kullanir-
ken bunlar1 hayalle yogurmasini basarmis ve “hayal-perdaz” olmanin yo-
lunu agmistir diyebiliriz. Sair asagidaki beytinde geleneksel “ay/mah” tes-
bihinden hareket ederek, sevgiliyi yiiceltmistir. Duygularini “mah-serv”
gelenegi icerinde soyle ifade etmistir:
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“Eger servi bast iizerinde ay tasiyorsa, sen o servisin!. Eger ay, anber gibi
miisk yagdirtyorsa, sen o aysin!” Ferruhi 1335: s. 126/b. 2475).

Ferruhi, asagida da sevgiliyi, parlak ay {izerinde acan zambak cigce-
gine/slisene, zambaktan hareketle de aya benzetir. Benzetme geleneksel,
hayal yenidir:

“Parlak ayin iizerinde zambak gibi acnuigsin. Zambak gibi parlak ayin iize-
rinde acmigsin” (Ferruhi 1335: s. 269/b. 532V).

XL ytizyilin tegazziil sdyleyen sairlerden biri de Gazne sarayinin me-
likii’s-su’arad’s1 ve Fars edebiyatinin biiyiik kaside sairlerinden biri olan
Unsur’dir (6. 1039). Kasidelerine genellikle asikane duygularin yer aldig:
tegazziillerle baslayan Unsuri, siirlerinde nazik ve zarif manalari, ince ha-
yalleri biiytiik bir basarilariyla kullanmis, mazmunlarin bedi’i, tegbihlerin
de sade ve asikane olmasina 6nem vermistir (Browne 1924: 120 vd.; Rypka
1956: 174 vd.; Safak 1352: 152 vd; Zerrinkib 1367: 210).

Unsuri'nin (6. 1039) tegazziilleri, 6nceki donemde yazilan tegazziillere
gore soylem bakimindan daha ¢ok Arap gazellerine benzer. Bunlar1 bazi
ornek olarak sunlar: gosterebiliriz: G6z nergise (Unsuri 1363: 4/b. 40), ziilf
halkaya benzer ve anber kokuludur (Unsuri 1363: 15/b. 173). Yanak aya
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benzer ve parlaktir (Unsuri 1363: 32/b. 358). Yanagi giil bahgesi, dudaklar1
sarap rengindedir (Unsuri 1363: 42/b. 483). Boyu servidir (51/b. 622). Yiizii
peri kadar giizeldir (Unsuri 1363: 61/760). Ayrilik atesi goniil yakar (Un-
suri 1363: 78/b. 938). Ziiliifleri de goniilleri esir eder (Unsuri 1363: 155/b.
1644). Sevgilinin ask: as181 egip biikmiistiir (Unsuri 1363: 207/b. 2020) Sev-
gili beyaz tenlidir (Unsuri 1363: 207/b. 2019). Bu giizelin giil, yliziini, serv,
boyunu miisk, ziilfiinii ve seker de dudagini goriince utanir (Unsuri 1363:
51/b. 623). ki yanak, renk itibariyle erguvan gicegine ve iki dudak da tat
yoniiyle sekere tistiin gelir (Unsuri 1363. 61/b. 760). Bu 6rnekleri ¢ogalt-
mak miimkiindyir.

Unsuri'nin tegaziillerinin biiyiik boliimii Arap gazellerini ¢cagristirma-
sia ragmen, o da kendisinden 6nce sairlerin yaptig gibi sairlik yetenegini
kullanarak, sevgiliyi ve onun glizellik unsurlarina sairane tahayytilleri
dogrultusunda farkli bir renk katmigtir. Ornek olarak sunlari gosterebili-
riz. O, tegazziiliiniin bir beytinde “halka-i ziilf” yani ¢embere benzeyen
sagtan bahseder, bu benzetme Arap siirinde de yer alir. Fakat bu ziilfiin
kiifriin rengine boyanip kafirlik davasma kalkmasi ve bu durum karsi-
sinda sevgilinin yanagmin nurunun da tiim Misliimanlar icin bir
burhan/delil olmasi (Unsuri 1363: 32/b. 363), bir yeniliktir. Sagin kiifiir, ya-
nagin niir olma imaji sairin bu sahsi tasavvuru, ileride asikane gazellerde
¢ok kullanan bir mazmun olacaktir.

Arap gazellerinde siyah goz ve ziilf degisik boyutlarda algilanir. Un-
suri’nin bir tegazziiliinde siyah goz; hem “ne-hofte/ne uyumus” hem de
“ne-bidar/ne de uyanmistir”, siyah ziilf de “ne-mest/ne sarhos” ve “ne-
husyar/ne de ay1ik” (Unsuri 1363: 162/1695) olarak tahayytil edilmistir. Bu
tarz bir algi, Arap siirinde yer almadig: gibi ilk defa Unsuri'nin tegazzii-
liinde yer almustir. Ayni tegazziil icerisinde sevgilinin yiizii ve sagiyla
Mani Dini arasinda bir baglant1 kurar. Yiiz, Ehrimen/seytan i¢in, sa¢ da
Yezdan/melek icin hiiccet/delil olur (Unsuri 1363: 162/b. 1669).

Unsuri’de yer alan “giiliin giilmesi/giil-i handan” (Unsuri 1363: 281/b.
2664), “gbziin cevher satmasi/cesm-i cevher-furtis” Unsuri 1363: 54/b.
666), Ferhar naksi/naks-1 Ferhar” (Unsuri 1363: 38/b. 426), sevgilinin sagi-
nin “Hartt-1 ser-nign” (Unsuri 1363: 162/b. 1704), “Samiri-buzagi” (Un-
suri 1363: 287/b. 2710) iliskisi de tegazziillerde ilk kez yer alan hususlardir.
Arap siirinde ceylan, daha ¢ok sevgililerin goz rengi i¢in kullanilirken,
Unsuri, gazellerde sevilerek kullanilan ceylan motifine “nafe-miisk” un-
surlarini katar ve siirinde ilk defa kullanir (Unsuri 1363: 305/2761). Arap
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siirinde asik ve mastk eylemleri oldukga ¢oktur. Fakat bunlar igerisinde
“sevgilinin as1g1n kolu tizerinde uyumas1” yer almamuistir. Bu olgu ilk kez
Unsuri tarafindan kullanilmistir. Boylece bazi sairler ileride sevgililerini
kogup-kugaklarken, bazilar1 da ya sinesinde ya da kolunun tizerinde uyu-
tacaktir:
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“Sevgili bagim kolu iizerine koyup uyumast icin, (Astk) yasemene (benzeyen
sevgili) icin kolunu siitun yapt:” (Unsuri 1363: 343/b. A).

Kasidelerinin bir¢oguna tegazziil ile baglayan sairlerden biri de Menu-
¢ihr’dir (6.1040). Zevk ve eglenceye diiskiin bir sair olarak taninan Menu-
¢ihri tegazziillerinde agk, ayriliktan sikayet, sikint, 1ztirap, eziyet vb. duy-
gulari iglemistir. Tleride bugiinkii manada gazelin konusunu olusturacak
olan bu duygular, onun asagidaki tegazziiliinde goriilmektedir:
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“Ey sevgili biliyorsun ki gonliim seni arzu ediyor. Dudagim senin ayaginin
altindaki topraga hizmet ediyor. Yasadigim siirece senin arzunu yerine getirmeye
caligtrim. Senin iste§ini yerine getiren senden fayda goriir. Senin agkin ve sevgin
beni oylesine ¢ildirtti ki onlar bana ne yaparsa yeridir. Sana eziyet etmem sen
cefaya yonelsen de sana kimsenin eziyet etmesine de izin vermem. Tiim benligim
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gonliimiin pesindedir. Goniil ise senin arkandan gider. Viicut gonle, goniil de bii-
tiiniiyle sana yonelir, meyleder” (Mentichri-yi Damgani, 1385: 27/b. 377-81).

Gazneliler, 6nceki donemlerine gore sevgilinin giizellik unsurlarin ce-
sitli cigekler tizerinden dile getirmisler. Bu agidan onlarin tegazziilleri ige-
risinde sevgili olan bir ¢icek bahcesine donmdiistiir. Unsuri neredeyse sev-
giliyi betimledigi tegazziilleri bir giil bahgesine donmdistiir diyebiliriz.
Gerek Samani gerekse Gazneli sairlerin tegazziiliinde sevgili, Arap gazel-
lerine gore daha duragan bir konumdadir. Arap siirlerinde goriilen sair-
lerin/asiklarin sevgiliyle bulusma, onunla konusma neredeyse hig yer al-
mamustir. Arap gazellerinde goriilen asik ve mastigun bir araya gelmesi
de hig yoktur. Yeri geldiginde asigin, yeri geldiginde mastgun 6ne ¢ciktig1
ama hep birlikte oldugu gazeller yazilirken, Samani ve Gazneli tegazziil-
lerinde hep asik 6ndedir ve ¢ok az olan “dedim-dedi” seklinde sdylenen
gazeller disinda masugtin sesinin duyulmadigim goriiriiz. Agik siirekli
konusur, masuk dinler gibi goriiniir Bundan dolay1 bu tegazziillerde ma-
suk, asigin kargisina dikilmis bir heykel goriintimiindedir. Sanki gazelin
en onemli kahramani sahneden gekilecek bir pozisyon yansitmaktadir Ga-
zel, gelismesine ragmen, doniisiimii daha gerceklestirememistir. Bu do-
nemde, sevgili methumunun can, canan, yar, hiib, sanem, biit, nigar, dil-
ber fettan, mah, masuk, peri-cehre, meh-rii vb. kelimelerle ifade edilmeye
baslandig: goriiliir. Rakib olgusu tegazziillere daha yerlesmemistir. Buna
ragmen bu kelime biiytiik bir ihtimalle ilk kez Menfi¢ihri tarafindan kulla-
nilmistir:

o8 4 Godrs 3 35l dap kol
el oyl a1, b Koo &

“ Asik ve mastik birlikte oturalim. Bizi ne kinayan biri ne de rakibin gozetle-
mesi (olsun)” (Mentgihri-yi Damgani 1385: 8/b. 97).

Farsca yazilan tegazziillerde doniisiimiin ayak sesleri Menfigihri'nin
tegazziillerinde duyulur. O, Menficihri, ask siirlerinde Fars siir gelenegi-
nin alisilmis agk soylemlerinden ¢ok, alisiimamis ask sdylemlerine yer
vermistir
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“Sen, bize naz yaparsin, bizim nazimizi cekemezsin. Sen, bizi itibarsiz yapar-
san, bizden itibarsizlig1 gidermezsin. Git! Git ki bir anda boyle olunamaz, ey sev-
gili! Rahvan giden at, duraksayamaz. Ya sadik bir sevgili ya acik bir diisman ol.
Ya biitiiniiyle (bana) baglan ya da tamamen nefret eden ol” (Menugihri-yi
Dangani 1385: 114/b. 1526-28).

Menfgihri'nin tegazziillerinde geleneksel asik imajin1 yansitan unsur-
lar ¢ok az goriiliir. Maddi askin goniilde uyandirdig: tiirlii heyecanlars,
¢ilgin arzulari, onu siirlerinde gérmek olas1 disidir. Onun bagka sairlerde
oldugu gibi giizellere kars1 sinir tanimaz meyli de siirlerinde yer almaz.
Askin, asig1 yipratan kiilfetli yanlari da onun ilgi alanina girmez.
Mentichri’'nin agk siirlerinin temelinde itap/azarlama ve sekva/yakinma
vardir. Ilk kez II. Abbasi doneminde (847-945) ortaya ¢tkan bu iki siir tiiri,
Menftg¢ihri’nin asikane siirlerinde islenmistir. Menti¢ihri, onceki sairlerin
beyitlere sikistirdigy itap ve sekvayi, caginda tiir sekline getirerek tegaz-
ziillerinde yer vermistir. Bunlar, itap ve sekva ile doludur. Sevgiliden ya-
kinma ve onu azarlama, Fars siir geleneginde pek goriilmeyen bir 6zellik-
tir. Onun aykir1 bir sair olusu bu tarz yazdig: siirlerde de karsimiza ¢ikar.
Menfgihri'nin yazdig1 tegazziillerde bu iki tiir, i¢ ige gectiginden dolay1
birbirlerinden ayirmak oldukga giictiir. Uzun nesiplerde hem itab hem
sekva ig ice girmistir:
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“Ey giizel! Senin 6zgiir olanlarin gonliiyle ne isin olabilir/var. Bizim bu gon-
liimiiz, Tatar Tiirklerinin yagmas: degildir. Bana her dem sikinti ve sikdyet veren
bir sevgili, yemin ederim ki sevgili degildir. Her giin (sen de) baska bir huy baska
bir adet ve kibir var. Senin bu kétii huy ve ddetin binlercedir” (Menugihri 1385:
10/b. 112, 116, 119).

Kaside baslangicinda asigin niyaz ve yalvarmalarindan, onun yanma
ve yakinmasindan soz eden siirler olan tegazziil (Fesayi 1372: 581),
Menfgihr ile artik doniisiim yoluna girmis bulunmaktadir. Ciinkii ileride
sevgili asigina eziyet eden nitelikleri torpiilenecek ve “miilayim” olmaya
dogru doniismeye baslayacaktir. Boylece sevgili, eziyetlerinden mutlu
olunan degil, vuslatindan hosnut olunan konuma gelecektir.

6.3. Tegazziillerdeki Mastik

Yeni Fars edebiyatinda yazilan tegazziillerde goriilen begeri ask ifade-
siyle neler kastedildigi, bu agkin ten zevki mi, yoksa platonik bir zevk ve
baglilik m1 igerdigi sorusuna cevap vermek oldukca zordur. Yine bu siir-
lerde yer alan sevgilinin cinsiyeti de 6rneklerle ele alinip incelenmesi ge-
reken 6nemli bir konudur. Ik bakista sevgilinin cinsiyeti ve giizelligi ka-
dini cagristirtyorsa da, ilk donem sairlerine ait elimizde bulunan beyitler
bunun boyle olmadigini gostermektedir.

Samani donemi sairlerinden Kisayi-i Mervezi (6. 1001), tegazziillerin-
den birine “Ey peser/pesera” diyerek erkek ¢cocuga seslenir ve duygularini
dile getirir. Bu seslenis, daha sonra pek ¢ok sair tarafindan sikga dile geti-
rilecektir. Bu da bize tegazziillerin masukunun cinsiyetini yansitmada
onemli bir materyal gorevi yapar. Kisayi erkek ¢ocuga duygularini soyle
dile getirmistir:
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“Ey ¢ocuk! Sen o keteni basina sarincaya kadar, o ketenin piiskiiliiniin
sayis1 kadar benim gonliim yaralandi. Ey Ay yiizlii! Sen basina o keteni
baglama. Ayin keten elbiseyi parcaladigini isitmedin mi?” (Kisayi-i Mer-
vezi 1377: 87/b. 123-24).
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Gazneliler doneminin iki {inlii sairi olan Unsuri ve Ferruhi'nin tegaz-
ziillerine baktigimizda mastikun cinsiyetini acik bir sekilde goriiriiz. Un-
suri’nin “Dedim: Ey oglan! Ziilfiinii kivrim kivrim edip de beni perisan
etme” (Unsuri 1363: 10/k. 4-125) diye baslayan ifadesiyle Ferruhinin “Gii-
miis (gibi beyaz tenli), yakut (gibi kirmiz1) dudakl bir ¢ocuk seviyorum”
(Ferruhi 1335: 4/k. 3-74) ve “Ey ¢ocuk, benim gonltimii hos edeceksen, ka-
dehten sonra Opiiciik verme(n) gerekir” (Ferruhi 1335: 45/k. 26-895) diye-
rek basladig tegazziilllerde mastikun erkek oldugunu anliyoruz.

Kisayi, Unsuri ve Ferruhi'nin “ey peser!” diye seslenise Sena’’de kati-
lir ve adlar1 gegen {i¢ sairin duygularina benzer duygular dile getirir:
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“Ey oglan! Parlak sabah ortaya ¢ikti, cabuk kalk! Ey oglan! Temiz olmayanlar
uykudan olmiigler (gibi) uyandi. Ey guldm! Bizim meclisimiz senin cemalinden
aydinland. Ey oglan! Hiisrevini siseden kadehe sarap dok! Ey oglan! Bir zaman
bizimle birlikte halvette (kal) sarap i¢, mutlu ol, bizimle dostluk kur, kaynas! Asik-
lara sarilip buse vermek gerekir, bunun baska yolu yok. Ey oglan! Gonlii buse
vermege 1sindir hi¢ inat etme” (Sena’1 1385: 892/160-1-6).

Onceden de bahsedildigi gibi Abbasi siirinde daha sonra da Fars sii-
rinde goriilen; savasci giizel Tiirk sipahilerine karsi duyulan ilgi ve hay-
ranlik, Gazneliler doneminde (963-1186) yazilan tegazziillerde de kendini
gostermistir. Bu tegazziil tasvirlerinde sevgilinin cinsi ve tipi de ortaya
konulmustur. Bu siirlerde geng ve giizel Tiirk sipahileri sevgili/masuk ola-
rak tasavvur edilerek; agz1 kiiciik, boyu diizgiin, beli ince, ebrusu keman,
kaslar1 hancer, gozleri ¢ekik, bakisi ok v.b. vasiflarla da vasfedilmislerdir
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(Nu'mani 1335: 1/132-138; Kedkeni 1370: 304-316; Vezinptr 1374: 71-75;
Yarsatir 1334:153-160).

Bu ytlizyilin tegazziillerinde yeni bir giizellik ve sevgili goriintiisii olus-
turur. Sairlerin Tiirk gulamlarmin giizelliklerine dair yazdiklar: tegazziil-
lerde “Tiirk” kavramina bagli bir sevgili ve giizel insan imaj1 dogar. X.
ylizyilin baglarindan itibaren artik sairler; uzun sagli, alimhi endama sahip,
ince belli, yagmaci, ofkeli ve kizgin, hafif ¢ekik ve manal1 gozliilere asik
idiler ve tegazziillerinde onlarin giizellik ve ¢ekiciligini vasfettiler. Vefa-
sizlik, her ne kadar bir atasozii haline geldiyse de bu giizellilerden vefa
bekler oldular. Kaside ve tegazziillerdeki tasvirler, Hala¢li masuklarin,
Hitali dilberlerin, Tarazli ve Yagmali giizel yiizliilerin vasiflariyla dolup
tasti. Bu gulam ve cariyelere yonelik sdylenen ask oyunlar: ve goniil kap-
tirmalar1 da tegazziilii/gazeli icerik olarak zenginlestirdi (Safa, 1371:1/223-
27).

Ferruhi'nin matlas1 “Ey Tiirk eger Tiirkistan’da senin gibi bir giizel varsa,
orada her giin bir bayram ve bir bahar vardir” (Ferr(ihi-yi Sistani, 1335: 21-22)
diye baslayan tegazziiliinde yukaridaki ifadeleri gormemiz miimkiindiir.
Bu giizel masuk ¢ok kere geng bir asker yani Tiirk sipahileri idi (Ferruhi-
yi Sistani 1335: 353, 357, 380; Semisa, 1370: 44). Ferruhi'nin Divani'nda as-
ker gtizelleri i¢in yazilmis tegazziiller oldukga fazladir. Bunlardan bazilar:
sunlardir:
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“Ey asker! Bana senin yiiziiniin esenligi olsun (bu bana yeter). Bu esenlik
olmazsa, bu daralmg gonliim ne olur? Gonliim senin askinla pas icinde kalmis
ayna gibi, zorlugu ve sikintryr huy edindi. Bu aglamaktan benim umudum sudur
ki belki gozyaslarimla senin tas kalbin yumusar” (Ferruhi-yi Sistani 1335:
208/b. 4151-55).
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Ferruhi, gonliinii bir askere kaptirdigini, ordu gittiginde onun da tipki
peri gibi kaybolup gittigini soylerken, asker ile peri arasindaki benzerlige
dikkat ceker:
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“Insanlar arasinda peri kadar giizel bir sevgili sectim. Bundan dolay bugiin
goziimiin oniinden bir peri gibi oldu/kayboldu. Ordu gitti, o ordular: kiran da
gitti. Hi¢ kimse asla bir askere goniil veren olmasin” (Ferruhi-yi Sistani 1335:
380/b. 7699-7700).

Selman-1 Saveci de asker giizeli karsisinda duygularini soyle ifade
eder:
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“Senin gozlerini goren her goniil, ona baglandi. Boyle cesur bir giizel kimin
ordusunda bulunur?” ( Selman-1 Saveci 1389: s. 313).

Asker sevgili Hafiz'in siirinde de yer almistir. Hafiz’'in gonliinii yag-
malayan sevgililerden biri de askerdir. Hafiz, o asker giizeliyle 6viindii-
gunii soyler:
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“Bir asker giizeli benim gonliimii yagmalad: ve gitti. Eger sahin comertligi
elimi tutmazsa vah bana!” (Hafiz-1 Sirazi 1377: 314/b. 8).

Bundan dolay1 tegazziillerde yer alan mastkun sifati gercegi
yansittigindan bu siirlerin realist oldugu ifade edilmis, tegazziillerde as-
kin dis goriintisiiniin agir bastig1 belirtilmistir. Bundan dolay1 bu done-
min tegazziillerinde mastik, kadin degil erkektir (Semisa, 1370: 44-51).

Goriildigii gibi “mastik”un zaman zaman “mahbtib” suretinde goriin-
mesi, Onceleri Gazneliler, sonra da Sel¢uklu dénemi sairlerinin siirlerinde
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bu gulam ve asker sevgililer etrafinda tesekkiil eden ask ge-lenegine da-
yanmaktadir. Aristokrasi tabakasinin ¢ok biiyiik paralar karsiliginda
edindigi bu gulamlar, yalniz orduda ticretli asker durumunda kalmamus,
icki ve eglence merkezlerinin elemanlar1 da olmuslardir (Akiin 2013: 137).

Bu siirlerde hi¢ gozden kacirilmamas: gereken bir nokta da “ma-
stk”un sairin veya sahibinin kolesi olmasidir. Kolelerin efendileri tize-
rinde hicbir hakka sahip olmadiklarindan, bu koleler sairin veya sahibinin
nazini ¢ekiyor, ona katlaniyordu. Bunlar, her zaman kendile-riyle birlikte
olunan ve dert ortagr sayilan kisilerdi. Parayla satin alinan ve mal hiik-
miinde olan masuk, gorev olarak kendini sahibine/asigina hizmet etmek
ve onun ihtiyaglarimi karsilamakla miikellef goriiyordu. Bu tegazziillerde
asikda yakinma ve masukta naz s6z konusu degildir. Agik istedigi zaman
masukuna ulasir, onu dper ve kucagina alir, istemezse onu yanindan ko-
var, kendisine baska bir sevgili de bulabilir.

Hatta ona/koleye eziyet ederek, onu azarlamis da olabilir. Asigin ma-
suk iizerinde tam bir egemenligi vardir. Asla kendini, onun yanin da kii-
¢iiltmez. Dolayisiyla bu tiir siirlerde yani kaside tegazziillerinde islenen
maddi agktaki “masuk” basit ve adidir. Bu da tegazziil kahramaninin
“asik” oldugunu gosterir. S6z konusu edilen “ask” da maddi ve diin-
yevidir. Bu durumda da “masuk” toplumun i¢inde var olan bir kisi hiivi-
yetindedir ve ona her zaman ulasilabilir. Bunun igin de bu siirlerde ka-
vusma, mutluluk, seving vb. s6z konusudur (Semiséa 1370: 44-51).

Masuk asagidaki beyitlerde, sairin/asigin kolesi olup onun ic¢in 6nem
tasimamaktadir. Oyle ki masuk, yaptig1 bir hareketten dolayi, sair veya
agiktan 6zir dilemis ve sair/asik da masukunu/kdlesini ¢ok zaman sonra
affetmigtir.

5he Kz 5l e Cawgo b oS sl
30,50 0SS e L as bl oo o

“Sevgili ile uzun bir miicadeleden sonra, artik benimle nazlanmamak kosu-
luyla barigtim. Yaptigindan dolay: pisman oldu, 6ziir diledi. Ozriinii kabul ettim,
tekrar gonlii(mii) eline (ona) verdim” (Ferruhi-yi Sistani 1335: 203/b. 4048).

Yukaridaki hususlar ilk donemler Farsca siirin ozelliklerini de tasidi-
gindan dolay1, bu devreler siirinin realist oldugu ve gercegi yansittig
ifade edilerek, tegazziillerde agkin dis goriiniisiiniin agir bastig1 da belir-
tilmistir (Semisa 1370: 44-51).
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Donemin sosyal, siyasi ve ekonomik degisimleri sonucu ortaya ¢ikan,
zevk ve eglenceye dayali bir hayat anlayisi yani maddi temaytiller, sairle-
rin maneviyata yonelmesine engel olmustur. Saraylarda edindikleri ser-
vetlerle sikint1 cekmeyen ve meclislerin baskdsesinde oturup sarap igen,
glizel seven sairlerin yazdiklar1 asikane siirlerde, askin lezzetinden haz
alacaklar1 da dogaldir. Boylece IX. yiizyil ile XII. yiizyil arasinda yazilan
asikane siirlerin/tegazziillerin cogunda sehevi duygular islenmis basitlik,
bayagilik ve bazi ahlak dis1 hususlar da siirde yer almistir (Mu’temen
1355: 215).
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“Kapimdan her zaman yeni bir sevgili (iceri) girer. Hem fazilet yoniiyle sevi-
yesiz, hem de derece bakimindan adi. Caresiz, onlarin gonliinii hosnut etmek ge-
rekir. Bugiin eglenceyi berbat etmeyelim, derim. Rudu (elime) aliyorum ve ertesi
gtine kadar ¢aliyorum. Yarimn isine bakarsan ii¢ yiiz yoldan ¢ok (is) olur ” (Fer-
ruhi-yi Sistani 1335: s. 359/b. 7234-36).

Benzer durum bazi Osmanli gazellerinde de goriiliir. Bu gazellerde
sevgili daha ¢ok “sahid-ibazar”, “zen-i bazar”, “alide-daman” olarak ani-
lir. Her zaman ulagilabilecek konumda olan bu giizellerin ortak yonii; gar-
sida ve pazarda her zaman karsilasilan, seviye olarak diisiik, iffet agisin-
dan bozuk bir 6zellik tasimasidir.

Bir fakirem hatirum yikmak beniim erlik midiir
Yuf cihanda ey zen-i bazar n’itdiim ben sana

(Hayreti 1981: 142/g. 15-8).

Kilma Nev’i sahid-i bazar ile da’va-y1 1k

Asik-1 didar olandan sahid-i bazara ne
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(Nev'11977: s. 463/g. 392-5).

Pertev’in (0. 1807) gazellerinde de bu seviyesi diisiik sevgilileri gorii-
riiz. Sairin gazellerine baktigimizda carsida pazarda dolasan sahid-i
bazarlar, dil-riibalar, dellaklar, berberlerin varligini goriiriiz. Buradan gii-
zele veya arzulanan objeye ulasmanin kolay oldugunu anliyoruz. Bu du-
rum I. Abbasi devrinde sevgililerin toplumun her katmanlarinda goriil-
mesi ve bunlara ulasmanin kolay olusu yoniiyle bire bir ortiistir:

Agik1 pak-nazar sahid-i bazar aramaz
Dil-riiba yohsa ki dellak ile berberde de var
(Pertev 2010: s. 537/g. 155-5).

6.4. Tegazziilden Gazel Nazim Sekline Gegis

Gazelin tarihi gelisimi icerisinde XII. ylizyilin ayr bir yeri vardir. Bu
ylizyilin ortalarindan itibaren gazel, yavas yavas siirin 6zel bir tiirii ol-
maya basladi ve sairler, divanlariin biiytiik bir kismini ona ayirdilar. Ga-
zelin revag¢ bulmasinda gesitli faktorler etkili olmustur. Bunlarin basinda
tasavvuf gelir. Tasavvuf, bu yiizyilda oldukca ragbet gorerek, biiyiik bir
ilerleme kaydetti. Buna paralel olarak da donem sairleri gazel sdylemeye
yoneldiler. Nitekim hem sairlerin gazel sayis1 artt1 hem de sairlerin biiyiik
kismi kasideden daha ¢ok gazele yoneldiler. Oyle ki, XII. yiizyilin sonuna
gelindiginde biiyiik sairlerden gazelin gelismesi ve ilerlemesi noktasinda
pay sahibi olmayan yok gibiydi. Hakani, Enveri, Zahir-i Faryabi gibi ka-
side soyleyen usta sairler de gazele yoneldiler (Semisa 1370: 72-73; Safa
1371: 11/357-359).

Gazelin hem tiir hem de nazim sekli olarak ortaya ¢ikisinda Sena’i’nin
(0. 1140) yeri oldukga 6nemlidir. Gerek mana, gerekse sekil yoniiyle gaze-
lin olusumunu eyleme gegirerek, baslatan Sena’?’dir. Sena’i, fiili olarak ga-
zel yazan, gazellerinin maktasinda mahlasini séyleyen ilk sairdir (Hiima1
1343: 571). Boylece tiir olarak gelisimini devam ettiren gazel, Sena’i’nin
eliyle nazim sekli boyutuna ulasarak, divanlardaki yerini almis olur.
Onun Divaninda 313 kasideye karsilik, 376 gazel bulunmaktadir (Mahctib

1345: 583).

Sena’1’nin gazelleri onun hayat ¢izgisine paralel olarak iki gruba ayri-
lir. Birinci grup gazelleri eski sairlerin tegazziilerindeki koku ve renge sa-
hiptir. Yani asikanedir. Sena’i bu tiir gazelleri, saray sairi ve eglenceye
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diigkiin bir sair olarak soylemistir. Bu gazellerde Ferr(ihi ve Unsfirinin et-
kisi goriiliir. Kendisinden sonra Enveri (6. 1187), Zahir-i, Faryabi (6. 1236),
Cemaleddin-i Isfanani (6. 1202), Kemaleddin-i Ismail (6. 1236) bu gazel
tarzini olgunlastirdi. Sena’1'nin asikane gazelleri Sa’di (6. 1290) ile doruk
noktasina ulasti (Semisa, 1374: 211; Safa, 1371: 11/565-566). Tkinci grup ga-
zelleri, sairin hal degisikliginin manevi olgunlugunun dénemi olan ve de
saray hayatimi terk ettigi yasaminin ikinci devresinde yazilmistir. Bu ga-
zellerin tamamu irfani/tasavvufi oldugu igin arifane gazel olarak adlandi-
rilmistir. Sena’i’nin bu tiir gazelleri Hakani (6. 1199), Nizami ve Attar (6.
1221)'m elinde olgunlasti. Mevlana (6. 1273) da miikemmel boyuta ulasti
(Semisa 1374: 211; Safa 1371: 11/565).

XIII. ytlizyil baglarinda gazel hem kemal derecesine hem de letafet ve
fasahatin en iist noktasina yakin bir noktaya ulasti. Kasidenin kirilganligs,
tasavvufa yonelise olan artis gazelin bu seviyeye ulasmasina neden ol-
mustur. Agikane gazelin pariltist altinda olan arifane gazel, XIIL. yiizyilin
basinda asikane gazellerle yan yana geldi ve iki farkli tiir olan asikane ve
irfani gazel birbirine karisti. Bu karismadan gazelde yeni bir tiir ortaya
cikti. Bu kutlu izdivagtan da kaside zarar gordii (Semisa 1370: 84-85;
Semisa 1374: 217). XIII. yiizyilda Sa’di, kendine 6zgii tislup ve yeni maz-
munlarla Rédeki’yle baslayan asikane gazele son noktay1 koydu. Sa’di,
gazelin daginik unsurlarin sahsi tarziyla bir araya getirdi, vezin ile muh-
teva arasinda ahenk sagladi, gazelin zahiri ve batini anlamalarin birles-
tirdikten sonra, asikane gazelin masugunu da irfani/tasavvufi siirin
ma’buduna yakin bir mertebeye tasidi (Semisa 1370: 87-88).

Sahip oldugu ve dogustan gelen olaganiistii yetenegi ile kendisine su-
nulan ilahi bagislari; her beyitte, kimi zaman her misrada ince mazmun-
lar1 sOyleyerek, onlar1 en giizel bir sekilde yerlestirip, ustaca, ince zevk-
lerle ve goniil oksayici sozlerle karistirip, bunlarin karisimindan egsiz ve
benzersiz gazeller yaratan da Hafiz (6. 1390) olmustur (Semisa 1370: 74-
75). Fars edebiyatinda gazel nazim seklinin olusum 6ykiisii Sena’i ile bas-
lad1. Onu gelistiren Sa’d1 oldu. Hafiz baglayan 6ykiiyii sonlandirdi.

Fars edebiyatinda gazel, bir nazim sekli olduktan sonra hem gelisti
hem de igerik olarak zenginlesti. Enveri ve onun tislubunu takip edenler
gazellerinde derin anlam ve mazmunlar kullandilar. Bunlarin yolundan
gidenler XIII. Yiizyi1ldan itibaren gazeli ileri boyuta tasiyarak olgunlasma-
sinda onemli rol tistlendiler. Ad1 gegen yiizyildan itibaren gazel alaninda
biiyiik sairler yetisti ve onlar gazeli kemal noktasina tasidilar (Safa: 11/341).
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Sairler gazellerinde kendine 6zgii yeni bir tarz getirmekle oviindiiler.
Mes’tid-1 Sa’d-1 Selman (6. 1121): “Benim gazellerim, nazim sanatinda ne
odiing ne de tekrar anlamlar yoktur” (Safa 1371: 1I/479) derken, bu hususta
Hakani (6. 1119) de soyle der:
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“Benim kendime has yeni bir (gazel) tarzim var. Bu tarza sadece eskilerden
Unsuri sahip idi” (Hakani 1375: s. 707/b. 10).

Fars gazel sairleri, Samaniler donemiyle birlikte edebi miras1 aynen be-
nimsediklerini daha 6nce sdyledik. Onlarin ardindan gelen Gazneli ve Sel-
cuklu donemi gazel sairleri de eskilerin yolundan giderek, Arap gazelle-
rinde yer alan mazmun, mefhum ve imajlar1 kullandilar. Fakat Fars gazel
sairleri, gazellerinde yeni mazmun bulma, taze tesbihler kullanma ve
sahsi hayal unsurlarini gazele getirmek gibi bir¢ok yenilige imza attilar.
Bunlar ayr1 bir inceleme konusudur. Fars edebiyat tarihlerinde ve sairlerin
divanlarma bir goz attigimizda bunlar1 gormemiz miimkiindiir. Aslinda
onceki sayfalarda bunlara az da olsa deginmistik. Burada asil 6nemli olan
sairlerin gazelin yerlilesmesi ve aidiyet kazanmasindaki rollerini belirt-
mektir. Bagka bir ifadeyle Fars sairleri edebi mirasi kullanarak, gazellerine
sosyal hayat1 ve gevresel goriintiiyii ne olgtide katip onu yerlilestirme yo-
luna gittiler. Bu konu i¢in de ayr1 bir calisma yapmak gerekir. Fars edebi-
yatinda gazel sairi olarak taninan sairlerden hareketle baz1 6rnekler ver-
memiz gerekiyorsa, sunlar1 gosterebiliriz:

Selman-1 Saveci, asagidaki beyitte sevgilisinin goniillerini kirip gecir-
mesinden bahseder. Bu gelenege uygundur. Fakat “yiiziine Araplar gibi
pece takmas1” gevresel bir alintidir:
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“Benim sevgilim, savasta Arap gibi yiiziinii pege ile kapatti. Erkek gibi yii-
ziinii pege ile baglad: ve dsiklarim gonliinii kird:r gecirdi” (Selman-1 Saveci 1389:
s. 267).
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Sevgilinin gozlerinin kan ddkiicii olusu ve giinese benzeyen yiizi, fit-
neye sebep olusu gelenege dayanir. Fakat sevgilinin “kunduz postu giy-
mesi” donemin kiyafet anlayisiyla ilgilidir. Haci-y1 Kirmani bu durum
sOyle ifade etmistir:
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“O kan dokiicii ve fitne cikarict Bulgar giizeline bir bak! O kunduz
kiirkii/kunduz pils giyen giinese bir bak” (Hact-y1 Kirmani 1371: s. 373/g. 709-
1).

Hact-y1 Kirmani, asagidaki beytinde sevgilinin saglarimin giizel ko-
kulu oldugunu “ca’d-1 miisk-fam” baglantisiyla kurmustur. Bu edebi bir
miras soylemidir. Saraylarda hiiri kadar giizel kizlarin/cemal-htr bulun-
mas1 edebi miras sdylemine uygundur. Ama sarayda yasayan ve giizel-
likte hurileri andiran sevgililerin “g¢adirda da bulunmalari, oturmalar1”
yasanilan ¢evrede giizellerin varligini yansitir. Bunlar somut gazel mater-
yallerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir:
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“Saclart misk kokan giizellerin yiiziine bir bak! Saray hurilerinin yiiziinii ¢ca-
dirda oturanlarda goriirsiin” (HacG-y1 Kirmani 1371: s. 284/g. 618-1).

Kemal-i Hocendi, sevgilinin ytiizlinii aya benzettigi bir beytinde ca-
dirda oturdugundan bahseder. Gelenekle gevreyi bir beyit icinde kullanir.
Sair, ayrica o ay yiizli sevgilini sarhos olup bagini dizlerinin tizerine ko-
yup uyumasinu soylediginde hayal unsurunu beyte aktarir:
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“Cadirda oturan o ay yiizlii sevgiliyi o gece bana yiizlerce yer degistirtti.

Ciinkii o giizelin sarhosluktan dolay: bagini benim dizlerimin iizerine koysun (is-
tedim)” (Kemal-i Hocendi 1337: s. 354/b. 10).
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Sevgilinin Miisliiman degil de kafir olmasi sairin bireysel tercihinin ya-
ninda toplum hayatinin hangi sosyal katmanlarindan olustugunu goster-
mesi agisindan onemlidir. Farsca gazelde “kafir, kafir-kis, kafir-nejad”
gibi soylemler fazla kullanilmistir. Asagida bu durum goriilmektedir:
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“Ey zahidler, benim sarhogs giizelimde kenara cekilin. Benim kifir sevgilime

(karst koyacak) hicbir Miisliiman yoktur” (Hilali-yi Cagatayi 1375: s. 146/b.
2026).
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“Benim kafir mezhepli/kifir-kis sevgiliden canima bir ok ulasacak diye can ve
goniil (sevgiliden gelecek) ok icin birbirleriyle kavgaya diistiiler” (Kemal-i Ho-
cendi 1337: s. 304/b. 9).

Sevgililerin yasanilan hayattan alindig1 daha 6nce ifade edilmisti. So-
mut olan sevgilinin varligini gosteren unsurlardan biri de onun giydigi
kiyafetidir. Kiyafet hem mahalli renkleri hem de sevgilinin 6zelliklerini
gostermesi acisindan énemlidir. “Kiyafet-giizel” baglantis1 erken donem
Fars tegazziillerinde de yer almistir. Oyle ki Rtidekd, Serahs civarinda geng
bir kiz1 gordiigiinii ve bu kizin “renkli ¢arsaf giydigini” soylemistir. Sair,
beyit icerisinde hem mekan belirtmis hem de giydigi kiyafetin ¢ok renkli
oldugunu ifade etmistir:
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“Serahs civarinda bir bakire kiz gordiim, giizel bir sese sahip. Renkli bir ¢ar-
safli gordiim. O carsafi iizerinde bircok renkler vardr” (Rtideki-yi Semerkandi
1382:5.12/b. 15).

Hacl-yi Kirmani, gece vakti dolasmaya ¢iktiginda Sam1 elbise giymesi
ve ¢ingirakli asa ile dolanmasi mahalli renklerin gazele yansimasidir:
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“Gece vakti (iizerimde) Sami bir elbise (elimde) ¢ingirakli bir asa (dolasirim.)
Giizellerin siyah saglarinin kilesiyim” (Hach-y1 Kirmani 1371: s. 338/g. 434-
4).

Hafiz-1 Sirazi de gilizelin goriintiisii gelenek dogrultusunda ifade eder.
O sevgili, suhtur, zariftir ve ay ytiizlidiir. Bu giizelin kiyafetleri yerlilik arz
eder veya gevredeki begenilen giyimi yansitir:
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“Kivrak bir giizel, siih (olan) kiilah giyer. Zarif, ay yiizlii (olan da) Tiirk abas
giyer” (Hafiz-1 $irazi 1387: s. Y82/b. 2).

Mu'izzi, edebi mirasa bagli olarak onun imajlarini kullanir. Bunlardan
biri de Miisteri Yildiz1’dir. Bu baglamda kendine has tesbih ve hayalleri
de gazeline yansitir. Bunun yaninda yoresel bir kiyafet olan “Suster elbi-
sesi”ni One cikarir ve yoresel renkleri yansitir:
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“Benim sevgilim, giil bahgesinde agilmis Miister? gibidir. Miisteri, servinin
tizerinde servi de Suster elbisesinin icinde!” (Mu’izzl 1385: s. 641/b. 2Y).
Katran-1 Tebrizi, sevgiliyi huriye benzetirken gelenege uygun davra-
nir. Bu giizeli Cennetin siisiine benzetirken “htiri-Cennet-giizel” iligkisini
one ¢ikarir. Bu da gelenege uygundur. Fakat bu gilizele “Hazar'in

stisii/ziver-i Hazar” olarak algilamasi yerlilik tasir ve de sevgilinin bolge-
sel olusunu gosterir:
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“Ey giizel goriiniimlii hiiri! Ey huriye benzeyen giizel! Hem Cennetin hem de
Hazar'mn siisiisiin!” (Katran-1 Tebrizi ts.: s. 131/b. 10).

Katran, dogrudan sevgiliden bahsetme yerine yasadig1 cografyayi ga-
zele tasiyarak, “sevgili ile cografya” arasinda bir baglant1 kurar:
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“Ey giizel! Gence'ye nereden diistiin/geldin? Benim gonliime ve ruhuma
mutluluk kattin” (Katran-1 Tebrizi ts.: s. 543/b. 3).

Selman-1 Saveci, edebi sdyleme uyarak sevgiliyi yiiceltir ve onun esi-
benzeri olmadigini dile getirir. Bunu sdylerken de yasadig1 cografyay 6ne
cikarir ve bu cografya igerisinde bir benzerinin olmadigin sdyler. Boylece
hem gelenege uymus hem de yoresel aktarima gitmistir:
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“Ey Hitdy giizellerinin sahi! Hitdy'da Hoten’de Cin’de Mdcin’de senin gibi
bir giizel goriilmedi” (Selman-1 Saveci 1389: s. 390).

Hakani, asagidaki beytinde giizellik unsurlardan yiiz ve ziiliifleri 6ne
cikarir ve onlar1 baska bir unsura benzetirken yeni bir tegbih sunar. Bunu
sunarken de kendi bolgesel kavramlarindan yararlanir. Giizelleri “tilki
ylizlii” ve “kunduz kirpikli” benzetmesi oldukga orijinaldur:
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“Tilki suratli, kunduz kirpikli giizel sdkiler ki, ziiliif ve yiiz yoniiyle (san ki)
Habes ve Hazar i kaynagmislar” (Hakani-yi Sirvani 1375: s. 88/b. 11).

Hafiz-1 $irazi” de sevgilinin giizellik unsurlarindan “gamze”yi gaze-
linde kullanir. Bu goz ucuyla isveli bakislara sahip olanlarin mekanlarin
bildirir. Biz de burada yasayan giizellerin “yan bakiglar” atmakla meshur
olduklarini 6greniriz:
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“Hifiz, giizellerin yan bakislarindan vazgecemedigine gore, senin yurdun ne-
residir biliyor musun? Ya Harzem ya da Hocend!” (Hafiz-1 $irazi 1387: s.
180/b. 8).

Katran, edebi mirasla kendisine aktarilan unsurlar1 asagida oldugu
gibi kullanmis ve bir bahar tablosu sunumu yapmuistir. Bu tabloda kendine
ozel bir hayal diinyas1 olusturmus ve laleyi on yasindaki giizelin yiiziine
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benzetmistir. Sevgilinin yasini1 nadir de olsa siire yansitan az sayidaki sa-
irlerden biridir:
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“Cemende lale, on yagindaki giizelin yiizii gibi agmis, ¢i§ damlast da
Pervin/Ulker Yildizi iizerindeki ayin gélgesi gibi yasemen ciceginde oturmus!”
(Katran-1 Tebrizi ts.: s. 282/b. 7).

6.5. Gazelin Doniisiimii

Gazel, Sena’ ile nazim sekline gegince, igerik olarak lahi agka ve ma-
nevi cogkuya kazandiginda biiyiik bir doniisiim gegirdi. XI. asrin sonuna
kadar siirde genel olarak hakim olan maddi hayatin yansitilmas: anlayisi,
yerini hizl1 bir sekilde manevi giizelliklerin ve hayal alemindeki duyusla-
rin terenniim edildigi bir zevk ve anlayisa terk etmeye baslar (Karaismai-
loglu 2000: 49). Siirin gelismesiyle de her zaman ulasilabilen giizel/ma-
suk/kole, deger ve mertebe kazanarak erisilen degil, gériinmeyen bir
vasfa biiriindiigiinden; sair, onun bir bakisina karsilik 6lmeye ve kendini
onun yoluna feda etmeye hazir bir duruma gelir (Semisa 1370: 44),

XIL ytizyila girildiginde tegazziil, gazel hiiviyetinde ortaya ¢iktiginda,
tegazziilde soz konusu edilen, maddi ve diinyevi olan ask anlayis: gazelle
birlikte manevi ve ilahi bir goriiniime biiriinmeye baslar. Cemiyette mev-
cut olan “mastik” da kutsal bir hiiviyet arz eder. Tegazziildeki kavusma,
mutluluk, seving vb. duygular, gazelde yerini hicran ayrilik, tiziintii gibi
duygulara, tegazziiliin kahramani “asik”da yerini gazelin kahramani olan
“mastik”a birakir. Boylece tegazziiliin basit “masiik’u gazelle birlikte ulvi
ve ylice olur. Tegazziiliin dis goriiniisiine karsilik da gazelin i¢ gortintisii
agir bastigindan, gazelin zahiri manasina ilave olarak, batini bir mana da
eklenecektir (Semisa 1370: 51). Boylece goriilen ve erisilen giizel (masuk),
kavusulan degil, hatta goriilmeyen bir sirra biirtinerek, goriilen diinyadan
alman giizellikler de “sahid-i makstid”a verildi (Karaismailoglu 2000: 49).
Tegazziille gelisen ask duygular1 gazelle birlikte dontismiistiir.

Bu siirlerde ifade edilen askta ilk bakista ten zevkinin agir bastigini his-
setmesek de, cinsi cazibenin 6n planda tutuldugu goriilmektedir. Tlk ba-
kista bir cinsellik izlenimi uyandiriyorsa da platonik bir zevk, ilgi ve bag-
lilik olma diistincesi daha kuvvetlidir (Karaismailoglu 2000: 49). Bu da,
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sevgilinin ¢ok kere erkek hiiviyetinde goriilmesinin asil sebebinin “tasav-
vufun agk ve giizellik anlayisindan kaynaklandig1 iddiasina sebep olmus-
tur (Akiin 2013: 145).

Bu anlayisa gore Tanr1 kendi giizelligini insanda ve giizel insan ¢ehre-
sinde aksettirmistir. Bu giizellige kars1: duyulacak en saf ve en gercek ask,
sehevi duygular ve ten hazlarindan uzak platonik asktir. Araya cismani
zevk ve duygularin karismayacagi boyle bir ask ise kadin varligina degil,
geng erkek ¢ocuga yonelik oldugunda miimkiindiir. Giizel insana duyu-
lan agk, ilahi agk igin bir gegit, bir kdprii olmaktadir. Ilahi askin yolu ilkin
mecazi agktan, yani insan giizelligine yonelik asktan gecer (Akiin 2013:
146).

flahi agk, siirde, her biri tasavvufi mana tastyan remizlerle anlatilmak-
tadir. Ozellikle XII. asirdan baslayarak Iran’in sufi sairleri, profan agk ve
sarap siirlerinde ge¢gmekte olan bazi kelimeleri alip bunlara tasavvufa
gore 6zel manalar vermisler, boylece Siirde mecazi kavramlar tasiyan bir
terminoloji meydana getirmislerdir. Sena’i-yi Gaznevi (6. 1140), Feridiid-
din Attar (6. 1221), Mevlana (6. 1277), Hafiz-1 Sirazi (6. 1390), Sa’di-yi
Sirazi (6. 1292) gibi biiyiik mutasavvif sairlerin siirlerinde ask ve gtizellik
kavraminin yukarida bahsedilen hususlar dogrultusunda kullanildig: go-
rilmistiir (Safa 1371: II/73 vd.: Vezinptr 1374: 77-85: Kedkeni 1370: 312).

6.5.1. Doniisiimiin Onciisii: Sena’i-yi Gaznevi

Farsca gazeli tegazziil boyutundan gazel boyutuna gegiren Sena’i, ga-
zelin muhtevasinda yaptig1 degisikle de gazeli dontistiiren 6ncii olarak
karsimiza ¢ikar. Onun Divani'na bakildiginda iki asikane tiir goriliir.
Bunlardan biri begeri ask ekseninde soylemis oldugu ve maddi aski gos-
teren ve yansitan gazellerdir. Bu gazeller, Arap edebiyatinda yer alan
diinyevi ask: dillendiren gazellerin Deri Farscasiyla baslayan yeni Fars
edebiyatinda da kabullenen muhtevaya olduk¢a uygundur. Bagka bir ifa-
deyle Samani donemi ve ilk donem Gazneli sairlerin tegazziilleriyle
uyumludur. O, her iki donemde yasayan sairlerin yazdig1 asikane tegaz-
ziillere benzer gazeller yazmistir. Dolayisiyla onun ilk donemlerinde yaz-
dig1 gazellerinde ask; beseri ve maddi, askin kahramani sevgili diin-
yevidir. Duygular oldukgca ince ve liriktir. Anlam derin degil, ilk bakista
anlagsilir ve yoruma ihtiya¢ duyulmaz (Zerkani 1385: 122; Semisa 1370: 35-
36).
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Sena’i’nin gazellerinde goriilen ikinci asikane duygular, birincisinden
tamamen farklidir. Bu duygular, beseri olmaktan ¢ikmus, irfani ve ilahi bir
boyut kazanmis, gazelin anlamsal yapis1 degismis ve yorumsal bir yapiya
biirtinmiistiir (Zerkani 1385: 124). Samaniler donemi ve Gaznelilerin ilk
doneminde yasayan asitkane duygulara yer veren sairler, agki insan bede-
ninde gérmiis ve o bedenin ruhuna sayg1 gostermislerdir. Ad1 gegen sair-
ler, sevgililerinden/masuktan ve onunla ilintili olarak saraptan kendi ar-
zularini elde etmek istiyorlardi. Donem sairlerinin tegazziillerinde “Cen-
net”, bu diinyaydi. Bu duygular Sena’yi ile degismeye baglar. Sena’yi ve
onun gibi diisiinenler, 6nceki donem sairlerine tepki olarak insanin be-
densel yonlerine degil, ruhuna hatta insanin 6ziine yonelmislerdir. Bunun
neticesinde de agkin, manevi ve ruhani boyutu 6ne ¢ikmuistir. Sairler de bu
dogrultuda gazel yazmaya basladilar. Bagka bir ifadeyle Riideki ve Fer-
ruhi donemi sairleri maddi/cismani agka ve o askin bedensel arzularina
yonelirken Send’yi ve ¢agdas: sairlerden bazilar1 tasavvufi aska ve onun
masukuna yoneldiler (Er¢avus 2020: 280). Artik gazel doniismiistiir.

Gazelin doniisiimiinde Sena’i’nin etkisi biiyiik olmustur. O, gazeldeki
aski, mecazi asktan hakiki aska ve diinyadaki mecazi giizeli de hakiki gii-
zele dontistiiren Oncii bir sairdir. Sena’l, mecazi agkin sinirlarin ¢izmis onu
bir “lehv/goniil eglendirme” ve “heves/nefis istegi” olarak gormiis ve as-
kin bu olmadigini séylemistir. Dolayisiyla Sena’i, bu asktan uzak durmak
gerektigini hem sdylemis hem de goniil eglendirmeyi ve nefsi istekleri
gercek askin siirlar1 disinda tutmustur (Ercavus 2020: 282). Artik o, beseri

agsktan kopma noktasina gelmistir:
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“Goniil eglendirme ve nefsi arzular1 daima askin ddeti saydilar. Ask o degildir,
nedir? (Ask), senin benimsedigin o seydir” (Sena’1 1385: s. 808/g. 30-7).

Boylece Sena’i, gidecegi yolu ¢izmis, o yolun askin1 benimsemis, beseri
askin goniil oyunundan vazge¢mis, mecazdan hakikat yoluna girmistir:

CldS 5 65k 5 L, 6l 5L Jo
CBdS 50 gilme >l Ghe > w0l

“Ey sevgili! Goniil isi yeniden oyundan vazgecti. Ask, mecaz sinirmdan siy-
rild1 ve hakikat oldu” (Sena’1 1385: s. 832/g. 69-1).
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Artik Send’i, ask sarabindan sarhos olacak (Sena’i 1385: s. 95/g. 48-5) ve
sakiye seslenerek “ates-i agk/ask atesinin artmasini isteyecektir:

Lilo 61 o5 55 (ol e 15T
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“Ey saki! Send'i'nin ask atesini keskinlestir/artir! Ona negelendiren sarabi
sun!” (Sena’t 1385: s. 794/g. 7-10).

Boylece Send’1 igin ask yolunda ask, asik ve mastk bir olmustur:
T “—i-.’.)‘)‘)‘\“’)‘!’d'“"‘:"& 9 Syrs 9«5’““9
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“ Asik, mastik ve ask, her iiciinii de bir vasifta, bazen Ziileyhd, bazen Nebi/Pey-
gamber, bazen Kendnli Yiisuf goriiriiz” (Sena’i 1385: s. 412/g. 193-8).

Sena’i’nin yukaridaki duygulari, Fars edebiyatinda ilk defa XI. yiiz-
yilda yasayan ve Fars tasavvuf siirinin kurucularindan Eb( Sa‘id Eb(i'l-
Hayr (6. 1048) tarafindan dillendirilmistir:

Sgal Godne § om0 59) Gl
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“ Ask atesinin yandigi o giin; dsik, yanma usuliinii maguktan 6grendi. Yanma

ve yakilma dost katindan belirlendi, ortaya ¢ikti. Sem’, yanmadik¢a pervine de
yanmadi” (Ebti Sa"id-i Ebti'l-Hayr 1350 hs.: s. 33).

Ebti Sa’id’in yukaridaki riibaisi, Eflatun tarafindan ortaya atilan ve Or-
tacag Islam filozoflarin biiyiik bir kismi, 6zellikle de Farabi (6. 950) ve
Tbn Sina (6.1037) tarafindan da benimsenen “askin ezeli olusu” tezinin bir
yansimasidir. Bu goriise gore; Tanri, askin bizzat kendisidir. Dolayisiyla
Tanr1 hem ask hem asik hem de masuktur (Farabi 1991: 54; Ibn Sina 1938:
245). Bagka bir ifadeyle el-Evvel/ilk varlik, bizatihi ask, asik ve masuktur.
Askin hem bizzat kendisi hem siijesi hem de objesidir (Tagkent 2013: 108;
Ozden 2016: 45). Ayrica Ebfi Sa’id, “sem’ yanmadikga pervane yanmadi”
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ifadesiyle de Allah ile kul arasindaki sevginin olabilecegini ortaya koy-
mustur (Armutlu 2018: 33). Bu goriis, bir¢ok Tiirk mutasavvif sairleri ta-
rafindan da benimsenmistir:

Stiretiim asik vell icim toli mastik beniim
Asik u ma’siik u ask birdiir heman kalma ta'na
(Esrefoglu RGimi 2006: 219).

Sena’i’nin agki, asiki ve masuku bir gorme diistincesi mutasavvif, 6zel-
likle de vahdet-i viictid diisiincesini benimseyen sairler tarafindan da be-
genilerek kullanmuglardir. Unlii mutasavvif sair Tbnu’l-Farid (6. 1235),
Uzrl sairlerin Leyla, Selma, Lubna, Buseyne gibi sevgili isimlerini
“Leva’ihu’l-Cenan ve Reva’ihu’l- Cinan” baglikli uzun kasidesinde benzer
duygular igerisinde kullanmaigtir:

e S 8 el 4l
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“Sen, biitiin dsiklara essiz giizellikteki elbiseler icinde goriiniirsiin. Bazen
(Kays'in sevgilisi) Lubnd, bazen (Cemil b. Ma’mer’in) Buseyne’si, arada bir de
saygin ve kiymetli olan (Kuseyr'in sevgilisi) Azze diye cagrilirsin/anilirsin”
(Ibnu’l Farid 1426: 45).

Yukarida bahsedildigi gibi Sena’i'nin tasavvufi gazellerinde yaptig:
onemli degisim ask, asik ve masuku bir gormesidir. Gazellerinin pek ¢ok
yerinde bu olguya yer verir: “Agsk hem dsikest ve hem maguk/ask hem dsik hem
masuktur” (Sena’i 1385: s. 823/54-2), “Asik u masuk ve ask in-her se ri der yek
sifat/dsik, masuk ve ask her iicii bir sifattir” (Sena’1 1385: s. 412/193-8). Bu du-
rumda seven ile sevilen de bir olacaktir. Sair bu duygulari: “Cu til men ve
men tii-em/sen bensin ben de senim” (Sena’1 1385: s. 1020/372-1) diyerek dile
getirir. Bu birliktelik sonucu askta “tek renk” olgusu dile gelir. “Ask iki-
yiizlii degil de tek yiizliidiir/ask dil-rilye nist yek rilyist” (Sena’l 1385: s. 823/g.
54-2) veya “Giines gevheri gibi bir an tek renk ol!/yek dem ve yek reng bis ¢iin
giiher-i afitab” (Sena’t 1385: s. 1021/g. 372-6) sdyleminin altinda bu anlayis
vardir.
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Sena’1, mecazdan siyrilip hakiki aska ulasmanin kolay olmayacag go-
risiindedir. O, hakiki agki, uzun bir yol olarak goérmiis, bu yola herkesin
giremeyecegini sdylemistir. Ciinkii bu yol,” reh-i has” yani 6zel bir yoldur
ve avamin buna glicii yetmeyebilir ve bu 6zel yola girip mecazi askin
“dam-1 heva”sina yani heva tuzagina diisebilir (Sena’1 1385: s. 96/g. 49-6).

Sena’i, gazelin yeni yapilandirilmasinda baska degisimlere de yer ver-
mistir. O, Fars mitolojik kahramanlar1 tasavvufi gazelin igine ¢ekmis, bu
kahramanlara tasavvufi bir libas giydirmis (Zerkani 1385: 130) onlara yeni
bir kimlik kazandirmis, onlar1 hamasi bir edebi 6zellikten ¢ikarip tasav-
vufi-asikane edebi 6zellige biirtindiirmiistiir (Ergavus 2020: 124). Gazelin
dontsimiinde 6nemli bir asamadar:

SIS 59 59y Sk p T (o0 plr &5 Bl
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“Asik, sarap ictiginde onun yiiziiniin hatirasina icer. Riistem’in atindan bas-

kas: Riistem’in iizengisinin eziyetini nasil geker?” (Sena’i 1385: s. 960/g. 233-
10).

Mitolojik kahramanlarin doniistimiinden Keykavis, Zal ve Sam da na-
sibini alir:
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“Keykdviis'un kadehini o Siiheyl Yildizi'ndan doldur! Zal ve Sdm in miilkiinii
hiikiim ¢izgisinin altina ¢ek!” (Sena’1 1385: s. 796/g. 10-5).

Bu beyit hem diinyevi hem de irfani igerik barindirir. Irfani boyutuyla
Keykaviis'un kadehi artitk maddi sarabin kadehi degil, tasavvufi sarabin
kadehidir. Sam’in ve Zal'in iilkeside artik Sistan toprag: degil, biitiin bir
madde aleminden bir sembolii oldugu gibi Cemsid’in kadehi de Ilahi as-
kin sarap kadehine doniisecektir (Zerkani 1385: 132).

Sena’i, gazelde yer alan ve maddi diinyaya ait olan zengin kelimeler-
den hareket ederek, gazelde mecazi sdylemi gelistirdi ve onlara mecazi
anlam yiiklemede 6ncti rol tistlendi. Boylece ask, asik, masuk ve onun
sag1, gozii, yuzii, boyu gibi giizellik unsurlari, sarap, meyhane, saki ve
benzeri kavramlar, mecazi bir anlam kazanacak, sembolik bir dille anlatim
cesitlenecektir. Bagka bir ifadeyle eski kelimelere yeni “esbab” giydirildi.
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Mutasavvif olsun veya olmasin biitiin sairler, ayni kelimeleri kullandik-
lar1 igin, gazeller hem begeri ask hem de [lahi ask olarak iki katmanda yo-
rumlanir bir hal ald1. Bunun neticesinde, bakis acisina dayal1 ve farkli an-
lamlar yiiklenebilecek bir gazel ortaya ¢ikti.

Sena’l, mecazi agktan siyrilip hakiki aska yoneldiginde zit olan veya
birbiriyle uyum i¢inde olmayan kavramlar1 bir beyit icinde kullanir, bun-
lardan tercihini yapar, tasavvufun anlam diinyasmi olusturan ve birer
sembol olan kelime kadrosu ortaya koyar, edebi sanatlar yardimiyla da
anlam ve cagrisimlari zenginlestirir: “Sana mescidi bagisladim, (sen de) bana
meyhaneyi bagisla. Sana tesbihi verdim, (sen de) bana ziinnar: ver!” (Send’l
1385: s. 586/g. 259-3) ve “Ziihd ve iddia yerinden kalkti, meyhidnede sevgiliyle
oturdu” (Sena’l 1385: s. 823/g. 35-2), “Tesbih, din ibadethane ziihdiin ordusu
oldu. Ziinnar, kiifiir meyhdne agkin ordusu oldu” (Sena’i 1385: s. 337/g. 156-2)
gibi soylemler bundan dolayidir.

Sena’i'nin gazel dilinde “iman-kiifiir/kafir” oldukga fazla goriiliir. Ba-
zen kafir ve miimin arasinda tercih etmez ve “Ister kifir ister miimin olayim”
Sena’i 1385: s. 903/g. 178-6) der, bazen de “Hem kifirim hem de iman” Senad’l
1385: s. 938/g. 237-3) demistir. Sair, bu kelimeler tizerinden ileride gazel-
lerde tasavvufun ortak tesbihini olusturur. Bu benzetmeleri yaygin olarak
“sag¢ ve yliz” lizerinden yapar. Sag, kiifiir/kafire, yiiz de iman/miimine
benzetilir:
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“Akil, senin yiiziinii ve sagin goriince ne soylerse soylesin (onlar) ne giizel
iki cadr miimin, ne giizel iki gazi kifir” (Sena’i 1385: s. 1031/ g. 388-9).

Sena’i, gazelin anlam diinyasinda yapmis oldugu degisikligi bu tarz
gazeller yazan sairler devam ettirmislerdir. Basta Attar, Mevlana ve Hafiz
olmak {izere diger biiyiik sairler, Sena’i'nin yolundan gitmis ve irfani Fars
gazelini doruk noktasina ulastirmislardir (Zerkani 1385: 133). Mutasavvif
olmayan bir¢ok sairler, onun remizli dilini beseri gazellere de tasimislar-

dur.
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7. Ortak Gazel Mirasinin Osmanli1 Gazelinde Kullanim1

Gazel, Arap siirinde dogup gelisti, oradan da Fars siirine gecti. Fars
siirinde gelismesi devam etti ve gelisimle birlikte biiytik bir doniisiim ge-
cirdi. Gazel alaninda biiyiik sahsiyetler yetisti ve bunlar, soyledikleri ga-
zellerle gazel yazan sairlere onderlik ettiler. Gazelde neredeyse sdylen-
mesi gereken her seyi soylendiler, igerigini belirlendiler, mazmunlar1
olusturdular. Gazel, bu sartlar altinda klasik Tiirk siirine gegti. Arap ede-
biyatindaki gazellerde beseri bir aski islendiginden dolayi, beseri askin
sevgilisi de begeri 6zellikleriyle algilandi. Dolayisiyla gazel tamamen diin-
yevi Ozellikler arz ederdi. Bu vasiflarla Tiirk edebiyatinda gazel, baslan-
gicta ayni Ozelliklerle islendi. Daha sonra bu gazel, beseri ask yaminda
flahi agk boyutu da kazandi ve hem beseri/ask-1 mecazi hem de [lahi/agk-
1 Tlahi 6zellik tasiyan iki tiirii biinyesinde barindirdi. Beseri aski anlatan
gazeller son derece acik ve tekelliifsiiz oldugundan anlasilmasinda bir
giicliik yasanmiyordu. flahi aski dile getiren gazeller, mecazi bir dil/re-
mizli sdyleyis igerdigi i¢in, yorumunda tevil ve tefsire ihtiya¢ duyulmus-
tur. Ciinkli mutasavvif sairler, mutasavvif olmayan sairlerin dilini ve mal-
zemesini kullandilar.

Boylece ortak malzeme, beseri ve flahi agkta kullanildi ve yorum-
landi. Bu kullanimda mecazi ve hakiki yorum 6ne cikti. Bazen sinirlar ay-
rildigr icin hangisinin ifade edildigi yorumlanmadan anlasild1 bazen de
bu simirlar gizilemedigi i¢in, anlasilmasi zorland1 ve herkes kendi algisina
gore yorumladi. Bu ikinci durum gazelin agmazlar1 olarak karsimiza
problemle ¢ikti. Ayrica hem beseri hem de Ilahi askta goriilen sevgili, be-
seri agkta zaten var olan somut vasfiyla islenmesine ragmen, sevgili tipi
flahf ask ile birlikte soyut bir konum kazandi. Bu durum, gazelde var olan
sorunlarin artmasina neden oldu. Gazel, bu sartlar altinda klasik siire
gecti. Sairler, bu dogrultuda gazeller yazdi. Bizim konumuz beseri ask ve
bu askin kahramani sevgili/mastik oldugu icin, Ilahi ask boyutu burada
ele alinmayacaktir.

Gazel, klasik siire yansiyip yazilamaya basladig1 andan itibaren, be-
seri aski anlatan ve sevgiliyi konu alan gazellerle karsilasiriz. Bu gazel-
lerde ask, sevgili ve sevgilinin giizellik unsurlari, ortak mirasmn barindir-
dig1 imaj, motif, mazmun, tesbih ve mecaz ve benzeri unsurlarla dile geti-
rildi. Burada sorgulanmasi gereken husus da bu ortak mirasa klasik Tiirk
sairler nasil bir katkida bulundular? Gazele damgalarini vurarak ona Os-
manli gazeli vasfini nasil verdiler. Asil nemli husus bizce burada yatar.
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Bilindigi gibi sevgili, sevgilinin glizelligi ve giizellik unsurlar1 neredeyse
Arap, Fars ve Tiirk gazellerinde ortaktir. Benzetme ve mecaz sistemleri
birdir. Farklilik, sairlerin zihinsel faaliyetleri neticesinde ortaya ¢ikan ha-
yal diinyas! ve bunun gazele yansimasi. Esyaya/nesneye bakis sekilleri ve
onu algilayip gazele tasimalaridir. Gazelde cografya ve mekan 6nemli bir
unsurdur. Bu unsur gazele yansidiginda gazelin islenisindeki farklilig:
gormemiz olasidir.

Sosyal hayat manzaralarini1 gazellerde sik¢a gérmemiz miimkiindiir.
Sevgilinin bu hayat icerisinde ele alinip islenmesi de gazele aidiyet duy-
gusu verir. Bu da gazele sair kimliginin, yani kendine has tislubunun yan-
simasi ile alakalidir. Bu ifadeleri biraz daha ¢ogaltabiliriz. Sonug olarak
bizim kanaatimiz soyledir: Arap gazeli bir istisna oldugu igin onu disarida
tutmamiz gerekiyor. Fars ve Tiirk edebiyatlarina kaynaklik etmis; igeri-
gini, mazmun ve mefthumlarini, imaj ve motiflerini, tesbih ve benzetmele-
rini ilk kez Arap gazel sairleri ortaya koymustur. Bu agidan oldukga oriji-
naldir.

Asil 6nemli olan Fars ve Tiirk sairlerin gazelde neler yaptig1 ve ona
kimliklerini vurup vurmadiklaridir. Fars sairleri, baslangicta Arap gazel-
lerine benzer gazeller yazdilar. Katkilari, soylem bigiminde az da olsa de-
gisik hayallerin kullaniminda oldu. Sonralar1 ortak miras ¢ercevesinde ga-
zele kendi damgalarini vurarak, bu miras1 doniistiiriip ona kendi ruhla-
rin1 verdiler ve ona yerli bir kimlik kazandirdilar. Bu duruma “ortak edebi
miras aktarimda gazelin degisim ve doniisiimii” demek manidar goriin-
mektedir. Boylece gazel, ortak edebi anlayis dogrultusunda ortak edebi
mirastan devsirdigi ortak malzemeyi doniistiirtip gelistirerek yazildig: di-
lin gazeli oldu, Bu durumda gazel Arap gazeliyle bagini kopardi ve Farsca
gazel olarak edebiyat sahasina ¢ikt1.

Benzer durum Tiirk gazeli icinde gegerlidir. Tiirk gazel sairleri, ilk ga-
zeli yazarken gazel orneklerini ve sdylemlerini Farsca yazilan gazellerden
aldilar. Bagka bir ifadeyle Farsca yazan sairler gazeli ve onun igeriklerini
Arap edebiyatindan aldiklar gibi, Tiirk sairleri de Fars edebiyatindan al-
dilar. Ortak mirasi kullanma siras1 Tiirk sairlerine gelmisti. Bu sairler de
ortak edebi kiiltiiriin kendilerine sundugu duygu ve diisiinceler sabit kal-
mak sartiyla zaman igerisinde milli kimliklerini gazele vurmay1 basardi-
lar. Bunu yaparken de cografya ve mekani, sosyal hayati, gelenekleri, top-
lumun benimsedigi duygu ve diisiinceleri, milli unsurlari, hayal diinya-
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sinda sekillendirdigi diistinceleri, yetenekleriyle birlestirdiler, gazeli yeni-
den var edip ona millilik verdiler ve edebiyat sahnesine Osmanl1 gazeli
olarak sundular. Artik gazel yazildig1 toplumun sesi olarak tarih sahne-
sindeki yerini almis olur. Bunu yaparken de tipki Fars sairlerinin yaptig1
gibi asla gelenekten kopmadilar. Bu konu ayrintili bir ¢alismay1 gerektir-
digi ve de konumuz dis1 oldugundan dolayi, sdylenenler hakkinda bir fi-
kir vermesi i¢in birkag 6rnekle konuyu izah edecegiz.

Necati, asagidaki beyitte gelenekte var olan yiizdeki siyah benin giizel
kokulu yani “hal-i mu’anber” oldugunu soyler. Bu kelimeden hareketle
bunun nedeninin “Rim ilinde giizeller ¢cok olur” diyerek, sdylemi cograf-
yaya kaydirir ve gelenegi doniistiiriir. Fars edebiyat1 geleneginde giizel-
lerin bulundugu “Tiirkistan” cografyasi da boylece Rtm iline kaymus ve
Osmanli kimligine biirtinmiistiir:

Didiim ol yiizde neden hal-i mu’anber ¢og olur
Didi bu Rim ilidir bunda giizeller ¢cog olur
(Necati 1963: s. 212/g. 110-1).

Edebi mirasta tek bir sevgili sevilir ve biitiin 6zellikleriyle benimsenir.
Bu anlayisin Osmanli gazelinde degisime ugradigini gortiriiz. “Serkes
sevgili”’nin yerini “miilayim sevgili” almigtir. Bu biiyiik bir dontisiimdiir:

Sana serkeslik eden mahbtibi ma’stik eyleme
Bari diinyada seversen bir miilayim yari sev
(Yahya Bey 1977: s. 504/g. 361-4).

Benzer duygular1 Nef'1’de de goriiriiz. Sair, “stth-1cihan” diyerek ortak
mirasin ortak sdylemini dile getirir. Bu stih, ayn1 zamanda “hiisn” yani
glizeldir. Bu da ayn1 sdylemin devamidir. Fakat “hulku giizel” yani huy
ve ahlakinin da giizel olmasini istemesi, gazeli bagka gazellerin sdylemin-
den koparir ve sadece Nef'i'ye ait bir soylem yapar:

Dilerim hiisnii gibi hulku giizel canani
Mutlaka boyle olan stih-1 cihani severim
(Nef11993: s. 322/g. 87-2).
Gortldigii tizere sevgilinin cefa ve eziyetini torpiileyip daha miilayim
tavirlara biirtindiigli imaj diinyasimnin Osmanli gazelinde de dikkate deger
ornekleri bulunmaktadir. Bu 6rneklere bakildiginda sevgili artik, asigina
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cevir ve nazini degil, vuslatini, hos sozlerini, yakinligin1 bagislamakta, asi-
giyla icip eglenmekte, sinirsizca buse vermekte, hatta asiginin yaninda ge-
kincesizce soyunup deryaya girerek bedensel giizelligini ifsa ettigi gortil-
mektedir. Bu tiir anlatimlarin 16. ytizyilda birkag istisna disinda (Asik Ce-
lebi ts.: s. 130/103-5) haz fasli konumunda olan Lale Devri sairlerinde per-
vasizca ve gekincesiz bir tislupla dillendirildigi goriilmektedir. Bu durum
devrin otoritesinin bagisladig1 toplumsal serbestinin siirsel terenniimleri-
nin orijinal akisleri olarak dikkat cekmektedir. Nedim’in bir beytinde sev-
gilinin Opiislerinden teninin seftali gibi gogerdigini soyledigi ifade (Ne-
dim 1997: s. 348/g. 143-2) orijinalligiyle ve ortak mazmunlarin ortak mira-
sin dontisiim ve degisiminde yasanilan cografya ve hayata aksetmesi, yani
bu hayatla baglantisin1 gostermesi yoniiyle oldukca dikkat ¢ekmektedir.
Bu sosyal yap1 ve yasam serbestisi gazeldeki orijinal iislubun olusumuna
vesile olmakta, gazel doniistimiinii farkli séylemler esliginde geliserek de-
vam ettirmektedir.

Edebi kiiltiirde sevgilinin boyu uzundur ve kaliplagsmis ifadelerle be-
timlenir. Ama Nedim, ¢evresinde gordiigii bir “fevvare/fiskiye” ile sevgi-
linin boyu arasinda bir benzetme yapar. Gelenekten kopmadan, sdyleme
bir yerlilik kazandirir:

Sandim olmus ceste bir fevvare-i ab-1 hayat
Boyle gosterdi bana ol kadd-i miistesna seni
(Nedim 1997: s. 355/g. 154-4).

Edebi séylemde sevgili ince nazik ve narindir. Sair Hayali Bey, bu ter-
cihini boyle bir giizelden yana kullanmaz. O, “etine dolgun” bir sevgili
isterken, gelenegin istedigi sevgili tipini degil de iginde yasadig1 toplum-
daki begenilen kadin tipini yansitir:

Etine canina dolu giizeller kogmak olurd1
Hayali neylestin ciir’et deminde kise ariktir
(Hayali Bey 1992: s. 125/g. 105-5).

Sevgili mevzun boyu ile yani gelenegin 6ngordiigii gibi mitkemmel ve
uzun boyu ile belirse de Nef'1'nin asagidaki beytinde oldugu gibi “sisman
kalgal1” olarak betimlenmektedir. Bu durum Arap siirinden alinan “sis-
man sevgili” prototipine uysa da Nef', bu sevgiliyi kalgalarina kadar be-
timlemis, glizel endamu ile bu suh sevgilinin diinyaya bedel giizelligini
kendi ifadesiyle “hakka/gercekten” etkili tarzda pekistirme yoluna gitmis,
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ideal bir sevgili tipi olusturarak bunu kendine mal etmeyi bilmistir. Bu
durum ortak malzemenin déniistimde sairin kendi tasavvurudur ve sairin
ovgl temelli tislubunun tizerinde konumlanmaktadir:

Nedir ol gerden-i mevziin o siirin-ferbih
Acep endamu giizel stih-1 cihandir hakka
(Nef'11993: s. 102).

Osmanli gazelinde miikemmel endamu ile beliren bu sevgili imajinin,
Fars gazellerinden alinan ideal giizel “Y{isuf” imaji tizerinden de “goém-
lek-Yakub” iligkisi baglaminda ¢ok sayida kullanim ifadesi buldugu go-
riilmektedir. Osmanli gazeli ortak kiiltiire ait bu imaji alarak “Yusuf yiizlii
ideal giizel” imajiyla ¢ok genis bir alanda degisik tasavvur ve tahayyiil-
lerle kendine mal etmistir. Necati'nin asagida verdigimiz ve en giizel
manzumelerinden birinden alinan beytinde “Yusuf” imajini, “kendilerini
satmayan giizeller”, yani hayatinin bir doneminde yasadig1 “6tekilesme
ve diglanmislik hissi” {izerinden anlatmasi bu genis kullanimin gostergesi
hiikmiindedir. Sair, bu séylemini, dahil oldugu hamilik sisteminden, yani
sultanin tevecciihiinden kendini alikoyan ve Yusuf gibi tard eden ve
bagka diyara siiren kimselerin/giizellerin tavr {izerinden ifade etme yo-
luna gitmistir. Boylece beytinde sair, tasradan gelen ve bezmde yapilan
sohbete alinmayan lale, yani kendisi ile Yusuf'u 6zdeslestirmistir (Sevimli
2019: 804). Necati, bu duyguyu “mesel-gliyluk” baglaminda hayat verdigi
mahalli sdyleyisler iizerinden yasadig1 hayattan siizerek, gazeline mal
ederken, bahgenin disinda, yani tasrada bekleyen “lale”yi mazmun olarak
kullanmistir. Bu durum, toplumsal kiiltiire bigane kalmayan sanatginin
Osmanli gazeline getirdigi “Yusuf” imajinin orijinal estetik kurgusu, yani
sairin kisisel tasavvur ve tahayyiiltidiir. Bu 6rnekleri ¢ogaltmak miimkiin
olsa da ¢alismamizin amaci geregi asagidaki ornegi vermekle iktifa etmek
gerekmektedir:

Bin giizeller bulunur YGsuf'a manend amma
Bu kadar var ki bular kendiilerin satmadilar
(Necati 1963: s. 268/g. 198-6)

Asagidaki beyitte ise toplumsal bir gelenek anlayis1 vardir. Matem
siiresince siislenilmez ve eglenilmez. Sevgilinin de duruma gore hareket
etmesi, gazelin topludaki zihniyetle uyustugunu gosterir. Ayrica sevgiliye
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“kafir kiz1” diye sesleniste, gazelde sevgilinin gecirdigi evreyi veya sevgi-
liyi mahilli bir konuma tasinmasi agisindan énemlidir. Bu da gazelin ya-
z1ldig1 toplumun gazeli oldugu ve baska dilde yazilan gazellere benzeme-
digini gosterir:
Kafir kiz1 tiikenmedi mi matem-i peder
Sagar cekiip kizilca stirtinmez misin dahi

(Nedim 1997: s. 356/g. 156-4).

Edebi soylemde sevgili asigina merhamet edip aglamishgi nere-
deyse yok gibidir ve gelenege de aykiridir. Fakat bu aykirilik Hayreti’nin
asag1 beytinde goriiliir. Beyitte gecede asigin/sairin olumsuz durumuna
sarabin acidigimi mecliste kadehin kan agladigini hem soyler hem de
“gece-mey-meclis-kadeh” tenastibiinii ortak edebi kiiltiir dogrultusunda
ifade eder. “Bana rahm etti canan agladi” diyerek de kendi anlayisini ga-
zele yansitir:

Yalinuz sanman bana rahm itdi canan aglad:
Acid1 mey gice mecliste kadeh kan aglad:
(Hayreti 1981: s. 438/487-1).

Ayni durum, Nedim'in asagidaki beytinde de goriiliir. Nedim, bir-
birinin derdiyle hemhal olan, yani ilgilenen, birbirleri igin aglayan bir sev-
gili imajiyla gelenegin 6ngordiigii asigia cevreden ve bunu dnemseme-
yen sevgili tipini dontistiirmekte, onu kendine mal etmektedir:

Sen demissin kim kimin derdiyle giryandir Nedim
Hep miiriivvetsiz senin derdinle giryan oldu hep
(Nedim 1997:s. 277/g. 9-8).

Sevgilinin kiyafeti ortak kullanilan unsurlardandir. Klasik sair, bu
kiyafeti gazeline aktarirken, kendi yoresel kiyafetini tercih eder ve soyle-
min mahalli boyutunu yansitir. Yahya Bey, asagidaki beytinde kendisine
miras birakilan edebi gelenekten “biirc-i seref” ve “enciim-i sayyare-
veg”ten yola ¢ikarak, bu unsurlarla sevgilinin yoresel bir giyim olan ve
Anadolu’da ¢ok kullanilan “tiilbent” arasinda bir baglant: kurar ve sevgi-
linin giilli tilbentini seref burcundaki yildizlara benzetir. Gelenekten ha-
reketle yoresel unsurlari 6ne ¢ikarir:

Fi'l-mesel biirc-i serefde enciim-i seyyare-ves

Kirmiz giiller begiim zinet viriir diilbendiine
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(Yahya Bey 1997: s. 522/g. 392-3).

Kaside vadisinin devrindeki “ankas1” olan Nefi ise asagidaki bey-
tinde “pirehen” ve “tasra diismiis” imaji ile serviye sarilmis bir yasemin
tasavvuru lizerinden ortak kiiltiire ait giil, yasemen gibi mazmunlar: kul-
lanma yoluna giderek sevgilinin giysisini betimlemektedir. Sair, ortak
kiiltiirden alinan bu mazmunlar iizerinden, pireheni yakasindan ayrilarak
sinesini asikar kilan bir giizel imaji ¢ikarmistir. Sairin fahriye tislubuna
ters diisse de “tasra diisme” olgusu ve “pirehen” imaji, tasradan, yani ya-
sadig1 yerden ayr1 diisen bir kimse ya da sevgilinin, betimlenmesinde ken-
dini gostermektedir. Bu sairin kisisel ¢abasi, yani tislubunun damgasidir.
Burada bahgenin disinda birakilan bir “lale/gelincik” ¢igegi imajin1 da bul-
mak miimkiin haldedir. Pirehen ifadesi bu dislanmuislik, yani tasra diisme
duygusunun Yusuf'un kardeslerince memleketinden siiriilmesi imajina
da baglanabilecek nitelikler tasimaktadir. Bu biitiinciil ve zengin sdylem,
Osmanli gazeline mal olmustur:

Ne came var ne pirehen serve sarilmis yasemen
Giil tagra diismiis perdeden agmis giribanin yine
(Nef'11993: s. 331/g. 103-3

Nedim’in bir gazelindeki asagidaki beyitteki sdylemi, biitiiniiyle
yasadigl topluma ait oldugunu gostermesi agisindan énemlidir. Nedim,
edebi gelenekte var olan sevgiliyi gorme veya arzu istegini, sahsi tasavvu-
ruyla ve yasadigr toplumun konusma diliyle aktarmigstir. Sevgilinin
“efendi” olmasi sadece klasik gazel sOyleminde yer alir. Yine Nedim,
“efendim” ifadesiyle Istanbul beyefendisine yakisan kibar bir sdylemi,
“kurbanin oldugum”soziiyle de halk agzini gazele yansitmistir. Nereden
bakilirsa bakilsin beytin sadece bir topluma aidiyetini gosterir:

Pek istedi efendimi iydin tiglincii glin
Liitf eyle gel Nedimine kurbanin oldugum
(Nedim 1997: s. 316/g. 81-5).

Bu tarz siirlerde rakibin sevgilinin yanindaki tistiin konumu devam
etse de Nedim’de betimlenen “sevgilileri degistirme imaji” herhalde ilk
kez Osmanl gazelinde gortilen bir imaj olarak oldukca dikkat cekmekte-
dir. Aym1 durum sevgilinin giizellik unsurlarina tegbih edilen “gicek” ima-
jinda da goriilmektedir. Bu betimlemelerde sevgilinin sinesinde biten
pistanlarinin bir ¢igek tarhina (Pertev 2010: s. 534/g. 149-5) tesbihi, yine
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bu pistanlarin yasemin igerisinde agilip tomurcaklanarak yiikselen bir giil
ya da yaseminlik iginde biten bir turunca tesbih edilmesi (Nedim 1997: s.
339/g.127-1), ayrica bir giil bahgesi igerisinde sar1 renkli bir giysi giyen sev-
gilinin sinesinden sarkan lIimin-gin/limoni pistanla (Pertev 2010: s.
534/149-5) ifade edilmesi gayet orijinal bir tasavvurdur ve klasik Tiirk ga-
zeline 6zgii oldugu goriilmektedir. Ozellikle Lale Devri'nin sosyal yapisi-
nin ortaya koydugu zevk ortaminda laleler ve giiller iginde top sektirip,
sen sakrak halde kendilerini seyredenlerin bakiglarini suh bir manzaranin
hazzna birakan giizellerin varligi Osmanli gazeline 6zgii bir imaj ve ori-
jinal tasavvur olarak dikkat cekmektedir. Bu durum “has bahge”leri ile 6n
plana gikan bir imparatorluk kiiltiiriiniin zevke asina oldugu bir kiiltiirel
dokunun yansimasidir.

Ortak edebi mirasin sdylemleri arsinda ince bele sarilmak, gonca
dudakllarla 6piismek oldukga fazla kullanilan bir ifadedir. Mesihi'nin
asagidaki beytinde de bunu goriiriiz. Sair, “bu sehriin” diyerek, yasadig1
sehri gazele yansitir ve o sehrin giizellerinin bir 6zelligini aktarir:

Bu sehriin simdiki dilberlerine ddet olmigdur
Opiismek gonca-leblerle kocusmak ince bellerle
(Mesihi 1995: s. 265/g. 232-3).

Mesihi'nin yukaridaki beytinde ifade ettigi durum “tifl” karakte-
riyle beliren sevgilinin betimlenmesinde Osmanli gazeline 6zgii nitelikle-
riyle dikkat ¢ekmektedir. Bu gazellerde bir kisim sairler, tifil sevgililerin
daha kundakta iken kucaklanmaya meylettiklerini belirterek, bunu adet
halinde betimlemekte, bu adetin siirsel ritiiellerini sahsi tisluplarindan sii-
zerek nitelemekte iken (Baki 1994: s. 326/g. 366-5), baz1 sairlerde bu adeti
nev-civan, yani yeni yetme giizellerin sahsinda betimleme yoluna gitmek-
tedir (Gelibolulu Al 2018: s. 1006/g. 1029-1). Hatta baz1 sairler “sir-
hare/siit cocugu” iken bu tifili leben leben diyerek dudaklarindan emdigi
gibi aykir1 addedilebilecek bir sdylemi dillendirebilmistir (Stinbiilzade
Vehbi 2011: s. 464/g. 163-2). Bu betimlemelerde sevgili dolunay gibi on
dordiine geldiginde sevkini/isigin1 tamamlamakta, bir peser olarak betim-
lendigi goriilmektedir (Edirneli Nazmi 2012: s. 2492/g. 4667-3).

Tif1l nitelikleriyle betimlenen sevgili imaji Arap mengeli Fars sii-
rinde “peser/erkek ¢ocuk” olarak goriilse de bu betimlemelerin daha kun-
daktayken bir adet halinde sarilmay1 gerekli gordiigii soylem, Osmanl
gazeline 0zgii bir tasavvurdur. Ayrica bazi sdylemlerde bu parlak yiizli
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nev-civanlarin ya da peserlerin ytiiziinde hat belirmesi vuslata davetkar-
liklarinin ($Seyhi 2007: g. ra/1) ya da onlardan ayrilik zamaninin gelmesi
olarak da yorumlanmaktadir. Ayrica Sehrengizlerde ¢okga gortilen berber
esnafindan geng civanlarin betimlenmesinde oldugu gibi bu civanlarin
yliziinde hat belirdigi anlasilinca onlar1 tras etmeye koyulan ve bu halde
vuslatina almay1 arzuladigini belirten ilging ve siradisi sdylemlere de rast-
lanabilmektedir (Stinbiilzade Vehbi 2011: s. 440/g. 126-1). Bu da orijinal bir
sOylem olarak ortak imajin doniistiiriiliip Osmanl toplumsal hayatindan
almarak gazele 6zgii kilindiginin gostergesi olmaktadir. Bu ortak imajin
sosyal hayattan alinan intibalarla zenginlestirildigi goriilmektedir.

Ortak kiiltiirde erkek ¢ocuklarina ya da mahbiiba yonelen soylem-
ler cinsiyet belirsizligi olustursa da, Nedim bu cinsiyet belirsizligini bir
nevi ortadan kaldirmis, Cezayirli, Fasli ya da Sakizli Hristiyan dilberler
olmak iizere ¢ok genis bir sevgili perspektifiyle hemhal olmus, eglenmis,
onlarla yasadig1 maceralarina sinir koymadan ve onlar1 bayagilastirma-
dan ifade etmistir. Bu durum yine Osmanli gazeline 6zgii olarak Nedim’in
armagani olarak dikkat ¢ekmektedir. Abbasi doneminde Hadari gazelin
en biiyiik temsilcisi olan Hiiseyn b. ed-Dahhak’in sar1 legen iginde kiigiik
¢ocugun yikanmasini (Hiiseyn b. ed-Dahhak 2005: 122) gazeline aktar-
mast bir gelenegin siire tasinmasiyla sonuglandi. Bu ortak duygu; Osmanli
gazellerine yansirken legen, yerini hamama birakir. Hammamiyelerdeki
sevgilinin de Osmanli hamam kiiltiiriiniin siirsel terenniimleri olarak ayni
minvalde degerlendirilecek nitelikler tasidig1 goriilmektedir. Bu kiiltiir,
Osmanli sosyal hayatina 6zgii motifleriyle gazelin degisim ve doniisii-
miinii yerli ve milli kiiltiirden yana dondermis, gazeli Osmanli kiiltiiriine
ozgi kilmustir.

Goriildugi gibi Klasik sair, gazeline kendi anlayisini ve zihniyetini
vurarak onu iginde yasadig1 topluma mal eder. Nizami'nin asagidaki bey-
tinde bunu goriirtiz. Aya benzeyen sevgili, sabahin erken vaktinde
Nizami'nin evine gelir ve onu uyandirir. Bu edebi sdylemde yer almaz.
Onun “iistine gelmis giines” ifadesi de toplumun giines dogmasiyla bir-
likte uyandigini gosterir. Bu da gazelin geleneksel yoniinden ¢ok, yerlilik
yoniinii yansitir:

Subh-dem yaturken ol meh tistime geldi dedi
Ustine gelmis giines sen dahi uyanmaz misin

(Nizami 1974: g. 83-3).
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Ortak edebi mirasta sevgilinin yanina/”kiiy-1 yar”a varmak hele de
onun yaninda yatmak, yer almayan bir duygudur. Osmanl sairi ona
kendi damgasimni vurup mensubu olan toplumun gazeli yapma basarisini
gostermek istedigi zaman, ona kendi kimligini verir ve igerikte dontistimii
gercgeklestirerek yapar. Bunu yapan sairlerden biri de Ishak Celebi’dir.
Asigin “kiiy-1 Yar”a varamadigi bir algida, asigim sevgilisi agigmin
evine gelmis, onun evinde yatiya kalmistir. Hatta asik, uykudaki sevgili-
sini de 6pmiistiir. Masiik, bu durumdan memnun olacak ki, uyandiginda
sevgilisine “bu da (benden) sana ihsan olsun” demistir:

Lebiin 6ptiim uyanup naz ile dildar dedi
Hele ishak sana var bu da ihsan olsun
(Ishak Celebi 1990: s. 257/g. 216-7).

Ishak Celebi’nin yukarida bahsettigi durumun benzeri Fars siirinde
Unstiri’de goriilen “sevgilinin asigin kolunun {izerinde uyumas1” ima-
jinda da belirmektedir. Bu imaj, miisterek kiiltiiriin {irtinii olarak Osmanh
gazelinin zengin hayal diinyasina da girmis, orijinal tasavvurlarla pek cok
sairin kisisel tislubunun miihriinii tasimistir. Asagidaki beyitler, bu oriji-
nal sdylemlerin sosyal hayattan alinan intibalarla da siislenmis zengin
imajlariyla doludur. Bu sairlerden Baki, sosyal hayata dikkatli bir goz-
lemci roliiyle yonelmis, sahin kolunda sikica sardig1 kader dilberinin bi-
cimsel goriiniimiinii, avina penge vuran aslan tesbihi tizerinden anlatma
yoluna gitmistir. Bu anlatimla sair, memduhu padisahin maiyetiyle ¢iktig:
gorkemli siirek avlar ile ilgili sosyal olgulari, memduhuna yakin olan ta-
lihli bir dilber tasavvuru tizerinden yorumlamistir. Boylece sair, Fars sii-
rinden alman ortak imajlara kendi sahsi tasavvuru dogrultusunda Os-
manli sosyal hayatindan edindigi gozlemleri eklemis, orijinal bir anlatim
olusturmustur:

Kolinda sahid-i baht1 gorince ol sahi
Sikara penge uran arslana befizetdiim
(Baki 1994: s. 309/g. 337-9)
Kadi Burhaneddin ise asagidaki beytinde asiginin kolunun altina
kakiillerini koyarak uyuyan bir giizel imaji ile ortak kiiltiirden alinan un-
surlar1 gayet orijinal bir {islupla Osmanl gazeline mal etmistir. Sair ayrica,

sOylemine saglarini koluna dolay1p uyudugu bu giizelin dudaklarinin ag-
zinda biraktig1 lezzeti bir pege gibi ortiiniip muhafaza edecegi imajin1 da
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eklemistir. Bu sOylemlerin sadece Osmanl siirine 6zgii bir tasavvur ol-
dugu ve suh nitelikler tasidig1 goriilmektedir:

Boynumadur gistisu her gice tahte’l-unk
Agzimadur lebleri ta-be-kiyamet lisam
(Kadi Burhaneddin 1980: s. 74/g. 186-8).

Onceden 6rnek gosterildigi gibi Unsuri’nin kolunda sevgilinin uyu-
mas1 imaj1 (Unsuri 1363: 343/b. 9), Revani'nin asagidaki beytinde sevgili-
nin kolunu “as1giin boynuna dolamas1” ortak imajin “hilal”in bayram
giinii dolunaya evrildigi kozmik nitelikler tizerinden kurgulamaktadir.
Bu imajin da sairin sahsi tasavvuru oldugunu gérmekteyiz. Bu 6rnekleri
daha 6ncede vurguladigimiz gibi ¢ogaltmak miimkiindiir:

Sahid-i ‘1yd yine ‘arz idiiben hiisn ii cemal
Tolad1 kolin1 boynina goriip ani hilal
(Revani 2017: s. 59/g. 17-14).

Daha 6nce vurgulanan ve Mentih¢ihri'nin ifade ettigi gibi sevgili-
den yakinma imajinin ise, onu 6nemsemeye dogru giden bir ¢izgi ile son
asir Tiirk gazelinde de islendigi goriilmektedir. Artik, pek ¢ok sevgiliyle
goriisiilmekte, tek bir sevgiliyle yetinilmemekte, sevgiliden gelen cevir ve
sitem duygusu Ishak Celebi’nin yukarida verdigimiz beytinde ifade ettigi
gibi sevgilinin nazlanmayan ve asigina kur yaparak mukabele eden tav-
riyla bertaraf edilir olmaktadir. Sevgilinin yoklugundan yakinilmayan bu
tasavvur ve hayalin orijinal bir sdylemle klasik Tiirk gazeline eklemlen-
digi orneklerde bulunmaktadir. Baz1 kaynaklarda “va-suht” denilen siir
tarzina benzedigi vurgulanan bu sdylemin, bu tarzin niteliklerinin tize-
rinde bir duygu durumuyla betimlendigini gormek miimkiindiir. Bu da
Arap mengeli Fars siirinden alinan ortak malzemenin sairin sahsi tasav-
vurlariyla kendine 6zgii kilindiginin gostergesi olmaktadir. Bu durum
ilerleyen asirlarda ortak malzemeyi kullanan klasik Tiirk siirinde, rakibin
kem gozlerinden ve hasedinden uzak sevgiliyle bulusma imajinin suhane
tarz1 olgunlastiran Nedim'de “nergislerin tizerlerine géz dikmemesi”
imajiyla orijinal bir sdylemi Osmanl siirine bagisladig1 goriilecektir.

Sevgilinin kurlariyla asigina miilayim tavirlarla mukabele ettigi bu
durum Nedim’'in agsagidaki beytin de goriiniir olmaktadir. Sair beytinde
“bezm-i vasl” ifadesiyle edebi soylemin dilini, “ziilf ve hat” ile de sevgili-
nin giizellik unsurlarin kullanir. Edebi mirastan aldig1 bu soylemi, kendi
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tasavvurunda soyler ve ortak edebi gelenekte olmayan bir ifade tarzi yan-
sitarak, vuslatta sevgiliye “ciift ve tak/cift mi tek mi?” oynamay1 teklif
eder. Bu gazelin yerlilik boyutunu gosterir:

Gel ciift i tak oynayalim bezm-i vaslda
Olsun velik ciifti ile tak: ziilf 41 hat
(Nedim 1997: s. 302/g. 55-6).

Klasik sair gazeli gelistirip doniistiiriirken onun millilestirdigini
daha 6nce soylemistik. Arap badiyeleri, 1ss1z vahalar, basta Bagdad olmak
tizere gesitli sehirlerde yasanan asklar, Arap gazellerinde uzun uzun an-
latild1. Bu agk ve sevgili mekanlar1; Hoten, Cin, Misir, Siraz gibi muhitler
ve sehirler olarak Fars gazelerinde yer aldi. Gazel, Osmanli topraklarina
ugraymca da Osmanli gazel sairleri gazeli millilestirirken, giizelleri ve
sevgilileri yasadiklar1 sehir ve cevreden aldilar. Artik bu giizeller,
Edirne’de, Uskﬁp’te, [stanbul’da ve onun Galata, At meydani, Goksu,
Kagithane gibi cesitli semtlerinde yasiyor, cigekli bahgelerini “giil-gest-i
sahra semt semt” kilip yesil alanlarim1 temasa ediyor (Génen 2010: 90),
sevgilileriyle Galata’ya gidip gezip meyhanelerinde demleniyor ve “ayak
seyri”ne ¢gikiyorlar (Cavusoglu 1998: 49).

Sen diir-i yek-daneye kesti olur sadef
Azm-i derya eyleyiip gitsen Galatadan yana
(Yahya Bey 1977: s. 287g. 18-3).

Bu milliligi Nedim, imr’ﬁl-Kays’m muallkasinda ilk 6rneklerini ver-
digi suhluk ve Omer Bin Ebi Rebia'nin kadin ve ten zevkine dayali hadari
gazelleriyle harmanlamis, yasadigi Lale Devri'nin hedonist kiiltiiriiyle
birlestirmis, bu tarza yerli, milli bir ruh vermis, kisaca suhane tarza kendi
sahsi kimligini vurmustur. Nedim, bu sahsi tasavvuru ile suhane tarzi Os-
manli gazeline 6zgii kilmis, kendisiyle 6zdeslesen bu siir tarzini yasadig:
devrin sosyal ve kiiltiirel atmosferi ile diriltmistir. Bu dirilisin getirdigi
kendine 6zgiiliik, Kagithane deresinin kiyisinda bir zirve gibi yiikselen
Sadabad’'in gorkeminden Goksu deresine inmis, Ferkadan Kasri’'ndan,
Cedvel-i Sim’e ulasan yolculugunu Tavanli Koprii’den gecen suh dilber-
lerin seyri ile tamamlamistir. Bu seyir sevgililerle “hane”de baslayan ask
maceralariyla sinirli kalmamuis, onlarla yapilan kayik sefalari, sahil gezin-
tileri ya da aleni bulusmalarda Osmanl siirine Lale Devri'nin sosyal do-
kusunu, toplumsal hayatin serbestisini getirerek siiri zenginlestirmistir.
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Bu zengin, yerli ve mahalli unsurlarla beslenmis siir tarzi, daha 6ncede
vurguladigimiz gibi bedevi Arap kiiltiirtinde ¢adir ve ¢ol yasantisi igeri-
sinde tasvir edilen ve onun gog ettigi yerlerde biraktig: izlere kars1 duyu-
lan hiiziinlii duygular1 terenniim eden siir tarzindan ¢ok daha farkl, ken-
dine has, icinde yasanilan Osmanli Ronesansi Lale Devri'nin sosyal ve
kiiltiirel yapisina ickin bir siirdir.

Pek ¢ok konuda oldugu gibi sevgili hususunda da kaynagini miis-
terek kiiltiirden/ortak mirastan alan, bu kiiltiiriin imajlar1 tizerinden yiik-
selen Osmanl gazeli, Nedim’'in kaleminde Lale Devri'nin zevk iklimi ile
kendine farkli bir yon tayin etmistir. Bu kendine has yon; Emeviler done-
minde Omer Bin Ebi Rebia'nin agtig1 zevk gigirini, bir zevk asri olan Lale
Devri'nin ve devre damgasini vuran lalenin albenisinde dontistiirmiistiir.
Boyle bir doniisiim, Imrii’l-Kays'in baglattig1 suhane tarza, Lale Devri sos-
yal yasaminin yerli, mahalli renklerini vermis, kendine 6zgii bir gazel tar-
zin olusumunu saglamistir.

Bu olusumlar, sosyal hayatin ve iginde olunan hadari kiiltiiriin sa-
irin sahsi tasavvurlariyla Osmanli gazeline eklemlenen estetik goriintiile-
ridir. Miisterek imaj ve motiflere vurulan bu yerli ve milli unsurlardir ki
bugiin hala Nedim'i ve gazellerini var edebilmekte, sicakligin, giizelligini
ve erisilemez tislubunu muhafaza etmektedir. Osmanli gazelinde suhane
tarzin kendine 6zgii farklililig1 yukarida saydigimiz bu unsurlar dolayi-
styladir. Bu farkliliktan 6tiirii Nedim’in gazel ve sarkilar1 sadece Cedvel-i
Sim’in tizerinde, Sadabad tarhlarinda, Hiimaytinabad’ta ¢inlamakla kal-
mamuisg; tarihin haddesinden nezaketle gecerek 6lmezlige kavusabilmis,
gluniimiize kadar biitiin samimiyet, sicaklik, suhluk ve ictenligiyle gele-
bilmistir (Andi¢-Stiphan 2006: 63).

Ortak edebi miras, sevgilinin boyunu, uzunlugundan dolay1 “serv”
olarak benimsemistir. Ahmed-i Da’i’'nin asagidaki beytinde bunu gorii-
riiz. Klasik sair, gelenekten hareket ederek boy itibariyle sevgiliyi uzun
boylu/serv-i gemen olarak benimser. Fakat sair, gevresinde gordiigii “sef-
tali”yi de onun meyvesi olarak algilar ve sdyleme yerlilik kazandirir. Ga-
zelin anlam diinyasinda yer alan “lezzet” ve “helavet” kelimelerinden de
hareket ederek sevgilinin giizelligini ve tathiligin seftali tizerinden kurgu-
lar.

Boyun ki serv-i cemendiir yimisi seftalta

Bu lezzet i bu halavet semerde bulina m1
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(Ahmed-i Da’1 2001: s. 240/g. 279-4).

Yine Osmanli gazelinde “servi” mazmunu, miisterek kiiltiiriin mirasi
olarak sevgilinin uzun boyuna tesbihle devam ettirilse de “tezerv ya da
stigliin/stiliin” imaiji ile sevgilinin boyuna benzetilerek orijinal sdylemlere
ya da kisisel tasavvurlara basvuruldugu da goriilmektedir. Siinbiilzade
Vehbi'nin asagidaki beyti bu orijinal tasavvurun gercevesinde sekillen-
mistir. Ayni durum Nedim’'de de goriilmektedir. Nedim, sevgilinin suh
bir siiliin olarak bin naz ile giilseni seyran etmesini istemekte, servi boylu
sevgili imajina orijinal bir anlatim ile kendi sahsi iislubunu/miihriinii vur-
maktadir:

Stigliin gibi stthun ciinbisinden bi-karar olmus
Meger bihtide bih(ide sanardim nale vii zar1
(Stinbiilzade Vehbi 2011: s. 119/g. 8-77).
Tezerv-i stthsun bin naz ile reftara agaz et
Giil olsun naks-1 payin giilsen olsun sah-rahin gel
(Nedim 1997: s. 314/g. 77-4)

Miisterek mirasin {iriinii olarak ayni kaynaktan beslenen klasik Tiirk
siirinde Fars sairi Rudeki’de goriilen “kadir gecesi” imaji, Pertev’in asagi-
daki beytinde goriildiigii gibi sevgilinin sinesinin parlakligina tesbih edi-
lerek ifade edilmistir. Sair, bu dini terimi, “feyiz/isik” iliskisi igerisinde
sevgilinin percemi arasinda goriinen beyaz gerdeninin parlakligindan ki-
naye olarak kullanmistir. Bu durum, dini agidan kutsal kabul edilen gece-
nin, siirsel sdylemde elde ettigi yticeligin sevgilinin bedensel cazibesine
verilerek, orijinal bir tasavvur halinde dillendirildigini gosterir. Sair, Fars
siirinden gelen bu ortak imaja devrinin genel kabulleri dogrultusunda
kendi sairlik yetenegini eklemlemis, yani bunu kendine mal etmistir:

Nir-1 seb-i kadr indi sanur sinefie herkes
Pergem arasinda goricek gerdentin ey stth
(Pertev 2010: s. 471/g. 55-2).

Ayni durum ilke kez Rudeki’de goriilen “zenahdan-sib” iliskisi iginde
s0z konusu olmustur. Bu kavram klasik Tiirk/Osmanli siirinde genis bir
kullanima sahiptir. Divanlar, sevgilinin elma ¢enesinin ve ¢ene ¢ukuru-
nun Fars siirinden alman bu imajla oriildiigii binlerce beyitle doludur.
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Baki, bu mazmunu, asagidaki beytinde goriildiigii gibi halk arasinda yay-
gin olan “ayvay1 yemek” ya da “avucunu yalamak” deyiminin anlam ger-
cevesinde mahalli bir ifadeyle betimleyip Osmanli gazeline 6zgti kilarken;
Emri ise orijinal bir soylemle sevgilinin ¢enesini “ayva”nin bi¢imsel gorii-
niimiinden hareketle kurgulama yoluna gitmektedir. Emri, beytinde dik-
katini sevgilinin ayva gobekli diye tabir ettigi cenesinden, giizel yiiziine
yonlendirmekte, ortak kiiltiirden aldig1 “sib-zekan” mefhumuna kendi sa-
irlik gozlem ve yeteneginden stizerek farkl bir ifade verme yoluna git-
mektedir. Bu ifadenin sairin kendi tasavvuru oldugunu gérmekteyiz:

Iller yiye seftalisin1 bAg-1 cemaliifi
Ey sib-zekan Baki nice bir diye eyva
(Baki 1994: 104/g. 5-5)
Dondiiriir Emriniifi ayva ile narence yiizin
Bir giizeldiir giizeliim ayva gobeklii zekanun

(Emri 2004: s. 200/g. 270-5).

SONUC

Kaynagini Cahiliye devrinden alan ve Emeviler doneminde Arap ede-
biyatinda bir tiir olarak ortaya ¢ikan Hadari ve Uzri gazel, Fars ve Tiirk
siirinde yazilan gazellere kaynaklik etmistir. Her iki edebiyatta yazilan
gazellerdeki sevgili ve onun giizellik unsurlar1 bu iki gazelden alinmustir.
Bu iki tiirde yer alan basta igerik ve duygu istiare ve tegbih ve edebi soy-
lem olmak iizere gazelin kurgusu, Hadari ve Uzri gazellerde olusturuldu.
Bu gazel, Emeviler doneminde bir irkin yani Arap irkinin sesiyken, Ab-
basiler devrinde karma toplumun yani Abbasi devletinin/imparatorlugun
sesi olmus ve ad1 gecen donemde biiyiik doniisiim gerceklestirmistir. Bu
ozelligiyle de gazel hem Fars hem de Osmanli gazeline model olacak ki-
vama gelmistir.

Oyle de oldu. Ilk model rol olma 6zelligini Fars tegazziillerinde gds-
terdi. Fars sairleri, gazelde kendilerine birakilan ortak edebi mirasi benim-
seyip islediler. Zaman igerisinde bu mirasa Arap sairlerinin gazellerinde
yer almayan kendilerine ait renkli, ince, derin ve bazen insan duygusunu
asan hayal diinyasini kattilar. Arap tesbihlerini yani edebi sdylemin ben-
zetmelerini kullandiklar: gibi, bu tesbihlere yeni benzetmeler eklediler ve
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Arap gazellerinden ¢ok farkl bir tesbih diinyas1 ortaya koydular. Badiye-
lerde gegen ask: ve bu askin sevgililerini gazellerinde yansitirken, bunlari
cevrelerine ve yasadiklar1 topluma gore Yasadiklar: toplumun adet, gele-
nek ve anlayislarini gazele aktardilar ve gazeli mahalli/yerli/milli renk-
lerle ordiiler. Gazelin dilini hem incelttiler, onu zarif ve gazele yatkin bir
dil olmasini sagladilar hem de yasadiklar1 toplumun deyim ve atasozle-
rini gazele tasiyarak ona mahalli bir kimlik ve aidiyet vermeye calistilar.

Fars gazel sairleri 6nce sevgiliyi maddi yani somut ve begeri 6zel-
likler igerisinde XII. yiizyila kadar islediler. Ad1 gegen yiizyila kadar aski
da diinyevi anlamda yorumladilar. XII. yiizyildan itibaren de ad1 gegen
ask ve sevgili beseri ve somut olmadan ¢ikti, soyut ve ilahi bir 6zellik ka-
zandi. Bu durum, Fars gazellerinin gelisimini tamamlayarak biiyiik bir
doniisiim Ornegi sergiledigini gosterir. Artik gazel, iki farkli sdylem ve an-
lama sahip olarak karsimiza cikar. Bu ozelliklerinden dolay: sanki Arap
gazeli sahneden ¢ekilmis, Fars gazeli Arap gazeliyle bagini koparmis ve
edebiyat sahnesine kendine 6zgiin yeni bir Fars gazeli ctkmistir diyebili-
riz. Biitiin bunlar edebi sdylemin mirasi igerisinde ve gelenek denilen til-
simli kelimenin dogrultusunda yapildi.

Yukaridaki sdylenenler Osmanli gazeli i¢in de gegerlidir. Osmanl
gazel sairleri, ortak miras1 Fars siirinden aldilar ve ilk donemde bu dog-
rultuda gazeller yazdilar. Zaman iginde yukarida ifade edildigi gibi, Fars
gazel sairlerinin yaptiklarmin benzerlerini yaparak gazellere kendi kim-
liklerini vurmay1 basardilar. Artik Fars gazelinin de Osmanli edebi alanin-
dan ¢ekildigini, onunla baglantisini kopardigini ve sahaya Osmanli/Tiirk
gazelinin ¢iktigini soyleyebiliriz. Osmanl sairi; gazeli, kendi dogrultu-
sunda doniistiiriirken, ortak miras dairesinden kopmadi, gelenege bagh
kald1 diyebiliriz. Buradan hareketle de gazelin sahsinda genel anlamda
klasik Tiirk siirinin Fars edebiyatindaki etkisinde kaldig1 goriisiiniin de
bir kiymet-i harbiyesi olmadigini da soyleyebiliriz.
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