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Ozet

Geleneksel sanat tarihi yazininda yontemsel olarak bir sanat nesnesi;
tamimlanir, bigimsel olarak kategorize edilir ve tarihsel olarak donemlestirilir.
Belirli kategorizasyonlar, sanatsal dretimlerin bigimlerinin “kesin”
tanimlamalar ile birbirinden ayrildiklarini gdstermektedir ki bu geleneksel
gOztimleme yontemleri 6zellikle 20. ylzyil sanatini goziimlemekte eksik
kalirlar. 1960’larda ABD ve Avrupa’da ortaya ¢lkan bazi sanat akimlari,
farkl tretim bigimlerini bir arada kullanirlar (Fluxus, Happenings, Visual
Poetry, Performans Sanati v.d.). Bu akimlar mozik, siir, dans, tiyatro,
resim gibi Gretim bigimlerini, aralarindaki sinirlar flulastirarak, bir arada
kullanmislardir. Ganimuzde Gzerinde ok durulan disiplinlerarasilihik
(interdisiplinerlik) bdyle bir kaynaktan beslenir.

Intermedya terimi, bu interdisipliner sanat tretimlerini tanimlamak igin
sanatcl Dick Higgins tarafindan 1964'te ortaya atilmistir. Onun ortaya
koydugu 1995 tarihli "Intermedia Chart", ayni tarihselligi paylasan bu
akimlar gostermek ve birbirleriyle kurulan iliskileri agiklamak igin kullanilir.
Bu cizelge (chart) ayni kronolojiyi ve ayni sanat bigimlerini kullanan farkli
sanat akimlarini bir arada gostermektedir. Bu 'bir aradalik', 'arada olan'i
da tarif etmeye yarar. Arada olmak, niteliksel olarak bir kaynasmanin
UrGinadr, bir taraftan da arada oldugundan ‘nesnel' olandir. Bu ¢dzimleme
“intermedya” kavramini ve “arada olma” olgusunu kullanarak 1960’lardan
giindmuze, bu sanat akimlarini drnekleyerek incelemeye galisacaktir.
Onerilecek 'yeni' bir izelge ile Higgins'in ortaya attidi gizelge gelistirilecek
ve gindmiz sanatsal Gretimlerinin 'arada olmak' kavramindan
‘arada birakilmak' durumuna gecisi 6rneklerle tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Intermedya, Fluxus, Guncel Sanat, Anti-Art, Dick
Higgins.

Abstract

In traditional writings of art history, methodologically, an object of art is
defined, formally categorized and chronologically periodized. Some
specific categorizations show that the forms of artistic productions are
differentiated by using “clean-cut” definitions. But these traditional
methods of analysis are inadequate as far as 20th century art is concerned.
Some art movements that emerged out in the USA and Europe in 1960’s,
employed different types of artistic forms together (movements such as
Fluxus, Happenings, Visual Poetry, Performance Art etc.). They have
achieved this by making boundaries between music, poetry, dance,
theatre, painting etc... ambiguous. Interdisciplinary approach which is
commonly in use nowadays stems from such sources.

The term intermedia was employed by the artist Dick Higgins in 1965 to
define these interdisciplinary artistic productions. His “Intermedia Chart”
which was presented in 1995 has been used since then to demonstrate
the art movements which share same history and relationships. This
concurrency can also be used to define the situation of “being in between”.
The situation of “being in between” is not only a production of a combination
but also a quality and ‘objectivity’.

This analysis will try to study contemporary art movements by using the
terms “intermedia” and “being in between” for suggesting a new chart
with modern and contemporary objects of arts.

Keywords: Intermedia, Fluxus, Contemporary Art, Anti-Art, Dick Higgins.

Girig

Sanatsal (retim, 20. ytizyilda Modernizm'’le birlikte daha 6nceki donemlerde
gorilmeyen bir degisim ve dontstim yasamistir. Birgok farkli disiplinde
incelenebilir bu dondstimun ortak noktas, savasin tim dinyay! kapsiyor
olmasi ve sanatginin bilim ve felsefeden de etkilenerek yeni tanimlara
ihtiyag duymasidir.

Konu baglaminda, 20. ytzyilin ilk geyreginde bin yillardir isimlendirilen
haliyle “sanat eserinin” “sanat nesnesine” dénismesini incelemek gerekir.
Sanat nesnesi bu modernist stiregte biricikligini terk ederek, yasam-sanat
tekliginin altini ¢izen 1960’larin Uretimlering 6ncd bir rol Ustlenecektir.
1913 yilinda “Bisiklet Tekerlegi” (Resim 1), Marcel Duchamp’in (1887-
1968) ilk hazir-yapim nesnesi (ready-made) olarak tarihe geger ve
geleneksel sanatin kurallarini yikarak farkli bir sanatsal pratik gelistirilmesini
Onerir. Hazir yapim isler kiibistlerin kolajindan farkli bir zihinsel kosulu
barindinr: “Bicimden Gte yeni bir sanatsal kavrayis”.

Modernizm; sanatin temsil ettigi varsayilan, gergek bir diinyanin varoldugu
inanciyla belirlenen geleneksel diisiince kaliplarini yikan bir hareket olarak
tarif edilir (1). Bu agiklamaya gdndermeyle, konunun ilk izlegi Duchamp-
Dada izgisi olarak belirtilebilir: “...Dada neredeyse ttim 20. yizyil sanatini
etkiledi (ya da bazilarina gére basina bela oldu); dadaci-gergekusticu
otomatizm etkileri tasiyan Pollock uyarlamalarindan, eylem olarak sanat
ya da fikir olarak sanata hatta bir sanatsal dretim olarak sanat nesnesi ya
da meta-sanata kadar...” (2).

Sanatsal yarati, secilmis olana verilmis degil, her insanda zaten varolan
bir olustur. Bu bilgiye ancak modernist ‘yeni'nin sozlyle ulasilabilir.
Sanatta yaraticilik, bir baska deyisle, maksatli eylem paradigmasi degildir;
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yani, arzulanan bir sonuca ulasmak i¢in angaje olunan ve bilingli bir
bigimde kontrol edilen bir paradigma degildir (3). Paradigmatik bir konuda
fail Uretmeyi arzuladigr sonucu 6ngodrar ve bilingli bir bicimde bunun
niyetindedir ve belirli bir yéntemle edimde bulunursa, arzulanan sonucun
Uretilecegine inanir (4). Artik sanatsal dretimin éncull, anlatilacak bir
hikdye ya da mitolojiler yaratma gibi bir temsil evrenini one gikaran durum
degil; ifadedir. Sanatta temsilden ifadeye gegis uzun zaman alan bir
evrimin sonucudur. Bu evrim iki diinya savasindan sonra daha da farkli
bir hal alacaktir; “herkes sanatcidir” (Joseph Beuys “Jeder Mensch Ein
Kinstler”).

1938 yilinda Duchamp hazir nesneyi soyle tarif eder; “Sanatg tarafindan
sadece segilerek sanat nesnesi sifatina terfi eden siradan nesne” (5). Bu
actklamada halen ‘sanatci’min oncaliigi belirtilirken 1960’ larda fluxus
sanatcilari, hem fluxus kelimesini hem de sanatgi kelimesini kiigiik harfle
yazarlar. Bu durum bir taraftan izleyiciyi sanatsal dretime davet ederken
bir taraftan da sanatin ‘meta’lasmasini engelleme girisimidir. Asagida
aciklanacak ‘i ice gecen’ dretimler, aslinda arada kalanin, en azindan bir
sire, sanatgl oldugunu gosterecektir. Sanatgi Uretimin nesnesi haline
gelecek ve Duchamp’a gondermeyle sanat nesnesi, 6znesiz kalacaktir.

Kavram Olarak intermedya

Intermedya kavrami, Dick Higgins (1938-1998) tarafindan 1965 yilinda
ortaya atilmistir. Kavram, 1960’larin disiplinlerarasi (interdisipliner) sanat
akimlarinin (Olusumlar, Aksiyon Mzisi, Fluxus vs.) sanatsal ifadede
farkli diistinceleri ve teknikleri bir arada kullandiklari sanat islerini
tanimlamak igin kullaniimistir (Resim 1) (6). Higgins, intermedya kavramin
“casdas anlami” ile ilk kez Ingiliz sair, elestirmen ve filozof Samuel Taylor
Coleridge’in (1772-1834) 1812 yilinda kullandigini belirtir (7). Ote
yandan, Coleridge’in “intermedya” kavramini, sanat igin oldusu kadar
kimya ile ilgili olarak da kullanmasi ve Dick Higgins’in farkli kaynaklarda,
kavramin kullanimi ve kullanildidi yerler ile ilgili verdigi tarinlerin gesitlilik
gostermesi (6rnegin 1814-1818 gibi) (8) Julainne S. Sumich tarafindan
sorunsallastiriimistir (9).

Higgins'in kullandisi baslamda, “intermedya”, sanatta birbirinden farkli
araglarin “kavramsal ve fiziksel” olarak kaynas(tirlymasidir. Bu yaklasimi
kelimenin sozlik anlami da desteklemektedir: ‘Intermedya, intermedium
sozelstintin gosuludur. Intermedium’un sozItk anlamlart ise su sekildedir:
Araci vasita, arag, vasita, bazi dogal eylemler ya da sureclerde araci olarak
islev goren madde. Intermedya terimi, bir bosluk iginden enerji iletmek
igin islev gorerek arada yer alan arag” anlami ile kesisen bir alanda
kullanilir.,

intermedya tipi Gretimin tarihsel temelinde, Amerikali kompozitor John
Cage (1912-1992) bulunur***. Bu uygulamanin baslangicr olarak, Cage'in
1948-1953 yillar arasinda ders verdigi North Carolina’daki Black Mountain
College’da 1952 yilinda gerceklestirdigi “Untitled Event” (Isimsiz Etkinlik)
adh etkinligi gosterilebilir. Bu etkinlik igerisinde siir, resim, ses kayitlari,
dans, muzik gibi eylemler eszamanli olarak gergeklestirilirken, Cage, Zen
Budizmi tzerine de bir konusma yapar. Bu etkinlik ve gerceklestirilmesindeki
teknik yap!; olusumlar, performans sanati ve yerlestirmelere (enstalasyon);
diger bir deyisle intermedyaya uzanan yolu agar. Buna ornek olarak,
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Resim 1: Dick Higgins, “Intermedia Chart”, Molvena Italy, 19 January
1995.

Cage’in, New York Sosyal Arastirmalar Yeni Okulu’ndaki deneysel
kompozisyon derslerine katilan bazi 6grenciler ve katilimeilarin olusturduklari
sanat etkinlikleri verilebilir. 1957-1959 dénemi sinifinda, intermedyatik
dretimde dnemli bir yeri olan Fluxus akimmin olusumunda rol alan
0grenciler ve katilimcilar yer alirken; yine ayni sinifta yer alan Allan
Kaprow, 1959 yilinda “6 Bolimde 18 Olusum” adi ile ilk olusumlar
gosterisini gerceklestirir.

Ote yandan, intermedya uygulamasi yayginlasarak egitimsel bir nitelik de
kazanir. 1968 yilinda sanatgi Hans Breder, lowa Universitesi'nde MFA
derecesi olarak intermedya Programini baslatmistir. Burada hem ressamlar,
danscilar, film yapimcilari, mizisyenler, sairler ve performanscilarin
birlikte sanatin sinirlarini sorguladiklar bir alan olusmusken; hem de
fakuilte buinyesinde karsilastirmali edebiyat, iletisim, psikoloji, antropoloji
ve teoloji galisan akademisyenler ve 0drenciler de program igerisine
katilirlar. Farkli diistince ve bigimleri, sanatsal dretimde bir arada kullanan
tek uygulama intermedya degildir. Ayni olgu, birbirine yakin Gretim
bigimlerinin sentezlenerek olusturuldugu multimedya uygulamasinda da
goriiliir. Intermedyanin, multimedyadan ayri tanimlanmasi gerekmektedir,
cunkd her iki tretim tarzi, kavramsal ve bicimsel agilardan farklidir.

Multimedya badlaminda, 6rnegin operada, libretto, mizik ve mizansenden
olusan bir sentezle dretim yapilirken, bu dgliinin olusturdugu yapi
igerisinde, ara birimlerin hepsi algi sirecinde birbirinden ayirt edilebilir
(10). Diger bir deyisle, izleyici libretto, mzik ve mizansen parcalarinin
baslangig ve bitis stirelerini sekans igerisinde fark eder. Bunlar adi gegen
unsurlarin sinirlaridir. Ayrica bahsedilen kavramlarin hepsi de “sanat”




bashgi altinda gruplandinlan, dizimsel unsurlardir. Béylece multimedya
sabit unsurlarin yan yana getirilmesi olarak grilir. Intermedya ise, hem
birbirine kosut olan belirleyenleri (sanatgl ve izleyici gibi); hem de ¢ok
farkl alanlarda yer alan bigimleri (mozik, performans ve 6ksirme sesi
gibi) paradigmatik bir duzlemde de bir araya getirmektir. Buna ek olarak
intermedya kavram ve bigimleri “esstremli” olarak bir araya getirir. Bu
noktada “esstremlilik” dretim bigimleri arasinda bir “sinir” gézetmez.
Boylece her bir tretim bigimi ayni yer ve zamanda yeni bir ifade formu
ortaya koyar. Dick Higgins kavrami ortaya koyarken sanatta ve diger
disiplinlerde birbirleri ile kesisen bolgelere dair ornekler vermektedir.
Higgins'e gore “[Intermedya] Philip Corner ve John Cage'in islerinde
“mizik ve felsefe alaninda”, “Joe Jones’un islerinde “miizik ve heykel
alaninda” ve Emmett Williams ile Robert Filliou'nun islerinde “siir ve
heykel alaninda” bir ‘ara birim’ unsuru gérmektedir (11).

Intermedya farkli bigimleri bir araya getirme onerisi kadar, iki farkli kavram
birlikteliginin 6nerisi olarak da okunur. Ornegin, “sanatgl-izleyici”
btiinlesmesi, yani diger bir ifade ile bu ikisinin arasindaki sinirlarin
kaldinimasi nerisi gesitli 6rneklerde gordlebilir. 1952 yilinda kompozitor
John Cage'in 4’33 adli calismasinda olusan sessizligi izleyicinin
doldurdugu gorularken, olusumlarda (happenings) izleyici dretimin bizzat
bir “araci” olarak yer almaktadir. Olusumlarda gérsel, mizikal ve metinsel
araglar ile esstremli olarak uygulama yapilip, ortamlararasi akiskan bir
diyalektik gozlenirken; sanatgi ve izleyici de etkinlik igerisinde yer
almaktadir.

Intermedya tipi tiretimler, ikili karsitiklar olarak ortaya konulursa, intermedya,
“sinirlari belli, formile edilmis, denenmis ve geleneksel olan” dretimlerin
aksing; “sinirsiz, tanim(lanma) karsiti, deneyime dayanan ve yeni” tretimleri
isaret etmektedir. Bu da bir “tanimlanmis/sinirli” yerine; “olus halinde/
sinirsiz” olandir. intermedya, daimi bir “esikte olma” hali: yani daima
“arada yasamak/arada olmak” durumudur.

Sanatta Arada Olmak ve Ug Ornek Uzerinden Goziimlemeler
Intermedyatik tretimlerde, sanat ve diger disiplinler arasindaki gecis
elemanlari, aragsal olarak isin igine katilir. Ote yandan sanat isi, sanatgl
ve izleyici arasindaki duragan sinirlar belirsizlestirilir; 6zellikle izleyici
eserin olusumundaki sureg igerisine alinir. Bu da eserin olusumunda
izleyicinin (ki daha sonra alimlayici olacaktir) ise dahil olmasini gerektirir.
Bu baglamda 1960’larin 6nc sanatgilarindan Nam June Paik onemli bir
ornektir.

Video sanatinin kurucusu olarak da bilinen Nam June Paik (1932-2006)
egitimine sanat tarihi ve miizik tarihi ile baslamis, Almanya’da deneysel
kompozisyon dersleri almis ve ABD'ye yerle..mesi sonrasinda da deneysel
kompozitdr John Cage ile galismistir. Genel hatlari ile Paik, sanat ve
teknoloji arasindaki sinirlari sorgulayarak, intermedyatik bir diizlemde
islerini gergeklestirmistir. 1962 yilinda Wiesbaden’da gerceklestirilen
Fluxus Internationale Festspiele Neuster Musik Festivali’'nde (Uluslararasi
Fluxus En Yeni Muizik Festivali) gelistirdigi bir isi, intermedya baglaminda
ele alinabilecek dnemli 6rneklerdendir. Paik bu tarihten sonra Fluxus
grubu ile ortak galismalarda yer alir.

Paik, mizikte minimalist kompozisyonun éncilerinden La Monte Young'in
(d.1935) 1960 yilina tarihlenen “Composition 1960410 to Bob Morris”
adlrisini (12) farkl bir paradigma icerisinde degerlendirerek, degistirmistir.
Young'in muzikal partisyonu “Diz bir gizgi gek ve onu takip et”
bicimindeyken (13), Paik ellerini ve basini murekkep ve domates suyu
ile dolu olan bir kovaya sokmus, sonrasinda zeminde yer alan bir kagit
tizerine bir ¢izgi gekmistir. Kagit festival stiresince yerde yatay bir bigimde
korunmustur. Paik’in isindeki dizgeye bakilirsa: La Monte Young'in
partisyonunu/ydnergelerini (mzik), Paik performans (performans sanatr)
alanina tasimistir. Ardindan mekdnda yer alan kagit, bir sanat nesnesi ya
da performansi niteleyen bir belge olarak farkli bir nitelik kazanmistir.
Paik’in ortaya gikan sanat isi, kaligrafi ve Action Painting ile baglantili
olarak da distntlebilir (Resim 2) (14).
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Resim 2: Nam June Paik, La Monte Young'in “Composition 1960 # To
Bob Morris” calismasini, kendi isinde “Zen igin Bas” olarak performe
ederken. Fluxus Internationale Festspiele Neuster Musik, Wiesbaden 1962
(Foto: DPA/Photoreporters) Fotograf: Block, René (ed.): Fluxus in
Deutschland. Eine lange Geschichte mit vielen Knoten. Fluxus in Deutchland
1962-1994, Institut fur Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1995°ten, s.87.

Joseph Beuys (1921-1986) performanslarinda alisilagelen, bir sokak
atigi yigini ve onu temizleyen aracin beraber sergilenmesidir. S6z konusu
nesneler, resim gergevesiyle benzer bir fikirle sergilenmektedir. Sergilenen
“sey”in bir ¢op olmasindan ote, izleyen tarafindan bir “asemblaj” olarak
algilanmasi, yani nesnesinin ne oldugu ve yine anlam katmaninda 6nem
kazanan bir kurgu olmasi goze carpmaktadir. Beuys’un galismasinda
kendisinin eyleyen (stipdren) olarak eyleyici oldugu stiregle (siipdrme
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eylemi) sonuca gittigi gozlemlenir. ki Ggrencisi ile beraber gerceklestirdigi
performansta arag olarak kullanilan sdpurge, performansin ertesinde
toplanan malzeme ile beraber, bir vitrin igerisinde sergilenmistir. Beuys
Performans Sanati, Eylemler (Aktion) ve Yerlestirme Sanati arasindaki
sinirlarda gezinmektedir. Bu galisma, genellikle belli bir dizen kurgusu
icerisinde kosullu olarak duzenlenmis gostergelerden olusan
yerlestirmelerin, rasgelelik igerisinde sansa dayali bir faktorle sergilendigi
calismalara ornektir. Galismanin temeli Beuys’un 1972 yilinda
gerceklestirdidi bir etkinlige dayanmaktadir. Berlin Karl Marx Meydani’ndaki
1 Mayis yiraydastniin ardindan Beuys ve iki 6grencisi, gosteriden geriye
kalan ¢opleri kirmizi firga killarina sahip bir stpdrge araciligi ile
suptrmuslerdir. Bu yapinin iki farkli dayanak noktasi goriilmektedir. Beuys
bu etkinligi ile miicadele igerisinde oldugu Bati kapitalizmi ve dogmatik
Marksizm ile hesaplasma halindedir. Ozellikle 1 Mayis'ta Marksizm'in
dogmatik yonlerini sembolize eden gopleri sipurerek bir tr arinmayi
hedefler (Resim 3 ve 4).

Tablo 1: Joseph Beuys'un Stiptrme Eyleminin Islevsel Goziimlemesi

Islev Siireg Hareket/Eylem izleyici- Ahmlayict

Performans + + + +
(Sanatg1 ve (sahitlik isleviyle)

siipiirge ...)

Siipiiriilenler

Siipiirge ve ¢opiin
sanat nesnesine

doniistimi

Paik’in 1992 yilina tarihlenen ‘Muma Bakan Buda’ adli yerlestirmesinde,
Gift tarafl bir dondstirimden bahsetmek olanaklidir; ritielle baglantili
hazir-yapim nesne olan bir Buda heykelcigi sadece yanan bir mum
goriintisii veren televizyonun karsisindadr. is'in anlamsal taraft bir yana,
bigimsel olarak bakildiginda ilk géze garpan durum, bir heykelcigin
televizyona bakar sekilde yerlestirilmis olugudur ki zaten bu durumun
kendisi “sanatsal” bir génderme icermektedir. Duchamp’tan beri, hazir-
yapim nesnenin sanat baglaminda, sanat isi niteligini kazanmasinin tarihsel
bir tekrari, 1950’larin sonlarindan itibaren televizyon ve monitdriin estetik
igine alinmas! ile yasanmistir. 1960’larin ortalarinda monitortin icadi
sonrasinda ise video kaydedici tarafindan kaydedilen gérintiinin bir
monitdre yansitilmasinin olanakhligr video sanatinin ortaya gikmasina
neden olmustur.

Paik’in isinde bdylece hazir-yapim nesne, televizyon-monitor estetigi ve
video sanatinin tarihsel agidan artstiremliligi gozlenebilir. Fakat Gte yandan,
Paik heykel ve video sanatinin bilesenlerini (monitdr, mum imgesini
saglayan video kaydedici ve bu iletisimi gergeklestiren kablolari) bir arada
kullanarak kavramsal agidan sanat ve teknoloji; duyusal agidan dokunsal
ve gorsel olan arasindaki sinirlarda salinmaktadir. Bu yaklasimi ile heykel
formlarina ve yerlestirme sanatinin bigimsel 6zelliklerine yeni katkilarda
bulunmustur. Monitérleri bu baglamda ele almasi video ile heykelin
birlestirilmesi ile “video-heykel” tdrdndin ¢ikisini gosterirken, kitlesel bir
Uretim olarak “eglence ya da gosterimsel” amagl monitor ya da televizyonun
sanatsal baglam igerisine alinigini da kapsar. Bu sekilde izleyiciyi, sahip
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Resim 3: Joseph Beuys, “Stparip Atma”, 1 Mayis 1972, Beuys gosteriden
sonra, Berlin Karl-MArx Meydani’'ni sipurtiyor. Fotograf: Uluslararas V.
Istanbul Bienali, 1995 Katalogu. IKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi'nden.

Resim 4: Joseph Beuys, “Ausfegen” (Stipiirip Atma), 1972-1985, gosteri
heykeli, Rene Block Koleksiyonu, Neues Mizesi, Niirnberg'te bulunuyor.
Fotograf: Uluslararasi IV. istanbul Bienali, 1995 Katalogu. IKSV Bilgi ve
Belge Merkezi Arsivi'nden.

oldugu nesnenin bizzat kendisinin kullanimi ile etki altina almaktadir.
Paik’in kesfettigi bu alan ve sanat izleyicisine katti§i yeni bilginin yontemi
intermedyadir.

Paik’in sinirlar arasinda gezinmesinin cografi boyutlarini ise dogu ve
batly1 gosteren okumalar ile gérmek mumkundur. Televizyon monitorii
Bati teknolojisini temsil ederken, Buda heykelcigi Dogu dsince yapisini
gostermektedir. Paik’in isinde Buda heykelciginin gostergesi yeniden
dogus iken, bunun bati teknolojisindeki gdstergesel karsithgi daima ayni
olan “teknik gogaltim” olmaktadir. Paik, televizyon imgesinin gdsterenlerinin
ve genel olarak televizyon uygulamasinin tekdtzeliginin anlamli bir parodisi
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Paik’in monitdr ekraninda yansiyan mum ile
‘sahneledigi’ olus hali gostergenin doyuma ulasmasidir. Mumun tekdze
goruntasinan devamhligr, bir kitle eglence/bilgilendirme araci olarak
televizyondaki imgenin surekliligiyle aliskanlik yaratir; izleyici bu noktada
kendi konumunu belirleyen olur (Resim 5).




Tablo 2: Nam June Paik’in ‘Muma Bakan Buda’ video yerlestirmesinin
Islevsel Goziimlemesi

islev Siireg izleyici - Alimlayict

Monitor + +
Mum imgesi - + +

Buda Heykeli - +

Is

Nam June Paik'in “Muma Bakan Buda” adli ¢alismasinda monitor (g
asamada pozitif deger gdsterirken, mum goriintdsu sadece sureg iginde
pozitif kalir. Buda heykeli de ayni stregte pozitif olarak yer alirken, izleyen
(izleyici) calismanin basindaki negatif durumunu strece katildigi andan
itibaren pozitife gevirmis, anlamlandirma evresinde izleyiciden alimlayiciya
dontsmiistar. Bdylece intermedyadaki “izleyicinin katilimi” vurgulanabilir.

New York dogumlu sanatgr Joe Jones (1934-1993) gorsel sanatlar ve
muzik arasindaki sinirlari belirsizlestiren calismalari ile taninmaktadir

Resim 5: Nam June Paik, “Buddha Looking at a Candle” (Muma Bakan
Buda), 1992, TV, kamera, Buda heykeli, mum. Fotograf: Uluslararasi IV.
stanbul Bienali, 1995 Katalogu. IKSV Bilgi ve Belge Merkezi Arsivi'nden.

Kariyerine bir caz mizisyeni olarak baslayan Jones, 1960’larda John Cage
ve Earle Brown’dan deneysel kompozisyon dersleri almistir. 1961 yilindan
itibaren muzik makinesi olarak adlandirdigi calismalarini yapmaya baslayan
Jones, 1963 yilindan sonra Fluxus hareketi ile galismistir. 1969 yilinda
New York'ta kendi muzik magazasini agmistir. Bu tarihten itibaren gesitli
sergilere ve festivallere katilan Jones hem kisa filmler Uretmis hem de
orkestra tipi yerlestirmeler yapmistir. Gines enerjisi ile gergeklesen
muzikler ve ayrica bilgisayar videolari yapmistir.

Resim 6: Joe Jones, “Mandoline”, 1977, Mandoline, cables and
electromotor, 83x64x22 cm, Photo from Block, René (ed.): Fluxus in
Deutschland. Eine lange Geschichte mit vielen Knoten. Fluxus in Deutchland
1962-1994, Institut fur Auslandsbeziehungen, Stuttgart, 1995, pp.87.

Jones’un Mandoline adli galismasinda (Resim 6) ses Uretiminde
deneyselligin sorgulandigi gordlir. Burada nesne merkezli dretim,
yerlestirme, miizik ve felsefenin sinirlari arasinda bir salinim géze carpar.
Jones'un tarihsel olarak etkilendigi yapilar igerisinde, daha onceleri
Calliope’ler gibi “automaton” (6zdevinir) bir yap olarak isimlendirilen
mekanik orkestralarin Avrupa’da yaygin olarak kullanilmasi gosterilebilir.
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Jones’un mzikal enstrimanlari genellikle bulunmus nesne (found object)
olarak degerlendirilebilir. Jones enstrimanlar tizerine lastik bantlar ve
kablolar araciligi ile kiiglk motorlar eklemistir. Jones’un bu uygulamasi
ile sanatta otomatizm (Duchamp, Siirrealizm, Action Painting ve John
Cage) ve sans (Duchamp-Cage) faktérii kavramsal agidan bir aradadir.
Muzikalite olarak genelde ortaya gikan ise kesintisiz tonlardir. Jones, La
Monte Young'in minimalizmine yakin noktalara sahip olsa da, her iki
sanatg! birlikte galismamislardir.

Tablo 3: Joe Jones'un ‘Mandolin’ galismasinin Islevsel Goziimlemesi

islev Siireg Hareket

P

o+
+
o

Ses

Ready-made

izleyen

Joe Jones'un galismasinda, aragsallik daha karmasik bir nitelik gosterir.
Mandolin, harekette negatif bir degere sahipken, motor ve kablolar islev
ve stirecte pozitif harekette negatiflerdir. Ses her ¢ asamada pozitifken,
mandolin ready-made nitelii ile sadece sirecte pozitiftir. Jones’un isinde
izleyici stirece katildigi (motor tzerindeki tusa bastigi) anda baslangicta
negatif durumda bulundudu islevselligini pozitife donistirmekte, ayrica
ilk etapta hareketsel olarak negatif bir durumda bulunan motor, kablolar
ve mandolini de pozitif hale gevirmektedir.

Intermedya semasi’'nin 6ngordug kiimeler arasl iliskilendirme bigimi
(Resim 1), ig ice gegmeyi, disarida ve ya arada olmay!, donemi baglaminda,
aclklamaya olanak saglar. Arada olmanin kendisi ‘is’i tarif etmeyi ya da
algilamay! kolaylastirmaktadir.

Aragsal olarak intermedya, daha 6nceden kabul edilmis formlari ve yeni
formlari harmanlayarak ortaya yeni bir form yapisinin gikmasini olanakli
hale getirir. Miiller de intermedyanin bu niteligini belirtir: “intermedya
farkli aragsal baglamlar eklemek ya da ayr islerin arasinda olma durumunda
konumlanmak anlamina gelmez, o yeni bir aragsal baglam iginde ayri
araglarin batdnlestigi bir estetik baglamdir” (15). Ele alinan orneklerde
actkca gorulebilecegi gibi, sanatgilar olusturduklarr yapilarda, bir yandan
alisiimis goéndermelerin hatirlatici 6zelligini, diger yandan yine
gondermelerin belirsizligini kullanarak Umberto Eco’nun formule ettigi
estetik iletisim kipini olustururlar (16). Nam June Paik’in ‘Muma Bakan
Budha’ isinde sz konusu iletisim kipini gérmek mimkind(r; yerlestirmede
oncelikle monitér ve Budha heykelinin karsilikli bir bicimde
konumlandiriimis olmalari, bu alisilimig gondermelerin hatirlatici 6zelligini
vurgularken, monitordeki sabit mum gériintiisine gecis géndermenin
belirsizligini gosterir. Beuys’un isinde performans ve yerlestirmenin
(heykel gondermesiyle) bir araya getirilmesi, Jones da ise muzik ve
yerlestirmenin araci (medya) olarak bir araya getirildigi goruldr. Aragsal
baglamda yapilan bu ¢ozimlemede henlz, izleyenden bahsetmek olanaklidir
— diger bir deyisle, izleyici “alimlayan” niteligine gegmemistir.

Yukarida Muller’in degindigi bigimde ele alinirsa, ‘arada olmak’ bir ileti
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gbndermez; intermedyatik tretim, iletinin olusum halidir. Sanatsal baglamda
intermedya bir ya da birgok teknik ve kavramin bir arada olabilme olanagidir.
Bu niteligi ile “artstremliligin” aksine “esstremli” olarak “heterotopik”
bir yapr gosterir; simdi olani temsil eder, “olus halinde olan bir siireg”
oldugu igin kavramsallastirlamaz. Islevsel olarak “acik yapit” ozelliklerini
barindinirken Umberto Eco’nun sanatin islevi tanimina yakinlasir: “Sanatin
islevi dinyay tanimak, bilmek degil, dinyanin tamamlayicilarini ortaya
cikarmaktir (17).” Bu 6zelligi ile, ayni zamanda, Ust-anlatilari olumlamakta
ve yapi-bozuma ugratmaktadir (18). Islev ve sireg baglamlarinda
degerlendirilirken, genel anlamda galismay1 kavrayan ve kapsayan ormekler
olarak segilen, Paik, Beuys ve Jones’un islerinde ortaya ¢ikan bir ortak
noktadan bahsedilebilir. S6z konusu islerin hepsinde islevsel baglamlarinda
farkliliklar goralebilirken, ‘sireg’ icinde hepsinde bir degisim olusmustur,
bu degisim ‘islev’i de etkileyerek, sonugta elde edilen veriye ulagsmay!
salar; izleyen bakmaktan gérmeye gegmektedir.

Sonug

Intermedya, sanatsal Gretim strecinde sanatgl ve sanat eseri 6gelerinin
igerising bir Gglincd kavramin katihmini gerektirmistir: Sanat
izleyicisi/alimlayan. intermedya bu yapisi ile anlamlandirma sirecinin
icine, alimlayicinin “duygusal tepkisini” de eklemistir. Onerilen:
alimlayicinin, gizgisel baglantilar ya da iki ya da daha fazla aracin egsiremli
yapilarini olusturmasi ve isin bir pargasi olarak deneyimleyebilmesi igin
kendisinin de arada olmasi gerekliligidir.

* 0gr. Gor., Sanat Taringisi (MA), Istanbul Kemerburgaz Universitesi
Gizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi Taki Tasarimi Bolumd.
E-posta: firat.arapoglu@kemerburgaz.edu.tr, firat.arapoglu@gmail.com

** Aras. Gor. Dr., Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi
Bolam.
E-posta: sedayavuz08@gmail.com

*** Konumuzun sanat tarihsel baglamda ele alinmasi ve John Cage'in
1960’larin sanat akimlarini dogrudan etkilemesi baglaminda baslangig
donemi olarak bu tarih verilmistir. Cage’in etkinligi 6ncesinde Antonin
Artuad'nun eserlerinin Ingilizceye gevrilmesi, Dadaist performanslar,
1940’larin sonu ve 1950’lerde Black Mountain College’da sergilenen
etkinliklerin de g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Bu farkli bir
arastirmanin konusudur.
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