ENFORMASYON GAGI SANATINDA KRONOTOPOS: ZiHNiN TASARLANMASI OLARAK YAZILIM
CHRONOTOPES IN THE ART OF INFORMATION AGE: SOFTWARE AS THE DESIGN OF MIND
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Ozet

21. ylzyll enformasyon ¢agl sanatinda yapitin tasarlanmasinda ve
mekansallastiriimasinda etkin arag dildir. Yapit ise nesnesini asan yapl-
slyla, cogu zaman izleyicinin kendisine dénismektedir. Yapitin dili, -yazi-
limin donanima belirlenen yonde galisabilmesini saglayan bir zemin olug-
turmasi gibi- izleyicinin algisini ve zihnini bigimlendirirken, izleyiciyi pasif
bir alimlayici olmaktan ¢ikararak, aktif bir yapita, katilimciya dontstarar;
diger taraftan da yapiti ve izleyiciyi kurar, kurgular. Yapitin eszamanli par-
casi haline gelen izleyici, bulundugu koordinatlar igerisinde bir zamanda,
bir mikro mekan olarak, kendisini dontstaren yapitin [yazilimin] da bir
parcas! olur. Reel diinya, tarih ve cografyanin sizabildigi kronotop olarak
yapit, zamansalligini ve zihnini dille kurarken, boylelikle dinamik ve de-
Qisken fragmanlar halindeki katmanli ve anlik batinlagund de izleyicisiyle
mamkan kilar. Tim bu gincel argimanlar, yapiti kuran baglam, dustince
ve algr olusum stireglerinin izlenmesi sonucunda ve yeni medyumlar va-
sitasiyla, 20. ylzyilla birlikte sanatinin ifade bigimlerini derinden degis-
tirmistir. Bu degisim “IT”, “yazilim mahendisligi” gibi pozitivist uzmanlik
alanlarini sanata yakinlagtirmig, sanatin araglarini ve alanini sanal ve reel
bitnliikte genisletmigtir.

Anahtar kelimeler: Kronotopos, mekdn, dil, zihin, tasarim.

Abstract:

Language or software are the efficient tools for designing and spatializing
the structure in the art of 21st century information age. Composition, with
its structure of overcoming its object, often converts into the audience
itself. The language of the composition, in other words the software; forms
the perception and mind of the audience, while removing the audience
from being a passive receptive, transforms to an active composition, a
participant. As the audience becomes a concurrent part of the composi-
tion, it also becomes a part of the transforming composition [software] as
a micro space in its existing coordinates. Composition as chronotopes,
where real world, history and geography transpires; establishes the tem-
porality and mind with software (language), while enabling the layered
and transient integrity with dynamic and variable fragments, along with the
audience. With the 20th century all these current arguments have deeply
transformed the expression of art, as a result of context, notion and per-
ception which establish the composition and with new mediums. This
change has affiliated the positivist specialty fields like IT and software
engineering with art; extending the tools and space of art with virtual and
real integrity.
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Giris

Endiistriyellegen Avrupa ve beraberinde gelisen modern sanat akimlari
Makine Gagi olarak da bilinen bu ¢agda tavir itibariyle klasik dénem sana-
tindan gok da farkli bir sonuca ulagsamamislardir. Klasik sanat Batr kiltd-
riintin metafizik kokenleri nedeniyle stirekli olarak bir 6z/bigim, gerceklik/
gorantd ve 17. ylizyildan sonra 6znenin kesfiyle birlikte 6zne/nesne dualiz-
mi iginde hapsolmustur. Kokenleri Platon’a uzanan metafizik kavrayiglari,
modern dénemde 6nce Descartes’in sonra Kant'in modern dzneyi bilen
olarak nesnenin karsisinda konumlandirmasiyla, klasik donemin mutlak
gergeklik algisi veya nesneyi var eden dogasinin kesfi bir tarafa birakilmig-
tir. Nesne ve gortintindn gercekligini olanakl kilan form/bigim 6znenin
zihnindedir. Boylelikle modern sanatgilar nesnenin fiziki gérindstnin ar-
dinda sakli olan gergekligi kendi zihinleri veya goz ve tin birlikteligiyle ye-
niden insa etmiglerdir. O halde kokenleri 16. ylzyil Hollanda’sinda yatan
modern 0zne ve nesne arasindaki iligski sanat eserini, sanat nesnesini orta-
ya ¢ikarmistir. Oz ve bigim kaygist igerisinde olan modern sanat, kiibizmle
birlikte saf metafizik ifade yolunda ilerlemeye baslamistir. Kavramsal bir
dslup olan kiibizm, nesnenin goringtsel [fenomenolojik] tasvirinin aksi-
ne Husserl'ci bir ¢ikanimla [dediiksiyon] nesneyi gortinen tim baglam-
larindan soyutlayarak, 0z itibariyle gorangusel gercekligi es zamanli bir
yapiya donustirmastdr. Yapit, kiibizm ile birlikte goruntayd ve tuvali asan
kavramsal, zihinsel bir tasarim halini almigtir. Oncelikle Magritte'le bir-
likte sorgulanmaya baglayan temsil ve temsil edilenin 6zdesligine iliskin
argumanlar, modern sanati yapi-sokime udratan Dada hareketi igerisinde
Duchamp’la birlikte bir tavir haline gelmistir. Duchamp’in, gérunttintin
zihinsel konstriiksiyonuna ve alglya bagh olarak gergeklik tasavvurunu
sorgulayan yapitlari, enformasyon ¢agi sanatinin donanimi yani nesneyi
bir tarafa birakarak, kavrami/igerigi/baglami en temel gerceklik kabul ede-
rek yazilima yonelmesine neden olmustur. Boylelikle sanat yapitlari pdr
nesnesiz olamasa da, yazilimla [kavramla] kurulan paradigma nesnenin
gorantastna asarken, nesnenin dncelikle epistemolojik ve sonra ontolojik
gercekligi olmustur. Bu minvalde nesnesiz sanat 6rneklering, Burnham'in
da iddia ettigi gibi, kavramsal sanatla akraba olarak gortilebilecek yazilim
teknolojileri de dahil edilmistir. Yapitin zihni olarak yazilim, yapiti var eden
prensip olmustur. 20. ve 21. ylizyil sanatgilari gortinen bir eser yaratmak
yerine, yazilimi 6nceleyerek, kavramlarin gogulcu bir bakiga imkan taniyan
eszamanli goriintiler olusturmasina olanak veren, interaktif veya izleyiciyi
de yapita dahil eden yapitlar ortaya ¢ikarmiglardir.
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Duchamp’in Nesnesini Asan Paris izlenimleri

Duchamp’in tavri atélyesinde bulunan ready- made’lerin (hazir yapim) bir
parcasl olan Bisiklet Tekerlegi (Resim 1) ile gesitlenmistir. Bir tabure-
ye monte edilmig olan tekerlek, sanatginin sanki titrek bir alev izlerken
alacadi keyifle kiyaslanabilecek gorsel bir yaklagima sahiptir. Tekerlegin
donisd donme dolabr da hatirlatmaktadir. Boylelikle Duchamp’in hazir
yapim'lari, anitsal Paris mekanlarinin minimal 6lgekli izddsimlerini sunar
ve nesne tasvirinin modernist tasavvuruna kosut olan bir estetik yaklagimla
iliskilendirilirler (Resim 2). ** Duchamp New York stiidyosu ve bagka bir
deyisle kendi Paris’inde, Paris topografyasinin “tasvir’ini ve “harita”sini
etkili bir bigcimde kurmustur.

= . 0 I
Resim 2. 1913'te yapilmig olan aslinin kaybolugundan sonra yapilan kop-
ya Bisiklet Tekerlegi (1)
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Duchamp’in tiim ready-made’leri temelde nesnelere dair gergeklikleri ye-
niden kurmaktadir. Tipki enformasyon ¢adinda sistem tarafindan yaratilan
simulakrlar gibi Duchamp da atdlyesinde Paris’in bir simulakrini, toprak-
la, Paris’le iliskisini kopararak, baglami ve dolayisiyla bigimleri degisen
ready-made anitlariyla Paris’in haritasini olusturmustur. Burada bizim
konumuz agisindan dnemli olan unsur nesneye dair bilginin, nesnenin do-
gasinin, donanimi yartiten yazilimin degisimiyle gergekligin ve buna bagli
olarak da goriintintin degisimidir. O halde esas yaratiimasi, tasarlanmasi
gereken sey seylerin bilgisi ve yazilimdir. Bu tavir nesneyi ikinci plana
iterek kavram tasarimini 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu da mekan igerisin-
de form bulan bir nesneden ziyade, onun mekan igerisindeki gergekligini
algilanabilir kilan enformasyon, yani bu formun dogasinin, bilgisinin ta-
sarlanmasidir.

Yapitin [Yapinin] Zihni Olarak Kavram Ve Yazilim

Sanat elestirmeni Jack Burnham sanat ve enformasyon teknolojileri ara-
sindaki iliskinin arastiriimasini daha énce gorilmemis bir noktaya gotir-
mastar. 1970°de Yahudi Mizesinde, Yazilim ve Enformasyon Teknoloji-
sinin Sanat igin Yeni Anlami (Software, Information Technology: Its New
Meaning for Art) sergisinin kiratorligund yapmisti. Bu etkinlik, bilgisa-
yarlarin miize baglaminda kullamldigr ilk buytik Birlesik Devletler sanat
ve teknoloji sergisiydi. Yazilim'in (software) teknolojik tutkular, etkinligin
kisa 6murld programlar ve bilgisayar yazihm protokolleri ve deneysel
sanatin artan 6lgide “nesnesizlesen” formlari arasinda benzerlikler kur-
masindan 6tdird, Burnham’in kavramsal olarak gok yonli gorastyle uyum
saglamaktadir. Elestirmen Burnham bu nesnesizlesen formlari metaforik
olarak enformasyon (retim sistemleri gibi islev gordukleri seklinde yo-
rumlamigtir. Yazihm (software) kavramsal eserler olusturan sanatgilarin
bazilarinin ¢alismalarini igerir. Bu sanatgilar Les Levine, Hans Haacke ve
Joseph Kosuth gibi sanati teknolojinin gortntileri yaninda sunan sanatgi-
lardir. Sergideki teknolojik goriintiler hypertext'in ilk halka agik sergisini
(Ned Woodman ve Ted Nelson tarafindan tasarlanan elektronik bir katalog
olan Labirent [Labyrinth]) ve akilli mimarinin bir modelini (Nicholas Neg-
roponte ve Massachusetts Teknoloji Enstitiisi'nden Mimari Makine Grubu
tarafindan tasarlanan ¢l fareleri igin yeniden ayarlanabilir bir gevre olan
Ara’'yi [Seek]) icerir (Resim 3) (2).

Burnham “Akilli Sistemlerin Estetigi” ve “Sistem Estetigi”(1968), “Gergek
Zamanh Sistemler” (1969) (3) gibi iligkili makalelerinde ana hatlariyla
belirledigi fikirleri izleyen, “enformasyon sistemleri ve bu sistemlerin
araglan” ile kamu etkilesimini test etmek igin zemin olusturma islevi go-
ren ‘Yaziim'i tasarladi. Goriintilerin ¢o§u aslinda interaktifti ve izleyici
ile sergilenen nesne arasindaki iki yonld iletisime dayalydi. Dahasi Ya-
zilim, sanatin metaforlari olarak “Yazihm” ve “Enformasyon Teknolojisi”
kavramlarina dayandiriimigti. Burnham “Yazilim”1 “donanim (hardware)”la
benzerlik gosteren meveut sanat nesnelerinin, bigimsel olusumlarinin al-
tinda yatan estetik prensiplere, kavramlara veya programlara kosut olarak
kavrar. Buna gore Burnham kavramsal sanat da dahil olmak tzere gagdas
deneysel sanat pratiklerini, agirlikli olarak estetik tretimin yaziim yéniyle
iligkili yorumlar.

Levine’in Yazihm sergisinin katalogundaki sanatg soylemi de onun ya-
zihm kavraminin ve bu kavramin sanatla iligkisinin altini gizer. Levine
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kitle iletisim araglarinin gogalmasinin (proliferation), mevcut nesnelerin,
mekanlarin ve olaylarin -yani donanim- aracisiz ve dogrudan edinilen fi-
ziksel deneyimlerine karsit olarak; bilgiyi simlasyonlarin ve temsillerin
-yani yazilm- dolayh zihinsel deneyimlerine gevirdigini iddia eder.

Nesne veya maddi yi§inla baglantisi olmayan tim eylemler yazilimin
sonucudur. Bunlarla ilgili enformasyon yazilimdir. imajlarin kendileri do-
nanimdir. Yazilim kontrollii bir toplumda, medya vasitasiyla gortilen her-
hangi bir sey aracisiz deneyim kadar enerji tagidigindan, bir seyi aracisiz
g6rme deneyiminin daha fazla kiymeti yoktur. Ayni sekilde bugan Gretilen
¢odu sanat yapiti, sanat hakkinda enformasyon olarak kalir (4).

I1I. Kronotopos: Bir istanbul Yazilimi (5)

Bakhtin'in ifade ettigi Kronotopos kavrami daha ziyade metinsel striikttir
icerisinde bahsedilebilecek yazinsal bir kavramdir. Kronotopos gergek an-
lamda mutlak birlikteligi mimkiin olamayan, zaman ve mekdn kavramlari-
nin birligini ifade eder. Bu birliktelikte “zaman dokunulur ve gérinr hale
gelir; anlatidaki olaylari somutlar, cisimlegtirir, onlara yasama kazandirir.
Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye dontsdr, kisi olayin gectigi yer ve
zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir” (6).

istanbullagmak istanbul’u boylesi bir kronotopos olarak zihinde kurgular
ve miimkan kilar (7). Ote yandan 6z itibariyle dilsel bir mantii ifade eden
Kronotopos kavrami, hem teknik hem de ifade agisindan ¢zneler arasidir.
Proje hem gorsel hem de kavramsal olarak kurdugu bu durumcu uyla-
sim ile imge/kavramsal bir mantik batinlugtne de sahiptir. “Kronotop da
metinseldir, kurgusaldir ama dilsel oldugu 6lcide gergek dunya, tarih,
cografya ona sizar” (8).

Resim 4. Istanbullagsmak data base (9)

“Istanbullasmak, kentsel yap igerisinde goz ardi edilen aktrleri ve olgu-
lari sorunsallastiran sanatgi ve aragtirmacilarin gorsel retimlerinden karar
ve icraat mekanizmalarinin beyanatlarina, 1999’dan 2011’e kentin yakin
zamanlh hafizasindaki duraklar ve sirecleri interaktif bir veritabaninda iz-
lemeye aglyor (Resim 4). Bu veritabani, sanatgi videolari, fotograf serileri,
belgesel filmler, haber klipleri, karikattrler ve mimari projelerin gtincel
bir istifinden olusuyor. igerik, kente dair tipik soylem ve tarifleri yeni ba-
ki acllari onermek tzere aragsallastiran 80 kavramin altinda 6rgtitlenerek
birbiriyle iliskileniyor” (Resim 5).
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Resim 5. Istanbullagmak Kavram Agi Filmi: Burak Arikan

Etkilesimli (interaktif) video yerlestirmeleri, pek cok dijital ekran kulla-
nilarak mekdn igerisinde adeta dijital bilginin aktigi bir enformasyon ag
kurmaktadir. Herhangi spesifik bir nesneyi temsil etmeksizin Istanbul seh-
rini kavramsallastirmak tzere bir zihin agr kurulmustur. Bu zihin giindelik
pratiklerle “istanbullasan” zihin, bellektir. Tam da bu noktada 6znel bellek,
kente iliskin enformasyon aginin pargalarindan biri olmaktadir. Kentin bel-
legi zihinsel kavram aginda, imge ve kavramlardan yola ¢ikarak bina edilir.
Bu ayni zamanda bir istanbul konstriksiyonudur. Kentsel enformasyon ag
farkli 6znelerin katimiyla inga edilmis olan ¢ogulcu bir yapiya sahiptir.
Tipki bu projede oldugu gibi, kentsel mekdn da birbiriyle kesisen hareketli
0gelerden olugur. Galismanin bitind boylelikle anonim bir nitelige sahip
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olmakta, anonim Istanbul’u kurarken, “istanbullagan” zihni de betimle-
mektedir.

istanbul toplumsal olarak inga edilen bir mekandir. “Certeau, mekan kav-
ramini toplumsal bir inga olarak gormektedir. Onun distincesinde eylem,
yuriyis mekani dretmektedir (10). Galisma ise ylrtyds mekanini zihin
(izerinde kurmug, mekan ve zihni kosut kilmistir. Yine Certeau’nun yaklagi-
mina benzer olarak Lefebvre mekdnin (kentlerin) bir ritim analizini onerir.
“Bu tempoyla, sesle, disinceler ve mekanda hareket halindeki bireyin iz-
lenimleriyle ilgili bir géziimleme olacaktir” (11) ki, Lefebvre’in bu ifadesi
dijital projenin gelecekgi [futdristik] yonelimini olusturur.

istanbullagmak, Arthur Kroker'in tabiriyle bilgi gaginin dijital Ronesans’in-
da bellek ve mekdn arasinda mantiksal ve dilsel bir yonelim kurarken
istanbul’u mitlestirir. Bellekte var olan kavram ve imgelerden yola gikarak
Istanbul’u anonim bir hafiza mekana, kronotop’a donistiriir. Yapitin izle-
yiciye verdigi haz belki de Baudrillard’in ifade ettigi (izere “gerceqi hiper
gergege donustaren mikroskobik simulasyonun sundugu hazdir” (12).

Sonug

Sonug olarak enformasyon ¢adinda sanatin yazilima dogru evrilen tavri-
ni, toplumsal etkilerini ve izleyiciyi dondstiren niteliklerini goz 6ninde
bulundurarak ele alinmigtir. Mekdnin ve zihnin ingasinda, kavramlarin
etkilesimi ve kurduklari diisin agini nesnelestirmesi bakimindan kronoto-
pos kavrami ele alinmigtir. Kronotop’un metinselligine diinya ve cografya
sizmaktadir. Zamansal olan dil, dustince, zihin; mekana dair agi, yazilimi
olusturmaktadir. Dolayisiyla yazilimin kendisi aslinda hem interaktif hem
de gogulcu bir yaklagima izin veren bir ag kurmaktadir. S6z konusu argu-
manlar Duchamp’in hazir nesneleri ve Paris cografyasi arasindaki iligki;
kavramsal sanat yapitlari ve mekanlarin inga edildigi yazihm teknolojile-
rine dair sanatsal yaklagimlar ve son olarak da gergedin hiper gerceklige
déniistugi bir kronotopos modeli olarak Istanbul'a, bir kente dair kavram-
sal, eszamanli aglar olusturan bir proje ile ele almistir.

Nesnesiz sanat bir nevi 21. yizyil ikonoklazmasina benzemektedir. Ger-
ceklik, hakkinda dastndlen ve 6znel deneyim sonucunda modern anlamda
estetik tavirla inga edilebilecek, duyuma dayanan bir gikis noktasi olma
0zelligini kaybetmistir. Enformasyon ¢aginda gercekligin manipale edilisi
veya tasarimlanin gerceklige dondstariimesiyle duyum ve deneyim goz
ardr edilmis, gergeklik dijital (sanal) bir zeminde yazilimsal veya sayisal
temelli var edilebilir olmustur. Tipki viicudu olmayan bir kiginin beynine
gonderilen sinyaller vasitasiyla elleri oldugunu disinmesi*** gibi, digsal
gerceklik de benzer bir sekilde zihinlerin ortak bir yazilimla bigimlendiril-
mesi vasitasiyla kurulabilmektedir.

* Ayse 0. Bozdurgut

Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar Fakultesi

E-posta: onucak@sakarya.edu.tr

** Ready-made’lerin Paris manzarasini temsil ettigine dair argtimanim,
Jeffrey Weiss'in Sige Askiligi ve Bisiklet Tekerlegi'nin, Eiffel Kulesi ve
Dénme Dolap’la benzerligine dair gozlemlerine dayanmaktadir (1994).
Duchamp'in arkadag! Francis Picabia ve modern sanatta Dada hareket-
leriyle iligkili diger sanatgilar, i¢inde temsil ettigi kisi icin bir nesnenin
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bulundugu, nesne temsili gelenegini gelistirdiler. Picabia'nin 1915 calig-
mast, iki boyutlu olarak gelistirilmig sanatta, bu gordistin iki harika 6rnegini
verir: Alfred Stieglitz'in Portresi (I'ldéale), kirik bir kamera modern sanatin
reklamini yapan Unlt fotografginin yerine geger; kivilcim sagan elekirik
fisi, sekstiel olarak ytkld, Giplaklik Durumunda Geng Amerikan Kizi'nin
yerine gecer (Corn 1999).

*** hitp://plato.stanford.edu/entries/epistemology/Copyright ©2005 by
Matthias Steup; Brain in a Vat olgusuna bakilabilir. Ayrica Metallica'nin
1987'de Dalton Trumbo'nun 1939 tarihli romani Johnny Got His Gun’dan
esinlenerek yazdigi One isimli parcasi agir yaralanan, biitiin duyu organ-
lari pargalanan fakat zihinsel fonksiyonlari gayet iyi olan bir askerin kendi
viicuduna hapsolugunu anlatir.
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