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Ozet

iletisim yaymnlarinca, 2005 yilinda Tirkge'ye gevrilerek basilan Chin- Tao
Wu'nun “Kiiltiiran Ozellestirilmesi” adli kitabi, diinyada kurumlarin spon-
sorluk sistemi egliinde sanata mudahalelerini konu almakta ve verdigi
sayisal degerlerle bunu kanitlamaktadir. Bu makalede ele alinan ise bu ki-
tabin Ulkemizde yayimlanmasinin ardindan sanat ve sponsorluk iligkisinde
yasanan cift tarafli farkindaliktir.
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Abstract:

Chin- Tao Wu'’s “Privatising Culture” was published in Turkish in 2005
by ileti§im publishing. Its subject is corporate art interventions with the
sponsorship system in the world and proves this with numerical values.
The deal in this article is realizations of the art and sponsorship relations
in both ways after publishing in our country.

Key words: Sponsorship, Cultural Industry, Art

Girig

Chin-Tao Wu’nun ilk kez 2002 yilinda basilan, dlkemizde ise 2005 yilinda
dilimize gevrilerek yayimlanan “Kiltiran Ozellestirilmesi” adli kitabi, sa-
nat ortaminda kan sulandirici bir etki yaratmistir. Yazarin, University Col-
lege London, Sanat Tarihi Bolimdi igin hazirladigi doktora tezinden dogan
kitap (1), “1980 Sonrasinda Sirketlerin Sanata Mtidahalesini” konu alir.

Cagdas Amerikan ve Ingiliz sanatinin gereklestigi sahneyi ve bu sahne-
nin kapitalist diizen tarafindan dtizenlenme ve yonetilme bigimini anlatan
kitap, sayisal veriler dogrultusunda bilgiler verir ve oldukga acik sozlu
saptamalarda bulunur. Ulkemizde de son yillarda sanat yazarlan, elestir-
menleri ve kiratérleri tarafindan bagvurulan bir kaynaktir.

Kiiltiire Miidahaleler

Tirkiye'deki sanat ortami ve gagdas sanat piyasasi; dontsen sanat alis-
verisi ve degisen ekonomik kosullara hizla uyum saglamistir. 1980'lerin
sonlarina kadar sadece galericilerin yonlendirdigi sanat piyasasi, bir kag
galerinin tekelinden ¢ikmis ve sanat aligverisi gelenegi degismistir.

“1980 sonrasinda daha da etkin bigimde gundeme gelen liberal ekonomi,
profesyonel galerilerin kurulmasini, onlar da sadece sanat dreterek yasa-
yabilecek olan bir sanatgi kitlesinin olusmasini sagladi. Sayilari yirmiyi

gegmese de, sadece sanat (reterek yasayabilen bir sanatg! kitlesinin olug-
masinin Gsttinden otuz yillik bir stire dahi gegmedi. Bu zaman diliminde
Turkiye'de sanatgilar farkli farkli konumlarla kendilerini var etmeye calisti-
lar. Galeri danigmanhigindan yazarlida, koleksiyoner asistanligindan sergi
yapimceihigina, editorlikten mizayedecilere hizmet verme agina kadar fark-
|1 alanlarda stirekli olarak sanatgi kimligine sahip olan isimlerin caligma-
lari bir sekilde sanat ortamini, piyasayi belirledi. 1980-2000 doneminde
sanatgilarin buyik bir bélumd, kendi tretimlerinden ok, bunlarin pazar-
lanmas, satis stratejileri, paketlendirme igleriyle ilgilendiler. Guniimiizde
sanat ortaminda aktif olan bir kusak, kendi sanatiyla entelekttel olarak
ilgilenmek yerine ‘markalagma’ya yoneldi (2).”

2000'lerin baginda sponsorluk sisteminin de yardima kogmasiyla basla-
yan yeni dlzen, son 15 yilda hizla agilan 6zel muzeler, artan miizayede-
ler, sanat (retim merkezleri hatta sivil inisiyatiflerle birlikte dogrudan ya
da dolayh yollarla, 6zellegen kiiltir endustrisine strekli hizmet etmis ve
etmeye devam etmekiedir. Sermayenin hakimiyeti etrafinda tretilen politi-
kalar, dlkenin Avrupa Birligi'ne katiima strecini etkileme yolunda kullani-
larak, hendz mzesini canlandiramamig bir devletin resmi politikas haline
gelmigtir. 2000’lerle baglayan sanata yapilan yatirnmin kazanci; 21 Tem-
muz 2004 tarihinde Resmi Gazetede yayimlanarak yasalligini kazanmigtir.
Sponsorluk Yasasi adiyla, dokuz yildir uygulananlar; sirket eliyle finanse
edilen sanatin, para kaynagina kattiklarini gtinden gine arttirmaktadr.

“Aslinda sirketlesmis sermayenin, ozellikle biytik sermaye gruplarinin
sponsorluktan bekledigi, somut finansal bir kazangtan ¢ok, kentin sembo-
lik ekonomisi igindeki yerlerini pekistirmektir. Modern paradigma iginde
avangard sanatin yenilikle 0zdeglestirilmesi, is dunyasina, kendini sanata
destek veren, liberal ve ilerici bir giic olarak temsil etme olanagini tanir. i
diinyasl, “yenilik” kavramini kendine mal edip sermaye dili iginde yeniden
tanimlayarak, sanata midahalesini dnemli ve mesru bir dava olarak sunar.
Sanatin, dogasi geregi, siyasetin ve ekonominin giindelik énceliklerinden
ayr bir yerde durdugu inanci, sanat mekanlarinin, sirket yoneticileri ve
siyasetcilerin bir araya gelebilecekleri siyaset disi bir alan gibi degerlendi-
rilmesini salar. Bu anlamda sanat mekdnlari, kiiltirel sermayenin, siyasi
ve ekonomik cikarlarinin hizmete sunularak simgesel sermayeye tahvil
edildigi alanlardir (3).”

Peki, sanatin 6zerkligine bu siiregte ne oldu, neler oluyor? isletme kuralla-
rinin uygulandigl ‘sanat yonetimi’ ve ‘kiltdr yonetimi’ programlarinin hizla
acildigr tlkemizde elestiri pratigi ne boyutta? “Sanat kurumu ve sponsor-
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luk iligkilerine dair, batinin 70°li ve 80’li yillarda yasadigi halen de sdrdi-
rilmekte olan kurumsal elestiri pratikleri, Tarkiye'de es zamanl olarak ve
ayni siddette deneyimlenememis ve hatta cagdas sanat arenasina 2000li
yillara kadar IKSV diginda herhangi bir 6zel kurum katilmamisti (4).” 2000
sonrasinda ardi ardina agllan 6zel miizelerle birlikte hareketlenen ortam
ve 2005 yilinda bu ortama disen Ginli kadin yazarin kitabi, bienallerle
cosan, elestirerek onun etrafinda takvimini belirleyen yazarlar, kiratorler,
sanatgilar, galericiler ve mizeciler igin sarsic olmustur.

Sponsorluk sistemini ve sermayenin sanatla girdigi iligkiye “isler sonunda
yoluna girdi” sdylemiyle bakanlar igin, kitapta yer alan bilgiler kapitalist
dtizenin kaginilmazlari arasinda yer aliyordu ve yazilanlar olasi gerceklerdi.
ingiltere ve Amerika'da gagdag sanatin sermaye, devlet politikalari ve
isletme kaltard igindeki yerini didik didik eden bu kitabin anlattiklar;
Trkiye'de sponsorluk konusunda, gorsel sanatlar digindaki uygulamalara
ses ¢lkarmayan, ama gagdas sanat alaninda olanaksizliklar diline ok do-
lamig ve hatta buna alismis sanat gevresi igin tiyler drperticiydi. Sanatin
kitleleri dontstiren, sokaga gikaran ve sarsan 6nci gucd ele gegirilmis ve
hizaya sokulmaya cahigiliyordu. Artik sanatin dzerkligi cesitli yerlerinden
birilerine baglanmisti! Sanat bir seylere 6ncii ve araci olurken bir seylerin
araci haline gelmigti.

Sermaye gruplar agisindan baktigimizda ise, yazarin uzun soluklu aragtir-
malari, emsal teskil eden bir ciddiyet tagiyordu. Kisa stire dncesine kadar
tablo koleksiyoncusu bankalar, aile koleksiyonlari ve bireysel koleksiyon-
lar diginda sanatin yatinm araci olma yolunda g6z dolduran ve kdr ettiren
bir enerjisi yoktu. Agilan 6zel muzeler, fuarlar ve artan galerilerle birlikte
sermayenin gucl piyasayl hareketlendirdi. Artik sanat piyasasi 6zgurdu.
Pesi sira gikan sponsorluk yasas! da oldukea agik bir sekilde bu durumu
gtclendiriyordu. Sirketler bir yandan imajlarini sanatin guci ile cilalarken
(5), bir yandan da reklamin giiciini kat kat agan bir sonugla karsilasiyorlar-
dr. Artik sirketlerin adi sattiklari UrGintin yaninda, misafir ettikleri sanatginin
adiyla anilir olmustu. Kisa siirede Istanbul'un kiiltir sanat haritasinda hatiri
sayilir bir bicimde yasanan telag iginde bu kitap, yeni kurulan sanat ku-
rumlarr igin Tarkiye'de yol gosterici olmustu. Amerika'da Reagan (1981),
ingiltere’de Thatcher (1979) yénetimleri déneminde kamusal harcamala-
ra getirilen kisitlamalara kargin ozel sektorin genislemesine (6) verilen
onemden sanat da payini almig, sanat iletme kiltiird ile yonetilmeye bas-
lanmis, sponsorluk kurumu sanati gevrelemis, bunu kullanan sirketler de
sa§ iktidarin ortadan kaldirdi§i sosyal devlet sonrasinda agilan ortamdan
fazlasiyla yararlanmiglardi. Kitap bu mudahaleyi uzun uzun anlatirken bi-
zim raflanimizda yerini aldigi siralarda, (ilkemizde de benzer uygulamalar
goktan baglamisti ve olanlar hi¢ de tesadf degildi. Kapitalist sistemde
meta haline gelen sanatin, iktidar ile sermaye gruplar arasinda uzlagma
aracl da oldugunu sik sik vurgulayan kitap; kurumlari ve politikalarini tim
ayrintilari ile resimlerken degisen vergi politikalarina 6zel olarak dikkat
geker. Kitap Tarkce'ye cevrildiginde sponsorluk yasasi goktan gikmis ve
sponsor kurumlarin vergilendirilme sistemi yeniden dizenlenmisti. Buna
gére: “Ulkemizde kurumlar vergisi yiikii yaklagik %33 dir. Sponsor olun-
dugu takdirde, sponsorluk bedelinin %33’ vergi olarak devlete 6denme-
yecektir. Ornegin kurum, 300.000 dolar katkida bulunursa, bu bedelin
%33’ olan 99.000 dolarr vergi olarak devlete 6demeyecektir. Bu yasa
gtkmadan once devlet bu bedeli kanunen kabul edilmeyen gider saydidi
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icin, kurum hepsinin vergisini 6demek zorundaydi (7).”

On yili asan bir stiredir Trkiye’de sanat piyasasinda yasananlara baktigji-
mizda Chin-Tao Wu'nun kitabi ciddi saptamalar yapar:

“Amerika ve Ingiltere’de sanatin 1980’lerden sonra tirmanan ‘isletme-
lesme’ surecini aragtirir, kiiresel sirketlerin denetimine giren sanatin, bu
sirketlerin tanitim, yayilma ve iktidar stratejilerinde kullanilan bir araca
dondstigana séyler, bu indirgemenin altinda yatan toplumsal, hukuki,
orgutsel stregleri Grneklerle inceler; isletme kultdirindn, sanatin 6zerk-
ligini, elegtirel ve siyasal gictni ne dlgide agindirabildigini digtinmeye
yoneltir (8).”

Bu cumleler, tlkemizde sermayenin sanatla girdigi yasak iliskinin en he-
yecanl doneminde tdm oyuncular tarafindan ayni anda okunmustur. Yazar
sermayedarlarla ilgili de keskin ctimleler kurar: “Sirket elitleri, populer
basinin dolayimiyla, bilingli ya da bilingsiz olarak sanatin hamileri, mo-
dern zamanlarin Medici ailesi olduklari imgesini yaratiyorlar. Bu kisiler
galerileri gezerler, sanatg! atélyelerini ziyaret ederler, belli basl miizayede
salonlarindan eser satin alirlar ve biitiin bunlari zaten son derece yogun
olan programlarina ragmen yaparlar. Kamuoyuna, sanki ig dinyasindaki
bencil ve kiran kirana savagi agmis, 6zgtil bir hayat tarzi sdrddrdikleri iz-
lenimini verirler (9).” Bu oldukga sert bir soylemdir ama dikkate alinmasi
da son derece gereklidir. Kitap bu yoniyle de dikkat gekici ve sarsicidir.
“Gergekligi kuran sey sok deneyimidir.” der George Santayana (10). Oku-
nanlar sok yaratir, yasananlar da sok yaratir, her sey kisa bir siire i¢inde
olmustur geri donts imkansiz gibi gozikmektedir. Geri donmek isteyen-
lerse “ ... dretim, dagitim ve izlenme kosullarini degistirmek zorunda-
dir... (11)"

Kapitalist sistemde sanat Gretmek/yapmak ¢ok katmanli bir yapidadir. Ser-
maye, kirator ve sanatci arasindakiler katmanli bir ag yaratir. Bu katman-
lar, en sonunda bizi yapita gotirarler ama sermayenin kiratore, kiratordin
sanatgtya olan bagimhligr bir Uretim, pazarlama ve tuketim agi olusturur.
Kiresellesme denilen sinirsizigin kurallariyla yonetilen bu ag matematik-
sel veriler sonucunda yonetilir.

Kitapta yazilanlar bu agin tim bilegenlerini didikler ve ortaya bir tablo ¢I-
kar. Turkiye'de okunmaya baslandigindaysa yavasa yavas olusan tabloya
her gegen gin yeni bir veri eklenmektedir. Bu pencereden bakildiginda
kitabin yayimlanma tarihi de 6zellesen kiltiirin hizla yol aldigr bir tarihe
rastlar ve bu bakimdan hem cesaret verici hem silkeleyici bir yayindir.

Turkiye'de son yillarda sanata madahalenin toplumsal ve kiltirel etkileri,
kiiresellesmenin kaltari gosteriye donustiren giict arastiriimaya baglan-
mis, Sibel Yardimernin “Kiiresellesen Istanbul’da Bienal, Kentsel Degi-
sim ve Festivalizm” baslikli kitabi 2005 yilinda yayimlanmis, bu konuda
yapilan ciddi bir aragtirma olarak raflanimizdaki yerini almigtir. Ayrica konu
ile ilgili yazili basinda ve internette pek gok yazi yayimlanmig, tartigmalar
0zellikle de Bienal gevresinde yogunlagmistir. 2009 yilinda gergeklesti-
rilen, kavramsal gercevesi ise Hirvat kiirator kolektifi ‘What, How & For
Whom' tarafindan “Insan neyle yagar” olarak belirlenen, Bertold Brecht'in
“U¢ Kurusluk Opera” oyunundan hareket eden 11 B, tam da bu elesti-



rilerin ortasinda kalmis; cagdas sanat ortami sanattan ok, onu ele alig
bigimini, kiratorlik meselesini, tabii sponsorluk ve kurum iligkilerini
komanist yazarin g kelimelik sozleri Uzerinden gokga tartismis ve tar-
tismaya devam etmektedir. WHW, adini kominist manifestodan alan bu
etkinlikte, kendi dlizenledigi ige elestirel gozle bakarak ve etkinligin pek
gok yonani acik bir bicimde gozler onine sererek Bienal rehberinde ve
mekanlarda; butgeden, katihm sayisina, cinsiyete ve tlkelere dair ayrintili
bilgi vermisti. Bu bilgiler ilk bakista isleyise dair seffaflik olarak algilansa
da, kiltar enddstrisinin istedigi gosteri tim kurallariyla uygulanmis, ma-
tematiksel verilerin hakimiyeti, butgenin 6nemi ve 6n kosul olarak varligi
bir kez daha yaziimistir. Yasananlar Chin-Tao Wu’nun yazdiklarinin cagdas
sanat arenamizdaki varhigidir, kitap bu yondyle de ortami olumlamakta,
ama onaylamamaktadir.

Tiirkiye’de Sponsorluk Uygulamalan

isletme Kiiltirinin sanatla kucaklagarak kurdugu dostlugun dozu sami-
miyet iligkisinden akrabalik iligkisine dogru kayarken; kurumsal elestiri de
bu akrabalikta s6z sahibi kigileri hedef alir. Artik, kiratorler ve yoneticiler
sanat yapiti ve bunun izleyici ile olan iligkisinin irdelendigi tartigidigi bir
elegtiri tlirdndn yerini almiglar, sert elestirilerle kargi kargiya kalmislardir.
11. istanbul Bienali'nde olanlar tam da bunun sonucudur. Bu bienal bu
ortami yaratmigtir, elestiri kaginilmazdir.

“Sanat ve sponsorluk iligkisi tzerine yapilan sorgulamalar ve elegtirilerle,
sanatgi ve dretiminin merkeze oturdugu, dogrudan sanatginin desteklen-
digi ve eserin birincil sahibinin sanatgi oldugu gergeginin sezilmesi tlke-
mizdeki sanat kurumlarini etkilemistir (12).” 2010 yilinda, Vehbi Kog Vakfi
tarafindan istanbul sanat ortamina yeni bir kanal acan Arter'e bu gergeve-
den baktigimizda gosterdigi cabanin izlenmeye deger oldugunu gorurtiz.

Arter, yeni Uretimlere destek veren bir kurum olarak giktigi yolda, ilk olarak
“Starter” sergisi ile Vehbi Kog Vakfi'nin Gagdag Sanat Koleksiyonu'nu ser-
giledi. Ardindan, “ikinci Sergi” bashg altinda kurumsal elestirinin okunu
kurum icinden kuruma cevirerek adeta ona “calim atarak”(13) yeniden
okumug ve okutmustur. Sergide, sanat¢l ve kurum arasindaki birbirine
hem uzak, hem yakin; hem zor, hem kolay olan karsitlik iligkisini ve buna
dair elegtirileri, destekledigi 20 sanatginin 30'dan fazla isi yer almigtir.
Yeni dogmus bir kurum olarak kendisini de, bagli oldugu dizeni de eles-
tirerek yeni dretimler sergileyen Arter, yeni 6nermelerin konusuldugu bir
ortam saglayarak, hatta risk alarak kurum olma dozunu abartmadan yoluna
devam etmektedir.

Tiirkiye’nin hizla ticarilesen gincel sanat ortaminda alternatif bir mekan
ihtiyacini kargilayan bagka bir merkez de Depo’dur. Tophane semtinde
dort katli eski bir bina olan Tttin Deposu’nda 2008 yilinda agilan, 2009
yilinda ise ilk sergisini agan Depo, Istanbul sehir merkezinde yer alan bir
kiilttr sanat merkezi ve tartisma platformudur. Ana hedefi isbirligine dayali
projelere ev sahipligi yapmaktir.

Kar amaci gitmeyen bir kaltdr kurulugu olan Anadolu Kiltiir girisimiyle
kurulan Depo, Ttrkiye’de Gliney Kafkaslar, Ortadogu ve Balkan (lkeleri ile
bolgesel isbirligi yapmaya odaklanan ilk inisiyatiftir. Bu cografyadaki sos-
yal meselelerle ilgilenen sanat pratikleri dzerine yogunlasan Depo’da ser-

giler ve gdsterimlerden olusan sanatsal programin yani sira konferanslar,
atélye calismalari, soylesi ve paneller dizenlenmekte, ayrica Red Thread
adl bir e-dergi yayimlanmaktadir (14).

Borusan Kultur Sanat catisi altinda 2008 yilinda hayata gegen Art Center/
Istanbul da, bir ¢agdas sanat merkezi projesi olarak, “Istanbul’da cagdas
gorsel sanat birikiminin ve Uretiminin gelismesini saglamay” amaglaya-
rak yola koyulmustu ve geng sanatgilardan gelen bagvurular degerlendi-
rerek onlara uygun ekonomik kosullarla yararlanabilecekleri at6lye alanlari
sunuyordu. Sanata kaynak ve destek saglarken, ayni binada caligan, farkli
disiplinlerden gelen geng sanatgilarla kurum iliskisini sadece sergileme
diizleminde degil, tretim sdrecinde de yakin iligkiler i¢inde tutmay amag-
liyordu. Fakat merkez Mayis 2013’te kapandi. Genel Mtdtr Ahmet Erenli
de merkezin kapanmas! ile ilgili olarak bir gazeteye sunlari soylemistir:
“Art Center, agildigi ginden bu yana 33 sanatglya dretim, atlye, sergi
destegi veren ve izleyiciyle gagdas sanati kaynastirmayr hedefleyen bir
merkezdi. Ama ne yazik ki sanatsal Uretim stirecini toplumun ginlik yasa-
minin bir pargasi haline getirme hedefine ulagamadi, ziyaretci cekemedi.
Yani distindigimaz gibi bir bulusma mekani olmadi; tutmadr (15).”

1997'de Beyoglu'nda agilan ve cagdag sanatin en Gnemli orneklerini
izleyici ile bulusturan Borusan Sanat Galerisi'nin, Borusan'in kiltir sa-
nat alanindaki yeni hedefleri dogrultusunda, 2006 yilinda kapanmasinin
ardindan, 17 Eylil 2011°de Yusuf Ziya Paga Kdski'nde agilan Borusan
Contemporary, bliyuk kurumlarin sanata yatinmilarinda atilan en radikal
adimlardan biridir. Perili Kosk adiyla bilinen bu yapi aslinda Borusan
Holding’in Rumelihisar’ndaki yénetim merkezi olup Ttrkiye'nin ilk “ofis
miizesi” unvanini da tagimaktadir ve bu mizenin daimi ziyaretileri de ofis
calisanlandir. Egsiz istanbul manzarasina sahip ve 100 yagini coktan ag-
mig bir binada gune sanat eserleri ile baglamak Borusan ofis ¢alisanlarini
pek cogumuzdan ayricalikl kilmaktadir. Hafta ici ofis, hafta sonu mizeye
dondsen Yusuf Ziya Paga Kosk'tiinde, Borusan Holding’in kdkleri 1980’lere
kadar uzanan gagdas sanat koleksiyonu déntisimli olarak sergilenirken;
koleksiyonun igerigine uygun gecici sergilerle de farkli deneylere olanak
taniyan bir zemin olusturulmaktadir. Holding sahip oldugu “egsizlikleri”
ofis ortamiyla birlikte yeniden pazarlamakta, sanata destegini kendisini
haftada iki gin “seffaflastirarak” stirdirmektedir.

2017’in Nisan ayinda Garanti Bankasi sponsorlugunda kapilarini agan Salt
Beyoglu ve Osmanli Bankasi muzesinde agilan Salt Galata ise sponsorluk
anlayisini tek yonliliikten kurtarma gabaslyla ilerliyor. Kurumun adindan
da anlasilacadi Uzere: “ ne salt bir sergi kurumu, ne salt bir arsiv, ne salt
bir muze, ne salt bir sinema”... Disiplinlerarasi bir kurguyla Beyoglu'nu
icine cekmeyi amaglayan kurum binaya yerlestirilen ATM ile yolda yaru-
yen halki sanatin igine sokmaktadir.

Bu orneklerden gok daha énce 2004 yilinda Findikli’da agilan Siemens
Sanat da Siemens’in kurumsal sosyal sorumlulugu gergevesinde guncel
sanati ve geng sanatgllar desteklemekte; resim, heykel, fotograf, video ve
performans gibi farkli sanat dallarini bir araya getirmektedir.

Ote yandan, sanatin sermaye ile girdigi iliski zaman zaman son derece
ironik olmaktadir: Trabzon Solakli Vadisi'ndeki HES projesinin ortakla-
rindan Sekerbank’in, “Acik Ekran” bashgiyla devam eden ‘ekoloji tema-

37



II" kamuya aglk sergiler dizenlemesine karsl, protestolar devam etmis,
Karadeniz kéylilerinin 2 Haziran 2012'de bankanin istanbul Giimiigsuyu
subesi 6ntinde duzenledikleri eylemden sonra, Kamusal Sanat Laboratua-
r1, Karadeniz isyandadir Platformu Gyeleri, sanatcilar ve (iniversite 6gren-
cilerinden olugan bir grup, Sekerbank’in Feneryolu subesi oninde de bir
eylem gerceklestirmistir. Grup, bankanin kapisina, i¢inde HES projesine
direnen Solakli kdylilerine yonelik saldirilarin fotograflarinin yer aldigi
iki metre capinda bir ‘HES borusu’ birakmis; bankanin ‘gevreye duyarll’
bir imaj yaratmak icin sanati aragsallagtirmasini protesto eden bir basin
aciklamasi yapmistir (16).

Bu kitabin dlkemizde yayimlanmasinin ardindan sanat ve sponsorluk ilig-
kisinde cift tarafli farkindalik yagsanmigtir. Kurumlar; sanatcilar ve sanat
yazarlar igin oldukga ciddi veriler igeren bu kitabin ardindan Uretilen,
sergilenen ve tiketilen sanata olan mesafelerini kontrol etmeye galismak-
tadirlar. Kurumlarin kendilerine ve sirketlering yaptiklar katki ortadadir.
Lakin sanat ortamini canlandirdiklar, gagdag gorsel sanatlar alaninda dran
veren (lkemizdeki geng sanatgilara Avrupa’nin dizenli ve uzun soluklu
calisma imkdni sunmay amaglayan atlyelere katilma sansi tanidiklari,
Uretimlerine destek olduklar, devletin saglayamadigi olanaklari yerine ge-
tirmeye calistiklar da son derece agiktir.

Sonsoz Yerine

Bu kitap ve ardindan olanlar, ginimiiz Medicileri’ni kiltdr enddstrisinin
kurallari iginde gosterir. Bugtin dretilen sanat ve sanatginin konumu ise
diindin kosullarindan oldukga farkhidir. Ozellikle de tlkemizde devletin sa-
nata desteginin iyice azaldi§i son yillarda 6zel sektorin destegi ile yur-
tiilen, kaltar ve sanat dretirken de tuketirken de bagimliligi artan, 6zgarliik
sdylemini bu bagimlih@in iginde eriten bir hal almaktadir.

Muzeyi dedil, mizesizligi tartistigimiz uzun yillar goktan geride biraktik.
Pes pese acilan 6zel mazeler, farkli semtleri yan yana dolduran galeri-
ler, cagdas sanatin dinamik guctnd iginde bulunduklar alana yayarak
Istanbul’u etkili bir sanat kenti haline getirdi. Sermaye oyunun kurallarini
dogru oynadi, kazand ve kazanmaya devam ediyor. Bu kitapta yazilanlar
sayfalar arasinda kalan bilgiler olmaktan cikti ve Tirkiye sanat ortaminda
da karsihiklarini buldu.

Sonugta bazi sorular ardi ardina siralanmaktadir: Biittin bu olanlar sana-
t1 tehdit ediyor mu? Peki oktan kusatiimig bir ortamda sanatin ele ele
tutusarak oynadigi bu halka oyununda mizikgilik etmek serbest mi? Kan
sulandirict bir etki yapan bu kitap, sanatginin kanini sulandirabilir mi? Sis-
teme dair elestiriyi, sisteme ragmen yapabilir mi? Kamunun olanaklarinin
sanata da ayrilmasi gerektigi gercegini birilerine hatirlatabilir mi? Sanat-
clar, sermaye ile halka olusturmak yerine birbirleri ile zincir olusturarak
direng gdsterebilir mi? Sanatin 6zgirliga geri gelebilir mi? Ya da sanat
hig 6zgur oldu mu?

Tlrkiye sanat ortami igin de bu konularda ayrintili bir aragtirma yapmanin
zamani goktan geldi geciyor. ..

*Dr. Nazh Pektas
E-posta: nazlipektas@yahoo.co.uk
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