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Fotograf Kiiltiirii, G0z insanin en giiclii uzuvlarindan birid.ir. Insanhk bu ('jn.emli unsura ilk .(;agla.rdan
Gérsel Kiiltiir, bu yana 6nem Vf:rr.mstlr. Bu farkindalik .saf. haliyle zaten giiglii iken teknikle b1r1.e$t1kter?
Giindelik Yasam, sonra boyut deglst}rerek kiiltiirii besl.emls, insanlara biilyiik sorunlarla baga glkab1lm§1§r1
icin bilylik avantajlar saglamistir. Birgok diisliniir fotografin yararlarindan bahsetmistir.
Nitekim tarih boyunca siiregelen resmetme gelenegi, Sanayi Toplumu sonrasinda daha da
deger kazanmustir. Oyle ki bir noktadan sonra toplumlarin kendilerini ifade etmesinde ve
kapsamli sosyolojik gelismelerin temelinde, insanlarin gordiiklerini resmetme gayretinin
etkileri goriilmiistiir. Sanayi Toplumu sonrasi gelisen teknik ve makinelesme, insanin
yaratici diislincesinin sinirsiz alaniyla birlesince fotograf kiiltiirli cagdas toplum olmanin
lokomotiflerinden biri olmustur. Fotograf ilk bulundugu dénemlerde agirlikli olarak giinliik
hayati resmetme araci olarak kullanilirken, zamanla belge niteligi kazanmis, belgelerin
¢ogaltilmasini ve yayginlasmasini saglamistir. Nihayetinde fotograf kitlesellesmistir.
Modernitenin giiglii araclarindan ve tetikleyicilerinden biri olan fotograf, optik 6zelligi ile
bireyin ve toplumun gergeklik algisini da derinden etkileyerek yeni gérme bigimleri ve buna
bagli yeni kiiltiirler olusturulmasinda nemli bir ara¢ olmustur. Fotograf ile homo sapiens
(bilen insan), yerini homo-videns’e (géren insan) birakmistir. Fotograf yoluyla diinyay1
farkli gérmeye baslamis olan modern insan, gorsel kiiltiiriin yiikselisini saglamistir. Bu
caligmada insan i¢in resmetmeyi olanakl kilan, resmettigini ¢ogaltabilmeyi gerceklestiren
fotografin yarattigi kiiltiir analiz edilmistir. Bu analizde fotograf tarihinden orneklerle
fotograflarda ideoloji, glindelik hayat ve gergekligin insasi irdelenmistir.

Sanayi Sonrasi.

Keywords: Abstract

Photography Culture Today, individuals make use of the possibilities of digital media according to their
Visual Culture ’ needs reThe eye is one of the most powerful limbs of humankind. Humanity has given
Everyday Life, importance to this important tool since the early ages. While this awareness was already

strong in its pure form, it fed culture by changing size after merging with technique. It has
given people great advantages to deal with major problems. Many thinkers have mentioned
the benefits of photograph. As a matter of fact, tradition of painting that has been going
on throughout history has gained more value after the Industrial Society. On the basis of
societies’ self-expression and comprehensive sociological developments, the effects of
people’s efforts to portray what they see were seen. Photographic culture has become one of
the locomotives of contemporary society when the technical and mechanization developed
after the Industrial Society and the unlimited area of human creative thought are combined.
While photography was used mainly as a tool for drawing daily life, it gained the quality of
a document over time and enabled the reproduction and spread of documents. Ultimately,
photography has become mass. Photography is one of the powerful tools and triggers of
modernization. It has been an important tool for creating new forms of vision and related
new cultures by deeply affecting the perception of reality of the individual and society
with its optical feature. With the photograph, homo sapiens (the human knowing) has been
replaced by homo-videns (the human seeing). Modern people, who started to see the world
differently through photography, provided the rise of visual culture. In this study, the culture
created by the photograph which enables people to paint and reproduce them is analyzed. In
this analysis, ideology, daily life and the construction of reality are examined with examples
from the history of photography.
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Giris

Toplumsal ve bilimsel yapidaki degisimler, toplumlarin giindelik yasami ve
deneyimlerini anlatim bicimlerinde yenilikleri beraberinde getirir. 19. yliizyilda,
modernitenin etkisindeki Batt Toplumu bir dizi teknik geligmeler yasamigtir.
Demiryolunun, buhar giiciiniin, fabrikalarin ortaya ¢ikisindan baslayarak Bati toplumu,
adina Sanayi Devrimi denilen teknoloji-yogun bir donem igerisine girmistir. Bati’nin
icinde yasadig1 bu Sanayi Devrimi’nde ortaya c¢ikan teknik gelismelerden birisi de
fotograf makinesinin ve fotografin bulunusudur. Fotografin bulunusu bir anda olmamustir.
Optik alaninda yiizyillar 6ncesine dayanan teknik gelismeler eklektik bicimde birikmis
ve sonunda fotograf, Joseph Nicéphore Niepce, Louis Daguerre ve Williem Henry Fox
Talbot’un buluslariyla son seklini almigtir.

Niépce’in 1827 yilinda elde ettigi ilk helyograf levha, fotografin resmetme aract
olarak ortaya ¢ikisidir. Daguerre’in 1839°da resmilestirdigi bulusu da fotografin resmetme
aract olarak belirmesidir. Yani Niépce ve Daguerre yeni bir resmetme tekniginin aracini
bulankisilerdir. Talbot ise, 184 1°de negatiften hareket ederek mekanik cogaltma teknolojisi
olarak fotografi yeniden ortaya ¢ikartan kisidir. Bu yeni resmetme ve ¢ogaltma tekniginin
kendine 6zgii 6zelliklerini kullanarak Hill ve Nadar, Oskar Gustave Rejlander, Margaret
Cameron, Robert Adamson gibi duyarli kisiler, 1845 yilindan itibaren, bu ¢ogaltilabilen
resmetme teknigini sanat ortamina tagimislardir. Boylece fotograf ii¢ farkli ortamda
gelismistir. Bunlar resmetme, ¢ogaltim teknigi ve sanatin ortaminda fotograftir (Kilig,
2008: 118). Her ne kadar sanatin hayal giicli ve imgelemin bir yansimasi, fotografin da
teknik bir olgu oldugu kabul edilse de bazi yonleri ile fotograf hayal diinyasina uygun
diistince bi¢cimlerinin makine kanaliile resmedilmesidir. Ve bu 6zelligi ile sanat kavramiyla
kismen de olsa kesismektedir.

Fotografin i¢inde gelistigi ii¢ farkli ortam birbiriyle i¢ i¢ce gecmis ve ilerlemistir.
[lk bakista resim sanatiyla benzerlikler tasidig1 diisiiniilen ve perspektif, portre gibi resim
tekniklerini miras alan fotograf tarihsel siire¢ icerisinde teknik yonden ilerlemis olan
toplum ve bireyin gayretiyle yeni imkan ve sekillerde evrilmis, teknik ve anlatim olanaklari
gelismistir. Optigin ve optik bakigin olanaklariyla resmeden fotograf ¢ogaltilabilen,
yeniden iiretilebilen bir dolagim iiriiniine doniismiistiir. Sanatin alanina girebilmek i¢in bir
stire miicadele eden fotograf nihayetinde sanatin ortaminda 1sikla resmeden bir aktivite
haline doniistiiriilmiis ve fotograf kiiltiirii, gérme bigimlerini degistirmis, gorsel kiiltiiriin
gelismesine 0n ayak olmustur.

Bu c¢alismanin temel sorunsali fotografin tarihsel siirecteki gelisimini, kiiltiirel
anlamda toplumsal etkisinin nasil oldugunu, resmetme, cogaltma ve paylasiima
ozelliklerinin toplumsala ve giindelik olana nasil olanak tanmidigini, gelistirdigini ve
yeniden insa ederek hakim ideolojiyi mesrulagtirdigini sorgulamaktir. Calismanin
kapsami ise fotografin tarihsel gelisiminin aktarilmasi ve ideolojik 6zelliklerinin analizi ile
sinirlidir. Bu baglamda fotografin etkileri analiz boliimiinde {i¢ basat alan ¢ercevesinde ele
alinmistir. Bunlardan ilki fotografin giindelik hayata girisiyle birlikte toplumun en temel
yapt tasi olan aile ortaminda kullanimu. Ikincisi toplumlari bir arada tutmada kiiltiirlerini
beslemede biiyiik etkisi olan din alaninda kullanimi. Bir diger alan da ideolojik alandir.
Bu calismada ideolojik alan baglaminda, irk¢1 perspektife yonelik analiz yapilmustir.
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Analizde fotograflarin kim tarafindan nasil goriildiigii iizerinde durulmustur.

Fotografin bir sanat dal1 olarak kabul edilip edilmedigi, sanat yapit1 6zelligi tasiyip
tasimadig1 ya da sanatin alanina girip girmedigi iizerinde durulan bir baska konudur. Bu
konuda birbirinden farkli yaklagimlar mevcuttur. Calisma bu temel diisiinceler etrafinda
gerceklestirilen bir sorgulama yontemi ile ele alinmig bir olgu sunum caligmasidir. Bu
yoniiyle fotograf ve fotograf kiiltiirii nitel arastirma yonteminin bir analiz teknigi olan
betimsel analizi ile irdelenmistir.

Fotografa Zemin Hazirlayan Toplumsal ve Kiiltiirel Kosullar

Arag¢ kullanimi tarihin her doneminde toplumsal yasam ve insanin sanatsal
faaliyetleri iizerinde belirleyici olmustur. Tarih Oncesi devirlerde aletler tas, kemik ve
agac kullanilarak iiretilmistir. Toplumlar kendi gegmislerinin il zamanlarindan bu yana
uygun platformlar iizerine bir sekilde resmederek, boyayarak veya kazarak bir seyleri
aktarmaya calismiglardir. Bu nedenle denilebilir ki tarihte resim ¢izmek olarak kabul
edilebilecek ilk etkinlikler bunlar olmustur. (Kili¢, 2008: 9). Yiizey iizerinde figiirlerin
algilanmasii saglayan c¢izgi, renk ve kazimak Altamira Magarasi duvarindaki bizon
resimlerinden baglayarak, yiizey iizerinde farkli resmetme teknikleri olarak tarih iginde
gelisip glinlimiize kadar gelmistir. Bunlar, insanlarin dogadaki nesneleri kullanarak
gelistirdigi, ylizey tizerinde kalic1 olan resmetme teknikleridir (Kilig, 2008: 48). Fotograf
ya da fotograf makinesi de insanlarin bu tarih 6ncesi aliskanliklarina kadar uzanan kiiltiirel
bir olgudur.

Fotograf tarihin belli bir doneminde; bilimsel, teknolojik ve toplumsal gelismelerin
baglamsal birlikteliginde ortaya c¢ikmistir. Fotografin ortaya c¢iktigi donem Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi, Bati Toplumunda teknolojik gelismelerin belirleyici
oldugu bir donemin adidir. Sanayi Devrimi (1750-1895), “insanligin yazili belgelere
gecmis tarihindeki en koklii doniisiimdiir” (Hobsbawm, 2008: 13). Bu doniisiim yalnizca
teknolojik alanda yasanmamis, toplumsal ve kiiltiirel alana yayilmistir. Sanayi Devrimi
ile doruk noktasina ulagan teknolojik gelismeler birdenbire ortaya ¢ikmamis, daha dnceki
toplumsal-kiiltiirel siireclerin sonucunda gergeklesmistir. Dolayisiyla Bati Toplumunu
Sanayi Devrimi’ne ve Sanayi Devrimi i¢inde fotografin bulunusuna goétiiren siire¢ ¢ok
daha eskiye dayanmaktadir.

FotografRonesans ve Reformhareketlerinin etkisinde gelisen akilci-bilimsel diisiince
ve Aydinlanma ile etkin bir toplumsal kuruma donlismiistiir. Aydinlanma, onsekizinci
ylizyilda, ger¢eklesmesi ve sonuglar itibariyle hem Amerika hem de Avrupa’nin ¢ogu
noktasinda etkili olan, geleneksel olarak Ingiliz Sanayi Devrimi’yle baslatilip, Fransiz
Devrimi’yle bitirilen felsefi bir hareket ve bu hareketin sonuglariyla belirginlik kazanan
toplumsal ve siyasal siireci kapsamaktadir (Cigdem, 2009: 13). Aydinlanma kapsaminda
ortaya ¢ikan diigtinsel-bilimsel gelismeler sonucunda akil degisime ugramistir. Artik akil,
teolojik din ve tanr1 diislincesinin golgesinden ¢ikarak 6zgiirlesmis ve 6zne konumuna
ylikselerek insan/toplum yasaminda belirleyici olmustur.
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Aydinlanmanin en O6nemli toplumsal temeli endiistriden kaynaklanmaktaydi.
Endiistrilesme, emek giicii ve sermayenin makinelesmeyle birlikte {iretim siireci igerisinde
cogaltilabilir ve tekrarlanabilir driintliler olarak orgiitlenmesi seklinde ortaya ¢ikmigtir
(Cigdem, 2009: 13-26). Aydinlanma iizerinden ilerleyen Sanayi Devrimi kendisinden
onceki, tarima ve insan emegine dayali feodal toplum big¢imini ortadan kaldirmis ve
bilimsel, siyasal ve kiiltiirel alandaki devrimlerle birlikte yeni bir toplum bi¢imini; modern
toplumu meydana getirmistir. Toplumsal yapinin biitliniinde meydana gelen bu degisim
stireci modernlesme olarak adlandirilir. Modernlesme ekonomik, siyasal, toplumsal ve
kiiltiirel alanda bir doniigiimii ifade eder. Kumar’a gore (2010: 106) modernizm, nihayet
Sanayi Devrimi ile somut gecerlik kazanmistir.

Bati toplumunun gegirdigi siire¢ sonucunda aklin devrimi, Sanayi Devrimi’ne doniigsmiistiir.

Teknolojik buluslar Sanayi Devrimi’nde aklin ¢iktilart (iirinleri) seklinde somutlagmigtir. Bu ¢iktilar;

demiryolu, telgraf, buhar giicii, makine vb. buluslar olarak toplumsal yasam igerisinde yerlerini almis

ve teknolojik boyutlarini asarak toplumsal yasamin vazgegilmez araglarina doniigsmiistiir. Bu yeni

araglar ayn1 zamanda yeni birer kiiltiir bigimi demektir. Her yeni arag, yeni bir kiiltiirii de beraberinde

getirmistir. Bu araglar teknolojik boyutlarinin yani sira insan yasamia yenilikler katmistir. Tarihte
insanlar1 birlestiren ve beraberce yasayabilmelerini saglayan sey, tarima dayanan siyasi ve hiyerarsik
normlar, tarihleri ve 6file adetleridir. Sanayilesme ile baslayan endiistri toplumu ise yasamin temelindeki

itici gii¢c olan dogadaki uyum, ahenk ve sinerjinin yerine makinelesmeyi 6ncelemistir. Tren yollarinin

gelisimi ve zamanin gdstergesi olan saat bu noktadan sonra birer sembol haline gelmistir. Clinkdi saatler,
dakikalar ve saniyeler zamani matematiksel olarak ifade etmenin aracidirlar (Kumar, 2010: 24).

Sanayi Devrimi, insanlar arasinda yeni bir iktisadi iliski tiiriinii, yeni bir liretim
sistemini, yeni bir yasam ritmini, yeni bir toplumu, yeni bir tarth ddnemini temsil ediyordu
(Hobsbawm, 2008: 60). insanlik tarihi boyunca; Yeni Tas Devri’nde tarimin, metaliirjinin
ve kentlerin ortaya ¢ikmasindan beri higbir degisim sanayilesmenin ortaya ¢ikmasi kadar
derin etki yapmamstir (Hobsbawm, 2008: 21). Insanlar kirsal alandan kente dogru gog
etmis, toplum kent merkezli hale gelmistir. Kentlerde is¢i ve burjuva sinifi ortaya ¢cikmustir.
Sanayi Devrimi’yle ortaya ¢ikan degisimlerin temelinde insan yer almaktadir. insan ve
diistinme bi¢imleri tiim toplumu degisime ugramistir. Diisiinme bi¢imleriyle birlikte
okuma, gérme, yorumlama bi¢imleri de donlismiistiir. Artik insan farkli bakmakta, farkl
gormekte ve farkli yorumlamaktadir. Insanin yasadigi bu degisimde Sanayi Devrimi
icinde gerceklesen teknolojik buluslar belirleyici bir rol oynamaktadir. Fotografin giinliik
yasamda kullanim1 da bu baglamda insana yeni bir gérme bi¢imi edindirmistir.

Marshall McLuhan, “Avrupalilar i¢in gérmek inanmaktir” demektedir (2014: 31).
Bat1 Toplumu okuryazar olmayan ya da az gelismis toplumlara oranla, gérmeyi daha
yogun bir sekilde yasamin merkezine almaktadir. Bati Toplumu Rdnesans’tan itibaren
portre, resim sanat1 ve perspektif pratigiyle fazlasiyla i¢ igedir. Tiim diinyada derin izler
birakmis olan Ronesans, tigiincii boyutu yakalama noktasinda sanatkarlara biiyilik avantaj
saglamis, boylelikle kiiltiir sanat alaninda daha yenilik¢i gelismelerin 6nii agilmistir. Resim
sayesinde doganin kagida yansitilmasi kiymetli bir pratik haline gelmis, insan gdziiniin
gorebildigi en saf ve berrak goriintiiler tuval {izerine aktarilmaya baslanmistir. Bazin ise
fotografi plastik sanatlar tarihinin en 6nemli icadi olarak tanimlar. Fotografin giicii ve
resimden farki nesneleri -neredeyse- oldugu gibi gosteren mercekten kaynaklanmaktadir.
Gizel bir resim bize belki model hakkinda ¢ok sey sdyleyebilir fakat fotograf sanatinin
biraktig1 etkiyi saglamasi olanakli degildir. Resim benzerligin yaratilmasidir. Sadece
fotograf, nesnesinin yerine gegebilecek kadar duyarli bir yaklagima ulasabilir. Fotografik
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goriintii nesnenin kendisinin yerine geger. Bu, yeniden iiretim oldugu kadar modelin
kendisidir de (2007: 16-20). Fotograf, boylece resmetmeyi daha da ileri bir diizeye
tagimistir. “Fotograf alisilmig gérme bigiminin kalibini kirarak baska bir gérme aliskanligi
yaratmistir” (Sontag, 2011: 120).

Makineler Sanayi Devrimi’nin temel nesneleridir. Sanayi Devrimi siirecinde ortaya
cikan makineler nasil ki insanin kas ve kol giiclinlin yerini almigsa, fotograf makinesi de
insan uzuvlarmin yerini almistir. Fotograf makinesine kadar yiizey iizerine resmetme,
insan elinin bir iirliinlidiir. Geleneksel resmetme tekniklerinin karsisina dikilen fotograf
makinesi, insanin gozleriyle gordiigiinii resmetmesini saglamistir (Sontag, 2011: 102-
103).

McLuhan’mn belirttigi gibi fotograf makinesi insanin bir uzvunun (duyusunun),
yani goziin uzantisidir. Fotograf makinesi géz merkezli bir aygittir. Makine, sanki insan
gbziiniin bir uzantis1 haline gelir. Insan, fotograf makinesi iizerinde ellerinden ¢ok
gozlerini etkin olarak kullanir. Fotografcilikta el, kaydetmenin ya da yaratmanin birincil
aracina doniismez. Fotograf diisiintildiiglinde gz baskindir. G6z goriir, gercekligin pargast
cerceve i¢ine yerlestirilir (Price, 2004: 48). McLuhan, iletisim araglarint Amerikan caz
miiziginden esinlenerek sicak ve soguk araclar olmak {izere ikiye ayirir. McLuhan’in
buradaki ayirici 6lgiitii bilgi bakimindan zenginlik ve aracin sagladigi katilimdir. Bir arag
mesaj bakimindan ne kadar zenginse (ne kadar ¢ok bilgi veriyorsa) alicinin katilimina o
Olclide az pay birakir. McLuhan bu araclara sicak ara¢ demektedir. Bunun aksine, bilgi
bakimindan yoksulsa (yani az bilgi aktariyorsa) bu durumda alicinin katilimi artar. Bu
araclar soguk araglardir. Buna gére McLuhan, fotografi sicak arag olarak tanimlar (Ozkok,
1985: 159). McLuhan’a gore yazinin bulunusuyla, insanligin egemen duyusu olan isitme
yerini yavas yavas goze birakacaktir. Bagka deyisle, egemen iletisim bigimi artik gérme
duyumuzun uzantisidir (Ozkék, 1985: 165).

Tarihselsiire¢cinsanliginytizyillardir gergeginarayisiicinde oldugunu géstermektedir.
Bazin’e gore, insanlarin aradiklar1 bu gercekligi kayit altina alabilme istekleri dyle veya
bdyle fotografin bulunmasini miimkiin hale getirecek bir istektir (2007: 25). Ornegin
11. yiizyilda yasamis Arap gokbilimci Ibn-i Heysem’in eserlerinde optikle ilgili fikirlere
rastlanir (Monaco, 2010: 73). Oncesinde Yunan bilgini Batyamyus gézlerden ¢ikan 15131n
nesneye yansidigin belirtirken; nesne-1s1n kuramini gelistiren ibn-i Heysem (Topdemir,
2008: 106) gergeklestirdigi deneyler ile 15181 gozlerden ¢ikmadigini, aksine nesnelerden
yansidiginm1 kanitlamistir (Monaco, 2010: 73). Gormenin yapisim1 bugiinkii anlaminda
tanimlayan ilk kisi olan Ibn-i Heysem, bdylelikle optik alaninda yiizyillar sonra ortaya
cikacak gelismelerin Onciisii olmustur.

Fotografin bulunusu eklektik gelismeler ¢ergevesinde gerceklesmistir. Benjamin,
fotograf icin bulus saatinin gelip cattigini, bir¢ok bilim insaninin bunun {izerinde
calistigin1 belirtir. Birbirlerinden bagimsiz olarak ayni amaca yonelen bu insanlar,
Leonardo da Vinci’den beri bilinen camera obscura (karanlik oda) araciligiyla goriintiileri
kalic1 kilmaya ¢abalamaktadir (2002: 5). Camera obscura karanlik kutu olarak fotograf
makinesine karsilik gelmektedir. Camera obscura’nin tarihi Ronesans’a kadar uzanir.
Camera obscura basit bir optik kurala dayamir. Uzerine yansitilan gériintiileri kayda

Say1 50 /Bahar-2020 m 78



Serkan Bulut, Ilker Zor

yarayan fotograf filmi hari¢ cagdas fotograf kamerasinda var olan temel elemanlara
sahiptir (Monaco, 2010: 73).

Resmetme Teknigi Olarak Fotograf

Aristoteles ve Porphyrios gibi diisiintirler, insan goziinii silahlt bir nefere
benzetmekte ve onu canli bir eyleyen seklinde degerlendirmislerdir. Onlara gore gozler
gorebildikleri her seyi tutsak edebilen, etkili 1siklar yayabilen fonksiyonel araglardir.
Gozlemleyebilmek maddi ve saldirgan bir eylemdir. G6z, tecriibeler arasinda hareket
edebilen ve onlar1 yakalayabilen insansi bir seydir. Bdylesi bir diislince, fotograf
makinesinin kullanilmaya baglandig1 ilk zamanlarda gelisen bir diistince olmustur: dahasi
bu diislinceye desteklercesine George Eastman ve arkadaslar1 goziin gorebildigi seyi
sonsuza dek hapsedebildigini vurgulamiglardir (Sanders, 2013: 31).

Insan tarihinin bircok déneminde, zamanin siyasal durumuna, fikir yapilaria
ve tercihlere gore gesitli sanatsal ifade sekilleri goriilmiistiir. Insanlar, kendilerine has
kiiltlir sanat tarzlar1 insa etmis ve ifade bigimleri meydana getirmislerdir. Bu anlatim
bigimleri bu insanlarin igerisinde yasadiklar1 kiiltiirel formlarin, gelenek ve goreneklerin,
diger toplumsal normlarin izlerini tasimis ve bu izleri yansitmislardir (Freund, 2008:
7). Fotograf, Sanayi Devrimi’nin ve modernizmin etkisindeki sanayi toplumunda bir
resmetme teknigi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, fotografin resmetme 6zelligi
kendisinden ¢ok daha eski resim sanati ile siklikla karsilastirilmistir.

Kabileselolmaktang¢ikma,bireylesme,isitselligi,dokunsalligiagsmaveresimsellesme,
Gutenberg teknolojisi (matbaa) ile birlikte gorsel diisiinmeyi agiga ¢ikarmistir (McLuhan,
2014: 77). Ronesans, o zamana kadar ki gorme modelleri iizerinde bir kirilma yaratmustir.
Resimde perspektife dayali bir anlayis yerlesik hale gelmistir (Crary, 2004: 16). Ronesans
perspektifi ve fotograf “dogal gérme”ye tam anlamiyla nesnel bir esdeger arayisinin
parcalanidir. Isik, mercek ve g6z hakkinda elde edilen bilgi birikimi, fiziksel diinyanin
dogru bir sekilde arastirilmasi ve temsil edilmesini saglayan bir dizi kesif ve basarinin
parcasi haline gelir. Bu kesif ve basarilar dizisinde; 15. yiizyilda dogrusal (merkezi)
perspektifin bulunusu, Galileo’nun ¢alismalari, Newton’un tiimevarimsal aragtirmalari

ve Ingiliz amprizminin ortaya ¢ikisi 6ne ¢ikan olaylar arasinda sayilmaktadir (Crary,
2004: 39).

Gorme teknolojisindeki degisimler, insan algisini etkiler. Mekanik goziiyle fotograf,
modernitenin algiyr doniistiirme yollarmi somutlastirmistir (Mulvey, 2012: 37). On
dokuzuncu yiizyildaki modernlesme ile yeni bir 6zne ya da birey tipi insa edilmis; yeni
dolasim, iletisim, liretim, tiiketim ve rasyonellestirme tarzlari, yepyeni bir gorme bigimi
olusturmustur (Crary, 2004: 26). Perspektifie yapilmis her taslak ya da yagliboya resim
seyirciye diinyanin biricik merkezinin kendisi oldugunu séyliiyordu. Fotograf makinesi
-ve kamera- aslinda boyle bir merkezin bulunmadigini géstermistir. Fotograf makinesinin
bulunmasi insanin goriisiinii degistirmis, goriinen nesneler bagka bir anlama gelmeye
baslamistir (Berger, 2011: 18).
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Teknik gelismelerin yeni kiiltiirleri de beraberinde getirmesi bu yeni goérme
bi¢ciminin olusumunu desteklemistir. Bu donemde fotografin ortaya ¢ikmasi Bati’da
teknolojik-ideolojik gelismenin tamamlanmasina karsilik gelir ve camera obscura bu
stirecin sonunda fotograf makinesine evrimlesir (Crary, 2004: 38). Deleuze, “makineler
teknik olmadan 6nce sosyaldir (Crary, 44)” der. Fotograf kuskusuz teknik ve malzeme
acisindan kendinden 6ncekilere dayansa da i¢inde yasanilan toplumsal kosullarin teknoloji
tizerinde belirleyici oldugu varsayilir. Fotograf ile birlikte homo sapiens (bilen insan),
yerini homo-videns’e (goren insan) birakir (Sartori, 2006: 11). Dogaya ve giindelik
yasama ait nesneler fotografik goriintiilere doniisiir. Insan ¢iplak gozle gordiigii diinyay1
ayrica optigin olanaklariyla gérme sansina sahip olur.

Diistinelim ki dogada oksijen yoktur. Havasiz bir varliktir doga. O durumda ne su
ne de toprak miimkiin olabilir miydi? Bu varliklar yagam ve enerjinin temel bilesenleridir.
Doganin varhiginin ve devaminin biricik parcalar1 bu ii¢ varliktir. Iste 151k ta tipki bu
maddelerin doga i¢in varlig1 gibi, canli yasaminin bir parcasi anlamini tagimaktadir.
Cevremize baktigimizda beynimiz, cesitli 151k sinyallerini algilar. Bunlar nesnelerden
goziimiize yansiyan 1siklardir (Kilig, 1994: 25). Fotograf makinesine optik yoluyla
giren 151k, kontrol edilerek yiizey {lizerinde goriintii elde edilir. Bu aygitin ¢iktisi, 15181
kimyasal maddeyle birlesimini saglayan 1s18a duyarli ylizey tizerindeki goriintiidiir. Her
makine gibi fotograf makinesi de tarihsel bir siirecin iirtiniidiir. Makineleri siireklilik ve
evrim gegciren nesneler olarak gérmek gerekir. Karanlik kutunun temel sistemi fotograf
makinesine uyarlanmigtir. Karanlik kutunun i¢inde 151k sizdirmayan dort tarafi kapali
kutusu, fotograf makinesinin govdesidir. Isigin karanlik kutuya girdigi delik, fotograf
makinesinde optiktir. Karanlik kutuda 1518 girdigi deligin tam karsisinda goriintiiniin
olustugu ylizey, fotograf makinesinde 1s18a duyarl yiizeyin yer aldigt donanimdir.
Fotograf makinesine kadar ylizey iizerine resmetme, insan elinin bir tirlintiydii. Fotograf
makinesi, yetenekli bir aygit olarak calisanin, yani elleriyle resmeden kisinin karsisina
dikilmistir. Geleneksel resmetme tekniklerinin karsisina dikilen bu makine, insanin
gozleriyle gordiigiinii resmetmesini saglamistir (Kilig, 2008: 102-103). Mekanik bir
olusum olan fotograf zamani mumyalar. Ciiriimeye boyle kars1 koyar. Boylece, yani bu
imkan sonucunda fotograf ¢ekmek bir anlamda tabiatin bir yansimasini olusturmaktan
dahasi anlamina da gelebilir (Bazin, 2007: 20).

Dogadaki ligboyutlu nesneler, aralarindaki mekan iliskileri korunarak, iki boyutlu yiizey
iizerinde ortaya ¢ikar. Biitiin bunlar1 fotograf makinesi optikle yapar ve insanin optik yoluyla ¢evreye
bakmasini saglar. Fotograf makinesi denildiginde optik ve optik yoluyla bakis, yani optik bakis anlagilir.
Optik bakis denildiginde ise, geleneksel resmetme tekniklerindeki ¢iplak g6ziin yerini fotograf makinesi
ile birlikte goziin oniine gelen optik yoluyla bakmak, yani optik bakis almistir. Bu nedenle, fotograf
makinesi ile birlikte yeni bir gorme bigiminden, ‘optik bakig’tan s6z edilir. Fotograf ilk bakista yeni
bir resmetme teknigi olarak ortaya ¢ikmis, 1850’lerden 1890’11 yillara kadar geleneksel resmetme
tekniklerinin 6zellikle de ¢izerek ve boyayarak resmetmenin yerini almaya yonelmistir (Kilig, 2008:
105-123).

Fotograf, en temelinde belirli bir ‘an’in yakalanip kaydedilmesidir. Cezanne’in
‘an’ ile 1lgili, resim acgisindan sdyledigi durum fotograf i¢in de gecgerli goriinmektedir:
Diinyada var olan hayatlardan bir an ge¢miste kalir. O 6zel zamani uyandiracag: gerceklik
hissi ile kaydedip resme aktarmak, bu isi yapma ednasinda da her seyi zihinden silmek!
Sadece tanik olunan o 6zel zamani ¢ekmek i¢ine bir nefes gibi. O giine kadar gordiiglimiiz
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ve bildigimiz her seyi aklimizdan ¢ikararak, gordiiklerimizin imgesini aktarmak. Tuvale
aktardigimiz bu 6zel zaman, bakislarimizin sinirlarina eristiginde bu goriintiileri nasil
anlamlandirdigimiz, resimden ne bekledigimize ve sanati nasil anlamlandirdigimiza gore
sekillenmektedir. Bu anlamlandirma siireci de zihnimizde insa etmek yoluyla, simdiye
dek resimlerin bize hissettiklerini ne sekilde igsellestirdigimiz ile yakindan ilgilidir
(Berger, 2011: 31).

Fotograf s6z konusu oldugunda; optik gergeklik, doganin gercekligiyle biitiinlesir
(Freund, 2008: 70). Resmetme teknigi olarak fotografin kendine 6zgii 6zellikleri vardir.
Isik ve optik bakis, fotografa konu edilen 6znenin/nesnenin ifade edilisi, “an”1 yakalayarak
zapt etmesi, aydinlatma, diyafram kullanima, 151k ve golgeli alanlarin dagilimi, pozlama
teknigi ve netleme sistemi fotografa 6zgii resmetme Ozellikleri olarak one ¢ikar (Kilig,
2008: 131). Fotograf, gercekeilik diisiincesini saglayan bir icattir (Bazin, 2007: 18).
Resmetme bakimindan bu 6zellikleri belirginlestiren, fotograf¢inin “yaratict yorumu”dur.
Nasil ki fener, karanlik bir oda igerisinde ortama dogru tutuldugunda yalnizca baktigi
yonil aydinlatiyorsa, fotograf makinesi de sadece onu kullanan kisinin (fotograf¢inin)
bakis acisini sunar ve 151k, optik merkezden fener 15181 gibi yayilir (Kilig, 2008: 117).
Biiyiileyici olan; gegen zaman degil, goriintiiniin yakalanmasi ve ¢ergevenin igine
hapsedilmesidir (Price, 2004: 126).

Fotografin resmetme bakimindan en 6nemli aract 1siktir. Fotograf, ancak 1s1k ve
15181 yansitan iceriklerin oldugu bir yerde meydana gelebilir (Burgin, 2013: 54). Fotograf
makinesi 1sikla resmeder. Nesneden yansiyan 151k, makinenin optiginden gegerek ylizey
iizerinde gorlntiiyli olusturur (Kilig, 2008: 109). Isigin tonu, yogunlugu aydinlatma
stirecinde fotografi ¢eken kisinin se¢imi (yorumu) ile birlikte belirli bir anlam kazanir.
Ayni mekanda, ayni 151k ortaminda, ayni konunun (nesne) farkli fotograflarim1 ¢gekmek
fotografin resmetme teknigindeki zenginligi vurgulamaktadir. Farkli diyafram araliklari
farkli fotograflar1 ortaya ¢ikarir.

Fotografi cekilen nesnenin an’1 (resmedilen an) ile makinenin i¢inde resmedildigi
an (resmedilme eylemi an’1) neredeyse aynidir. Yani fotografi ¢ekilen nesnenin simdiki
zamani ile makinenin i¢inde ortaya ¢ikan goriintiiniin simdiki zamani1 aynidir. Fotograf
makinesine bu nedenle, simdiyi resmeden aygit denilebilir. Bu 6zellik makinenin mekanik
yapisindan kaynaklanir. Oysa geleneksel resmetme tekniklerinin higbiriyle nesneyi iginde
bulundugu simdi ile resmetmek miimkiin degildir. Burada sozii edilen resmetmenin
mekanik siirecidir. Geleneksel resmetme tekniklerinde bu mekanik siire¢ i¢in uzun bir
zaman gereklidir. Ornegin, bir tuval {izerindeki resim, resmedilirken uzun bir siire gerekir.
Resimde bir an resmedilmis bile olsa o an mekan ve hareket agisindan, resmedilen nesnenin
yasadig1 gercek an degildir. Nesnenin bir an’1 resmedilmistir ancak resmedilis siiresi,
yani eylemi o an’1 agmustir (Kilig, 2008: 109). “An”1 yakalayarak zapt eden fotograf,
tarihin belirli bir aninda “simdi”yi, zaman1 Sliimsiizlestirir. Oliimsiizlestirilen sadece
zaman degildir, belirli bir an (simdi) igerisindeki insan ya da nesne de Oliimsiizlesmis
olur. Burada, fotografin ¢ekildigi simdi, fotogratin sunuldugu gelecek bir zamana tasinar.
Ayrica fotografin cekildigi an da sunuldugu an’a gore gecmiste kalmistir. Boylece,
fotograf gecmis, simdi ve gelecegin i¢ ice gectigi bir resmetme bigimine doniisiir.
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Kracauer’e gore, “Fotograf filmle birlikte, kendi ham maddesini ortaya koyan tek
sanattir.”” Sanatin kaynagi, yaraticilarinin doganin kitabini okuyuslarindaki yeteneklerinde
olmalidir. Sanatci, diis giicline sahip bir okuyucu ya da doymak bilmez merakin
diirtiistindeki bir kasifin 6zelliklerini tasir. Kracauer, fotografin sundugu gercekligi, fizik
gerc¢egin kurtarilmasi olarak kavramsallastirir (1968: 389). Ciinkii fotograftaki gercek,
kurtarilmis fizik gercektir. Resmetme olarak fotografin kendine 6zgii olanaklari, goriiniir
diinyada fark edilemeyen durumlari agiga ¢ikarabilir. Boylece sanatin ortaminda resmeden
fotograf, gorlinen gergegi de asar ve fotograf araciligiyla sunulan gercek, asil-kurtarilmig
fizik gercek haline gelir. Kracauer ile benzer bir saptamay1 Benjamin (2002: 11) de yapar:
“Fotograf makinelerinin objektiflerine yakalanan goriintiiler ile gdzlerimiz arasinda bag
kuran gortintiiler farklidir. Mesela, hakkinda ¢ok az bilgi olan bir kisinin nasil yiiriidiigiinii
hayal etmek ve tasvir edebilmek kismen miimkiin olabilir. Diger yandan, ayni kisinin
betimlenebilen adimlar1 esnasinda, yani her biri sirasinda ne yaptigini tahmin etmek ya da
bilebilmek imansizdir. Bu adimlarin her biri farki bir ‘an’1 meydana getirmektedir. Fotograf
makinesi sahip oldugu teknik kapasite ile bu ‘an’larin her birini yakalayabilir. Fotograf
makinesi bir seyi resmederken, o seyi iginde bulundugu mekanin fiziksel gercekligiyle
birlikte resmeder. Bu resmedis sonucunda resmedilen seyin fiziksel gergekligi farklilagsmis
olarak ortaya ¢ikar. Fotograf makinesinin teknigi, 151k ve diger gorsel estetik dgelerin
birlikteligi sonucunda resmedilen seyin fiziksel gergekligi, farklilagmis olarak resmedilir.
Bu farklilastirma, fotografi ¢ekilen seyin fiziksel gercekliginden kurtulmasi demektir.
Boylelikle, fotografi ¢ekilen seyin fotograftaki fiziksel gergekligiyle i¢inde bulundugu
mekanin fiziksel gercekligi farklilasir (Kilig, 2008: 110).

Fotograf Yayginlasiyor: Resmetme, Cogaltim ve Sanat Ortaminda Gelisme

Giindelik yasantinin artik her an icinde yer alan fotograf, toplumsal hayatin dyle
ayrilmaz bir parcast olmustur ki tiim toplumsal siniflarda ayni sekilde kabul gérmiistiir.
Hem is¢inin, zanaat¢cinin hem tiiccarin, memurun, sanayicinin evine girmistir. Uygarlig1
teknik tlizerine kurulu bir toplumun en 6ne ¢ikan anlatim bigimi fotograf olmustur.
Freund’a gore fotograf dis gercekligi birebir yeniden liretme becerisi fotografa, belgesel
niteligi kazandirmis ve toplumsal yasamin en giivenilir yansiticisina doniismiistiir (2008:
9). Fotograf ilk dnce dogay1 ve giindelik yasami resmetme seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu
yoniiyle fotograf, belgeleyerek resmetme anlami tasiyordu. Ne var ki fotograf makinesiyle
goriilen doga, insan goziiyle goriilen dogadan/dis ortamdan daha farklidir. Fotograf
makinesi, gorme anlaminda yeni bir bakisi insa eder (Moholy-Nagy’den aktaran Freund,
176).

Fotograf bir yandan resmetme araci olarak yayginlasirken, ayni1 zamanda mekanik
cogaltma araci olarak da yayginlagsmistir. Fotografin mekanik ¢cogaltma teknolojisi olarak
ortaya c¢ikmasini Talbot saglamistir. Cogaltma teknolojisi olarak fotograf, resmetme
tekniginin ardindan fotografin yeniden bulunusunu ifade eder. Bu yeniden bulunus,
Talbot’un 1841 yilinda negatiften hareket ederek mekanik ¢ogaltma teknolojisi olarak
fotografi yeniden ortaya c¢ikarmasidir (Kilig, 2008: 118-119). Talbot, kagit {izerine
pozlanan negatif siluet goriintiileri (fotojenik ¢izim) ve bu gizli gorintiileri kalici
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gercek goriintiilere doniistiiren kalotip yontemini bulmustur. Isik ve kimyasal maddeler
kullanilarak birden ¢ok kopya yapabilme, yani fotografik ¢ogaltmanin temelini kalotip
yontemi olusturmustur. Kalotip yontemiyle Talbot, yeni bir mekanik ¢ogaltma teknigiyle
birlikte ¢agdas fotografciligin temelini belirlemistir (Kilig, 2008: 92-98).

Kapitalizmin ve makinelerin hiikiim siirdiigli donemde, sadece portrelerdeki ytizler
degismekle kalmamisg, sanat yapitinin iiretilme bigimleri de degismistir. Sanat, anlatim
bigimlerini, o gline kadar bilinmeyen bir sekilde degistirmeye baslamistir. Boylece,
mekanik gelismeyle birlikte, sanatta daha ileri tarihlerde yasanacak evrim iizerinde
biiytik etkisi olan bir dizi yontem gelistirilmistir. 1798 yilinda Alois Senefelder tarafindan
icat edilen ve daha sonralar1 Paris’te bir atdlye acan Philippe de Lasteyrie tarafindan
Fransa’ya getirilen litografi, sanatin demokratiklestirilmesi yolunda atilan énemli bir
adim olmustur. Bu noktada fotografin icadi, sanatin gegirecegi evrim i¢in ¢ok belirli bir
gelismedir (Freund, 2008: 9).

Teknolojik anlamda fotografin en 6nemli 6zelligi ¢ogaltilabilir olmasinda yatar
(Sekula, 2013: 103). Teknolojinin yardimiyla ylizey iizerine yazilmis ya da resmedilmis
bir seyi bir mekanik olarak cogaltmaya tarihsel agidan en iyi 6rnek matbaa makinesidir.
Matbaanin insanlik tarihinde yarattigi etkinin bir benzerini de ¢ogaltim olarak gelisen
fotograf yaratmistir. Talbot’a kadar olan siireg, fotografin ortaya ¢ikisinin Oykiisiidiir.
Talbot’tan sonrasi ise fotografin ¢ogaltim olarak gelisiminin dykiisiidiir (Kilig, 2008: 101-
119). ‘Esi olmayan bir nesne’ olarak fotografin konumu, Talbot’un pozitif-negatif siireci
icadiyla sonlanir (Sekula, 2013: 103). Kili¢’1n da belirttigi gibi (2008: 120):

“Fotograf ¢agindaki insan, geleneksel resmetme tekniklerinin eserleriyle diinyay: algilayan
insandan ¢ok farklidir. Yeni donemin insani, yeni gorsellestirme araglariyla, giindelik yasami ve diinyay1
kendinden 6ncekilerden ¢ok farkli algilamaktadir. Bu fark, Sanayi Devrimi’nin getirdigi toplumsal
yapiy1 degistiren diizenleyicilerle birlikte ¢ogaltma teknolojilerinin sunduklariyla da ilgilidir. Teknik

yeniden {iretim ile ge¢cmisin sanatlarinin eskisi gibi kalmalar1 artik miimkiin degildir.”

Bir benzerini liretmek, insanligin en eski tiretim teknigidir. Fischer, insanligin ilk
olarak dogada bulunan nesnelerin bir benzerini iiretmeye calistigin1 savunur. Doganin
ortaya cikardigi balta bicimi taslar1 kullanan insan, yeniden iiretimle tasin bir benzerini
yapmaya c¢alismistir (2005: 23). Bu baglamda insanlik, bir seyin benzerini ilkel donemde
elle liretmistir.

Benjamin’e gore; sanat yapit1 her zaman yeniden iiretilebilir olmustur. Sanat yapitinin
bir benzerini iiretmeyi; 6grenciler sanat alanindaki alistirmalar i¢in, ustalar yapitlarini
yayginlagtirmak i¢in ve tigiincii kisiler de kazang amagh olarak gerceklestirmistir. Sanat
yapiti, bu iliretim bigiminde heniiz elin aracilifi ile yeniden iiretilebilmektedir. Benjamin,
yeniden {liretimin bu bi¢imini taklit olarak ifade eder (2011: 52-54).

Benjamin, teknik yeniden iiretimin bagimsizligini fotograf ve plak 6rnegi araciligiyla
aciklar. Fotograf ile yeniden {liretim, hakiki yapitin insan goziiyle degil, bir aygit araciligi
ile aygita 6zgii bir yeniden iiretimindir. Yeniden iiretim, sanat yapitini bulundugu uzamdan
ve yapitin bulundugu uzam igerisinde dolayli olsa da hissedilebilir olan zamandan
koparip almistir. Sanat yapit1 artik her yerde ve her zamandadir. Orijinal sanat yapitinda
biriciklik ve siireklilik, yeniden tretilenlerde ise gecicilik ve yenilenebilirlik yogun bir
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kaynagma icerisindedir. Benjamin, sanat yapitinin biriciklik degerinin kutsal térenden
kaynaklandigin1 ve sanat yapitinin teknik olarak yeniden iiretilebilirliginin diinya
tarihinde ilk kez yapit1 kutsal torenlerin asalagi olmaktan kurtardigini belirtir (Benjamin,
2011: 54-58).

Fotografin erken doneminde, konu ve teknigin birbirine uyusmasi fotografa aura
katmistir (Benjamin, 2002: 21). Benjamin, biriciklik niteligi tasiyan yapit i¢in aura’y1
sart kosar. Aura’nin kaybolusunu ise fotografin 6zelligi olarak goriir (Price, 2004: 66).
Fotografin ilk doneminde, 6zellikle portre fotografciliginda 6ne ¢ikan insan yiizii aura’nin
son signagidir ancak insanin fotograftan ¢ekilmesiyle yapitin torensel-tinsel atmosferi
kaybolmus ve sergilenme degeri 6n plana ge¢mistir (Benjamin, 2011: 60). Nesnenin
kendi kabugundan ¢ikmasi ve tinsel havanin (aura’nin) kaybolusu, var olan maddelerin
benzer oldugu hissinin, kopyalama imkani sonucunda tek olanin bile biricikliginden
feragat ettigi bir agsamaya geldigini isaret eden bir gostergedir (Benjamin, 2002: 25).

1850’lere gelindiginde fotograf, bir mekanik ¢ogaltma teknolojisi olarak giinliik
hayatin i¢ine yerlesmistir. Fotograf, yiizey lizerinde nesnelerin ¢ogaltilmasini saglayan
basit bir teknoloji degil, yeni bir sanat bi¢imi olarak goriilmeye baslanmistir. Fotografi
sanatin ortaminda gérmek istemeyenler ise fotografin erken donemdeki fotografcilari,
sanat¢t duyarliligina sahip kisilerden ¢ok tekniker ve zanaatkar olarak goriilmiislerdir.
Erken dénem fotografeilar icinde iskogyali bir ikili, David Octavius Hill (1802-1870)
ve Robert Adamson (1821-1848) sira dis1 fotografcilar olarak fotografi mekanik
cogaltma teknolojisinin Otesinde kullanan fotograf¢ilardir. Fotograf alanindaki yeni
teknik gelismeler ve bu gelismeler sonucunda fotograf makinesinin verdigi goriintiiyii
ylizey iizerine kaydetmenin gelistirilmesi, fotograf¢ilar: da bu resmetme teknigini sanatin
ortamina daha bilin¢li bir sekilde sokmaya yoneltmistir. Boylece, mekanik c¢ogaltma
teknolojisi olarak gelisen fotograf, 1850’11 yillarin sonunda sanatin ortamina girer (Kilig,
2008: 121-122).

Fotografiizerine ilk kitab1 yazan ve bir kitapta ilk kez resimlere degil de fotograflara
yer veren kisi de yine Talbot olmustur. Merdiven (Resim 1) ve Saman Y18 (Resim
2) adl fotograflariyla fotografi sanatin alanina dahil etme girisiminde bulunmustur. Bu
fotograflarda nesnelerin yerlestirilmesi, goriintii diizenleme 6gelerinin kullanilmasi, tiggen
diizenleme, 151k-go6lge karisimi gibi teknik olanaklari kullanan Talbot, bu ¢aligsmalarinda
fotografin sadece bir kaydetme ve mekanik ¢ogaltma teknigi olmadigini, ayn1 zamanda
kendisine 6zgii teknik 6zellikleri kullanarak sanatin ortamina da girebilecegini gostermeye
yonelmistir.
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Resim 1: “Merdiven”, William Henry Fox Talbot (1843).

Resim 2: “Saman Y1gin1”, William Henry Fox Talbot (1843).

Berger’e gore; her imgede, fotografta bir gérme tarz1 yer almaktadir. Bilinenin aksine
fotograf makinesinden ¢ikan {irlin, her zaman zannedildigi gibi makinemsi bir kaydetme
isi olmamaktadir. Bir goriintiiyli inceledigimizde, kismen de olsa, fotografi ¢eken kisinin
var olan sonsuz varlik i¢erisinden, birisini se¢ip fotografladigini anlayabiliriz. Gelisigiizel
aile fotograflar1 veya diger tematik goriintiilerde bile bu 6znellik mevcuttur. Fotografi
cekenin gérme bicimi fotografa konu edecegi goriinlimiin hangisi olacagini belirleme
asamasinda sekillenmektedir (2011: 10). Fotograf makinesi bir seyi resmederken, optik
bakis olarak konuya ii¢ sekilde yaklasir: konuyu gdosterir, konunun igine girer, konuyu
yeniden yaratir, yani konuyu yeniden insa eder (Kilig, 2008: 116). Burada énemli nokta,
optik bakisi fotografi ¢eken kisinin yonlendirmesidir. Farkli kisilerin farkli yorumu, farkl
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fotograflar1 ortaya ¢ikaracaktir. Bu anlamda, her fotograf birbirinden bagimsiz ve biricik
olarak degerlendirilebilir. Fotografcinin se¢im ve yorum etkinligi onu yaratici siirece
gotiiriir. Boylece yorum ve yaratim siireci sonunda fotograf sanatin ortaminda resmeder.

1861 yilinda Ingiliz elestirmen J. Cabez Hughes, Sanat Fotografi Uzerine baslikli
makalesinde su goriisii dile getirmistir: “Bugiline kadar fotograf ilke olarak gergegi
yansitmay1 amacladi. Simdi alan1 daha da genisletilemez mi? Fotograf, giizelligi belirgin
kilma gibi bir amaci da lstlenemez mi?” Burada elestirmenin vurguladigi nokta, o
zamana kadar yalnizca bir “belgeleme araci” sayilmis bir iletisim aracinin alanina estetik
Ol¢iitlerin de dahil edilmesi girisiminden baska bir sey degildir. Bu girisim, ¢ekilen
fotografin “degismez” bir gozlikeni degil, fakat fotografcinin “gérdiiglinii”, dolayisiyla da
“yorumunu” yansittig1 gerceginin bilincine varilmasidir. Sanatsal yorumun ortaya ¢ikisi,
sanatsal Olciitlerin uygulanmasi sonucu kendiliginden doguracaktir (Newhall, 1988’den
aktaran Cemal, 2012: 51).

Fotografin sanat olup olmadig1 konusunda yapilan yiizyillik tartismalari, en sonunda
Macar fotograf¢t Moholy-Nagy dogru bir yere yerlestirmis ve fotograf goriintiisiiniin
kendine 6zgl bir estetigi oldugunu saptamistir. Moholy-Nagy’ye gore fotograf asla
resmin yerini almamistir. Bunu anlamak i¢in gerekli olacak olan sey ise yasanilan
donemin resim anlayisi ile, yine o donemin fotograf kiiltiirli arasindaki bagi, benzerlik
ve farkliliklar1 analiz etmek gerekmektedir. Ayrica endiistrilesme sonrasinda ve yine
donemin ozelliklerini yansitan teknikleri incelemek, optik yaratimda bu yeni tekniklerin
ne sekilde etki ettigine bakmak da bir diger gerekliliktir. Fotograf, o giine kadar hi¢
bilinmeyen yeni ufuklar agmis oldu, chiaroscuro olarak anilan gdlge ve 151k kullanimi
tekniginin inceliklerini kesfetti, makine kullanmaksizin 15181 kagit tizerinde sabitlemeyi
basardi, negatif goriintiiniin tadim1 ¢ikarmaya basladi. Moholy-Nagy, 1929 yilinda
yayimlanan Yeni Bakis (La Nouvelle Vision) adli kitabinda 15181in derecelendirilmesi
kuramini agiklamis, modern makinelerin teknikleriyle ilgili buldugu yeni bakis agilarini
ve perspektifleri anlatmistir. Boylece fotograf kendi yasalarini tiretmeye baslamis ve sanat
elestirmenlerinin goriiglerine kars1 bagimsizligini ilan etmistir; gelecekteki deger olgiileri
sadece kendi yasalarina gore belirlenecektir artik. Fotograf insanlar1 gérmek ve bakmak
anlaminda yeni kapilar agmis, kendilerini sorgulamalarinda ve idealleri agisindan yeni
sorular sormak ve yeni cevaplar bulmak noktasinda biiytik kolayliklar saglamistir (Price,
2004: 175-176).

Fotograf, sanatin ortaminda optigin olanaklariyla gelisir. Fotografi ¢eken kisi,
optik araciligiyla konu ve mekan iizerinde ¢esitli diizenlemeler yapar. Fotograf makinesi;
goriintii diizenleme, 1s1k-gblge karisimi ile gerekirse zaman algisi ilizerinde dahi
diizenlemeler yapacak olanaklara sahiptir. i¢inde bulunulan an’1 oldugu gibi yansitabilir
ya da diyafram uygulamasi ile daha erken ya da gec algisi olusturabilir. Tiim bunlar
sanat ortaminda gelisen fotografin 6zellikleri kullanilarak gerceklesir. Boylece ilk ortaya
ciktiginda portreyi resmin elinden alan fotograf, tarihsel siliregte kendi optik bakisini ve
anlatim olanaklarin1 yaratmis ve kendine 6zgii bu olanaklar1 sanatin alanina uygulamastir.
Bunun sonucunda, fotograf araciligiyla yeni bir gérme kiiltiirii; 1s1kla resmeden, yeniden
cogaltilabilen ve sanatin ortaminda gelisen bir fotograf kiiltiirii ortaya ¢ikmuistir.
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Fotograf Kiiltiirii ve Giindelik Hayatin Goriintiisel Uretimi

Bir diinya fotografi... bu diinyanin fotografi oldugu anlamina gelmez, ancak

diinya bir fotograf olarak tasarlanmis ve kavranmaistir... Diinya fotografi, daha 6nceki
bir orta ¢agdan modern olana doniismez, aksine diinyanin fotograf haline gelmesi,
modern ¢agin 6ziinl olusturan seydir (Heidegger 1977: 130).

Fotograf'sozciigii tarihte ilk kez Sir John F. W. Herschel (1792-1871) tarafindan 1840
yilinda kullanilmistir. Sir Herschel, yakin arkadas1 olan Ingiliz bilim insan1 William Henry
Fox Talbot’un (1800-1877)uyguladig1 yeni yontemle, yiizey iizerinde elde ettigi goriintiiye
fotograf (Yunanca Photos, 151k ve graphos, ¢izmek soézciiklerinden olusan photography)
adinm1 vermistir. Niepce’nin 1827°de elde ettigi ilk heliograf levha, fotografin resmetme
araci olarak ortaya ¢ikisidir. Daguerre’in 1839°daki bulusu da fotografin resmetme araci
olarak resmi sekilde kayitlara gegmesidir. Yani Niepce ve Daguerre yeni bir resmetme
tekniginin aracini bulan kisilerdir. Fox Talbot ise, 1841°de negatiften hareket ederek
mekanik ¢ogaltma teknolojisi olarak fotografi yeniden ortaya cikaran kisidir. Talbot’un
yaptig1 da fotografin cogaltma teknolojisi olarak yeniden bulunusudur. Fotograf ii¢ farkli
ortamla 6zdeslestirilebilir; resmetme araci olarak fotograf, ¢ogaltma teknolojisi olarak
fotograf ve sanatin ortaminda fotograf (baska bireylerin duygu, diisiince ve yorumlarina
acilan yani paylasim alanina aktarilan), yani fotograf sanat1 (Kilig, 2008: 101- 118).

Fotograf bulundugu ilk zamanlarda ¢ok kismi imkanlarla, zor kosullarda ¢ekilirken
icerisinde deneyimlendigi toplumu her yoniiyle veya yaygin bir bicimde etkileyen bir
ara¢ olmamustir. Ancak zamanla ve 6zellikle tiim toplumsal iliskileri etkileyecek ve yon
verecek birtakim teknik gelismeler sonucunda her tiirlii makinede oldugu gibi fotograf
makinesinde de hissedilir bir gelisme s6z konusu olmustur. Makine gelisim gosterince
ve Uiretimi artinca gorsele, sdylenenden daha fazla bir anlam ytikleyen toplumlarda ¢okca
talepte bulunulan bir alan haline gelmistir. Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasi teknik
buluslarin zirve yaptig1 Bati toplumlarinda fotograf Sanayi Devrimi 6ncesinde kalan
toplumsal iligkileri kokli bicimde degismesine 6n ayak olacak bir kiiltiir haline gelmistir.
Buradan da anlasilacagi gibi fotografin etkisinin bu denli biiyiik yasanmasinda etkili
olan birincil derece 6znellik teknik ve teknoloji olmustur (dolayist ile bu teknolojinin
gelismesine alan yaratan Bati iktisadi sistemi burada dinamo gorevi gérmiistiir).

Fotograf, (bu kavram her kullanilisinda fotograf ¢ekme imkaninin artmasi, yani
teknik ve teknolojisinin gelismesi kastedilmektedir) modernligin olugmasinda oldukga
etkili bir ara¢ olmustur. Oyle ki, modernligin dogusu, kamusal ya da kitlesel bir seyirci
kiiltiirintin ytikselisi ile iliskilidir. Bilyiiyen sehirlerde tiiketim, kolektif izleme zevkine
katilma arzusunun yani sira genislemistir. On dokuzuncu yiizyildaki yeni kentsel
kalabaligin belirgin kaosu, organize bir izleyici kitlesinin ve gosterinin goriildiigi kamu
alanlarinin insasina inaniyordu. Bu vizyon alanlar1 arasinda yazili ve resimli haberler,
aligveris caddeleri, pasajlar ve biiylik magazalar, emtialarin sergilenmesi, yeni tiyatrolar,
kafeler ve restoranlar, parklar ve miizeler, panorama, diorama ve balmumu gibi yeni
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eglence bicimleri vardi. is sergisi ve ticari turizmin hizla biiyliyen uygulamalar (Carney,
2010: 19-20).

Peki fotografin bulunmasindan 6nce kiiltiir nasil ilerlemis ve tarih bugiinlere kadar
nasil ulagabilmistir? Bu sorunun yaniti en isabetli sekilde sozlii kiiltiir doneminde ¢ok giiglii
bir tasiyict olan bellek ve sozle agiklanabilir. Heniiz yazinin icat edilmedigi zamanlarda
kiiltiirel gelenek ve gorenekler, toplumsal normlar ve kanun yerine gegerli kurallar, olaylar
veya savaglar hafizasi son derece gili¢lii bilge yaslilar sayesinde aktarilabilmistir. Bu
donemde gegerliligi en fazla olan eylem s6z sdylemek ve unutmamaktir. Yani kelimelerin
giicli ve bellek kiiltliriin soyut 6zelliklerini somutlastirarak (tipki fotograf gibi) sonraki
nesillere ulagabilmesini olanakli kilmistr.

Sozli kiltlir tizerine calismis ve Onemli eserler ortaya koymus olan Ong ise
eserlerinde sozli kiiltiir sistemi igerisinde yasayan insanlarin herhangi bir seyi ne sekilde
hatirlayabileceklerini sorgulamistir. O’na gore sozlii kiiltiir yazidan tamamen yoksun
kalmus, bu kiiltiir sistemi i¢inde bilinmesi gerekenlerin veya bir seylerin nasil bilinir hale
gelebileceginin yanitlarint aramistir. Eric A. Havelock, Preface to Plato adli eserinde
de buna benzer sorulara yanit vermektedir. Havelock’a, sozlii kiiltiir icerisinde yash ve
bilgelerin hatirlayabilmeleri ve zihinlerindeki ge¢misi gorebilmeleri yetenegi {izerinde
durarak, diger insanlarin katkilarinin bir fikri veya anektodu hemen hatirlayabilmede ¢ok
da etkili olamadigin1 vurgulamistir. Dolayisiyla bilge kisilerin bir seyleri hatirlayabilmek
icin birtakim yontemler gelistirmek zorunda kaldiklarini dile getirmistir. O’na gore bilge
kisiler o zamanlarda hatirlanabilir seyleri diisiinmeliydi. Hafizaya yardimci olabilecek,
ifade etmesi kolay bilgileri 6ncelikle ezberlemek daha islevsel olmustur. Diisiincelerin
sistemli, tekrarlarinin kolay olmasi, kendi icindeki karsitliklari barindirmasi, sézctiiklerdeki
iinlli ve linsiiz uyumlari, keskin yargilar ve belirli bigimdeki ifadeler, diger kisilerin de
duyduklarinda rahat ifade edebilecegi ciimleler, belli ortamlarda sik ifade edilmeleri
(6rnegin toplant1, yemek, diiello, kahramanin ‘yardimcist’ vb.) sozlii kiiltiirde aktarimlari
kolaylastirmistir. Sozli kiiltiirde fikirler hafiza ile her an i¢ icedir (Erdal, 2016: 55).
Bu bellek giintimiizde fotografin resmettigi her tiir diisiince ve nesneyi sistematik hale
getirerek adeta resmetmistir. Ve donemin kosullarima gore birer anlati formu haline
getirmistir.

Tarihten bu yana anlati bigimi degisik yontemlerle de olsa iletisimin esas
belirleyicilerindendir. Farkli tarihsel ve kiiltiirel evrelerde, bellek akisi ¢esitli yontemlerle
ilerlemistir. Sozli kiiltiir, hayatta olan bellege alan temin eden bir zaman dilimidir. Bu
kiiltiirde, bellek ve imgelem hemen hemen ayni anlamlara gelen ve ortak baglamlarda
bulunan, gecmis ve gelecek arasinda anlamli kopriiler kurabilecek ortak ozelliklere
sahip kavramlar olarak goriilmektedir. Sozli kiiltiir icerisinde bellek ile hukuk dis1
toplumsal normlar 6zdeslestirilmektedir. Orf ve adetler, tarihin devam eden etkisine
sahitlik etmektedir. Kolektif bellek, yasayan bellegin kiyisinda unutmaya calisan tarihi
yargilamak igin tek gegerli bir paradigma sunmaktadir (Hutton’dan akt. Ince, 2010: 18).
Burada imgelem kilit bir kavramdir. Yani bellek veya hafiza ile fotografin kesistigi yer
burasidir. Kiiltiirel 6gelerin birer yansiticist olarak kabul edilebilecek olan fotograflarin
cekilme asamasindan once bir imgeleme gore sekillendirildigi sdylenebilir. Daha 6nceki
donemler bu imgelemlerini magara duvarlarina ¢izen insanlar teknolojik ilerleme
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sonucu sonras1 gelisen fotograflama teknigi ile bu imgelemlerini makine ile yapmaya
baslamislardir. Fotograf makinesi kiiltiirel diisiinme ve iiretme gayretinin bir sonucu
olarak giiclii bir medya arac1 seklinde bu amagla iiretilmistir. Ozellikle 19. Yiizy1l sonrasi
goriintliyll yakalayip kaydetme diisii, ger¢eklige bu diislinceler ile doniismiistiir ve diger
medya araglarinin gelismesi ile baglantilidir. Ciinkii medya kiiltiirleri yayma, besleme,
asimile etme veya endiistrilestirmede en gii¢lii imkanlara kap1 aralamistir.

Ozellikle 1890 ve 1914 arasindaki donem, sinemanim icadina, kitlesel pazar
yayinlarinda g¢ogaltilan fotograflarin erken ortaya ¢ikmasina, kartpostal endiistrisinin
genislemesine ve popiiler enstantane fotograf¢iligin ¢cogalmasina, ikincisinin daha ucuz
seri Uiretimin miimkiin kilinmasina, tagiabilir kameralar ve beraberindeki fotograf isleme
endiistrisinin gelismesine tanik olmustur. Bu fotograf kiiltiirtinde, popiiler fotografc¢ilik
ve popiiler seyirci arasinda yakin bir iligki vardi: 6rnegin sinemanin bir¢ok izleyicisi,
dogrudan veya dolayli olarak fotograflarin nasil ¢ekildiginin giderek daha fazla
farkindaydi. Birinci Diinya Savasi’nin ardindan sadece sinemanin altin ¢agi degil, ayni
zamanda, yayin evlerinin ciddi yatirimlari, ardindan haber, belgesel ve moda fotograf
dergilerinin genislemesi goriilmiistiir. Bu donemde, daha fazla teknolojik gelisme, daha
kiictik filmler ve lenslerle birlikte daha kiiciik ve daha hafif profesyonel kameralar bir
araya getirerek ayni zamanda daha samimi, kapsamli, kendiliginden bir foto roportaj
doneminin yayginlagmasini beraberinde getirmistir (Carney, 2010: 25).

Fotografin ilk baslarda en yogun sekilde kullanildig1 alan kiiltiir ve toplumun en
temel yap1 tasin1 olusturan aile ortamuidir. ilk zamanlarindan bu yana aile hafizasi ve
gecmisi fotograf ile gorsellestirilmis ve diger aile tiyelerine aktarilmistir.

Resim 3: Fotografin ilk yillarinda ¢ekilmis olan bir aile fotografi

Sunu unutmamak gerekir ki fotografin gergege ulasmamizi saglayan bir etkinlik
oldugu fikri tutarl degildir. Ciinkii fotograf sayesinde bizlerin ulasacagi sey gercekligin
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bizatihi kendisi degil, sadece yansimalar1 ve goriintiileridir. Ornegin, insanlar eski
fotograflar sayesinde anne babalarinin ve diger biiytiklerinin, bazi kurum ve kuruluslarin,
doga ve mekanlarin eski hallerini gorebilme sansina erisebilirler. Ancak gordiikleri seyler
ancak eski goriintiilerdir (Sontag, 2011: 195). Ustteki fotografta tiim aile iiyeleri fotograf
makinesi karsisinda merkezden ¢evreye dogru otoriter bir yer edinmistir. Merkezde
baba ve anne, onlarin saginda ve solunda ise ¢ocuklar1 yer almaktadir. Cocuklarin da
yine biiyiikten kii¢iige dogru merkez g¢evresinde yer aldiklar1 goriilmektedir. Dikkat
cekilecek bir diger nokta ise korunmaya ihtiyact olan ¢ocuklar (baba kucaginda kiigiik
erkek ve anneye dokunmus vaziyetteki en kiicik kiz ¢ocugu) merkezin korumasi
altindadir. Tiim bu gostergeler dikkate alindiginda fotograflarin sadece aile iiyelerinin bir
zamanki durumlarini kaydeden bir aragtan ¢ok kiiltiirel kodlar1, otoriteyi ve fotografin bu
kavramlarla olan ciddi iligkisini de anlatmaktadir. Bu hali ile fotograf en kii¢iik toplumsal
grup olan aileden, kitlelere kadar yaygin bir alanda kurulu degerleri temsil eden ve
gercekligi yeniden insa eden bir arag olarak varligini bugiine kadar siirdiirmiistiir.

Ancak kitlesellesen fotograf ¢ekimi ve goriintiiniin toplumlar tizerindeki genis ¢apl
etkisi sonrasinda, tipki diger medya araglar1 gibi fotograf makinelerinin objektifleri de
hakim ideolojilerin gdsterdigi yonleri fotograflamistir. Yiizyillardir devam eden siyasal
veya dinsel tartismalar fotograflamanin giicliyle yeni boyutlara taginmistir. Miisliiman ve
Arap bolgelerinde bulunan kutsal mekanlar bu agidan iyi birer 6rnektir.

Arap topraklarinin Bati temsilinin ideolojik olarak yiiklii uygulamalari, zar zor gizlenmis bir
emperyalizm rejimi tarafindan tanimlanmistir: batililar tarafindan g¢ekilen goriintiilerde Dogu’nun
gorkemli zenginligi ve ezici yoksullugu igin ayirt edici, geri, zor, egzotik, dini asiricilig1 ve asil sadeligi
cergevesinde tehlikeli bir yer olarak insa edildigi goriilmektedir. Bu izleme faaliyeti, Batili 6znenin
iistiinliigiine dair bir perspektif olusturur ve bu da siyasi ve dini emperyalizmi temel alir. Gérecegimiz

gibi, Kudiis ve Kutsal Topraklarin Batil1 fotograf temsilinin bazi duyularda oryantalist bakis a¢isinin bu
stereotipine uyduguna siiphe yoktur (Goldhill: 2016: 88).

Resim 4: Gazze’de ¢ekilmis bir kutsal mekan fotografi

Bu fotograf, Israil tabanli bir web sitesinden alinmustir. Christian heritage:
Jerusalem, Bethlehem & Masada — Three Day Tour bashg ile yapilan ilanda her turun
825 dolardan satin alinabilecegi goriilmektedir (bookisrael.com, 2020). Yani Kutsal
Topraklar’1 ziyaret eden Batililar her zaman tuhaf bir sekilde baska bir yeri ve Bati’nin en
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derin ve en deger verilen degerlerinin biiylidiigli anavatanini ve kdkenlerini ve en otantik
ifadelerini bulduklar1 yeri goériiyordu. Incil merkezli bakis, bu gerginligi tarihsel 6zne
olarak boyle bir pozisyonda birlestirmenin stratejik bir yoluydu (Goldhill: 2016: 90).

Fotograf kanaliyla giindelik iliskilerin goriintiisel olarak iiretimi oldukga ideolojik
bir bicimde sekillenmektedir. Yani bir bireyin bir fotografa baktig1 zaman tiretebilecegi
anlam bagimsiz, apolitik ve masumane degildir. Ancak igerisinde olgunlasilan kiiltiiriin
kurulu degerleri sayesinde gergeklesebilir fotograf okumasi bu da kiiltiirel kod ve
degerlerin i¢sellestirilmis hali ile miimkiindiir. Stuart Hall bu durum i¢in oldukga kullaniglh
bir kavramsallastirma olan ‘yeglenen okumalar’ ifadesini kullanmaktadir. Hall’e gore:

... yeglenen okuma, fotografin anlamin1 yasa ve diizenin geleneksel degerleri iginde okumaktir.

Bu degerler acil bir sorunla yiiz yiize gelirler, ancak ¢6ziim sorunun kendi igindedir. Diger bir deyisle,

yeglenen anlam fotografin olasi devrimci anlamlarini dnlemektedir. Bizi, toplumsal yapinin yanlis,

adaletsiz oldugunu ve yikilmasi gerektigini igceren bir diigiinceyi miizakere etmeye dogru tesvik
etmez. Elbette bu tiir anlamlar miimkiindiir ve hatta kiiltiiriimiiz i¢indeki bir azinlik grubu i¢in kolayca
ongoriilebilir. Ancak bunlar yeglenen anlamlar degildir: bunlar olsa olsa sapkin kodagimlaridir. Yeglenen

anlam 1rk sorununu, genclik sorununa ya da kusaklararasi uguruma baglamaktadir — bu, gerilime yol

acan ancak toplum igin temel bir tehdit olusturmayan bigimde bildik bir anlamlandirmadir. Irk’1 sinifa

baglamak gibi olas1 daha tehlikeli bir baglant1 sdzciiklerle engellenmistir (Eco’dan akt. Fiske, 1996:
147).

Resim 5: 1981 yilinda patlak vermis Brixton protestosundaki ilk gozalti

Bu fotograf The Guardian gazetesinin web sitesinden alinmistir. Olay 1981 Brixton
eylemlerindedir. Polis Brixton’daki ilk tutuklamasini 11 Nisan 1981°de bu gen¢ adami
tutuklayarak yapmistir. Bu goriintii the Observer gazetesinin muhabiri olan Neil Libbert
tarafindan ¢ekilmistir (theguardian.com, 2011). Eylemler ¢ok genis ¢apli bir sekilde
irkeiliga, acgliga, issizlige ve diger ekonomik sorunlara karsi gergeklestirilmistir. Polisin
burada ¢ok sert bir miidahalede bulunarak o tarihte zaten ekonomik durgunluk igerisinde
olan Ingiltere’yi zor bir duruma soktugu bir olay olmustur. Ancak foto muhabiri bir
tutuklama karesini ¢ekerek polisin bu tarz eylemlerde daha demokratik davranmasi
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gerekliligini sorgulamistir. Ona gore bu tutuklama gereksizdir ¢iinkii tutuklanan kisi
patlama ve ¢atigmalarin yasandig1 yerin tersi bir yondedir. Ancak burada baglam bilgisi
olmayanlarin anlayabilecegi ve yorumlayabilecegi sey bir siyahi gencin tutuklanmasidir.
Olaym arka planini aragtirmak yeglenmesi gereken bir eylemdir. Ancak tilkedeki Afrika
kokenli yurttaglara karsi olan bir kisi tiim toplumsal ¢atismalarin merkezinde bu toplulugu
gorebilmektedir. Imge egemen bu kiiltiirel degisimi, kimi bilim adamlar yazili kiiltiirden
goriintiili kiiltiire doniis, resme doniis ya da gorsel kiiltiir olarak adlandirmistir.

Cagimizin post-modern kiiltiiriinde ‘Resimsel Donemeg¢’ doneminin basladigini
belirten Mitchell, ‘yirminci yiizyilin ikinci yarisinda bir ikilemle karsilagilmistir. Bir
taraftan benzeri goriilmemis derecede giiglii yeni bigimler ortaya ¢ikmakta, video ve
sibernetik teknolojisi donemiyle, elektronik yeniden iiretim cagindaki yanilsamalar
ve gorsel simiilasyonlar, bu yeni bi¢imlerin gelisimini hizlandirmakta; 6te yandan da
imgenin bu kadar egemen olmasinin yarattigi korku ve endigenin ortaya ¢ikist’ bigimiyle
s06z konusu donemecin yerini ortaya koyar (Mitchell’den akt. Parsa, 2007: 7).

Sonug olarak denilebilir ki bugiin gorsel kiiltiir 6nii alinmaz bir yiikselis i¢indedir.
Giindelik hayatin gorsellestirilmesi ve yeniden insasi dahil insan yasamina dair her
alan gorsel bir ¢ikti olarak algilanmaktadir. Mirzoeff’a gore modern donem, Walter
Benjamin’in meshur mekanik iireme ¢agi olarak adlandirdigi seyde, birbirinden ayirt
edilemez hale gelen sayisiz reprodiiksiyonunu yapar. Her zaman yaygin olan bu tiir
gorsellestirme artik zorunlu hale gelmistir. Bu tarih, on sekizinci ylizyilda ekonominin
gorsellestirilmesinden tanrisal Orta Cag bakis acisinin gelismesine ve on dokuzuncu
ylizyilin baglarinda gercekligi tanimlamanin temel araci olarak fotograf¢iligin yiikseligine
kadar bircok kokene sahiptir. Beynin aktivitesinden kalp atisina kadar her sey simdi
karmasik teknoloji ile tiptaki en dramatik etkilerinden bazilarina sahip oldugu gorsel
bir desene doniisiiyor. Bu 6rnekte gosterildigi gibi, gorsellestirme dilsel sdylemin yerini
almaz, onu daha anlagilir, daha hizli ve daha etkili hale getirir (2002: 6-7). Gorsel kiiltiir
insanlar1 herhangi bir durum, nesne veya olguyu gorsellestirmeden anlam katamayacagi
bir doneme dogru gotiirmektedir.

Sonug¢

Fotograf tarihin belli bir doneminde; eklektik olarak bilimsel, teknolojik ve
toplumsal gelismelerin birlikteliginde ortaya c¢ikmistir. Fotografin ortaya ¢iktigi
donem Sanayi Devrimi’dir. Sanayi Devrimi, teknik buluglarin ¢agi olarak fotografin
bulunusunda etkili olmustur. Bat1 toplumunun gegirdigi siire¢ sonucunda aklin devrimi,
Sanayi Devrimi’ne doniismiistiir. Teknolojik buluslar Sanayi Devrimi’nde aklin ¢iktilar
(tirtinleri) seklinde somutlagsmistir. Bu ¢iktilar; demiryolu, telgraf, buhar giicii, makine vb.
buluslar olarak toplumsal yasam igerisinde yerlerini almistir. Sanayi Devrimi sonrasinda
aklin ve teknolojinin ortaya ¢ikardigi tirtinlerden birisi de fotograftir.

Sanayi Toplumu ile ger¢eklesen modernlesme siireci, diistinme ve gérme bigimlerini
degisime ugratmistir. Bu donemde artik insan farkli bakmakta, farkli géormekte ve
farkli yorumlamaktadir. Fotograf alisilmis gérme bi¢imi kaliplarimi kirarak baska bir
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gorme aligkanli1 yaratmistir. Ronesans ile baslayan perspektif ve portre agirlikli resim
sanatinin karsisina baska bir resmetme teknigi olarak fotograf ¢ikmistir. ilk zamanlar
resme benzetilen ve resimden ayr diistiniilmeyen fotograf, zamanla kendi 6zel alanina
cekilmis ve kendi igerisinde degerlendirilmistir. Cilinkii fotograf makinesinin kendine
Ozgli resmetme teknikleri vardir. Her seyden once fotograf, geleneksel resmetme
tekniklerinden farkli olarak el merkezli degildir, McLuhan’in belirttigi gibi insan
gbzlniin bir uzantisidir. Fotograf ile birlikte homo sapiens (bilen insan), yerini homo-
videns’e (goren insan) donigmiistiir. Dogaya ve giindelik yasama ait nesneler fotografik
goriintiilere doniismiistiir. Insan ¢iplak gozle gordiigii diinyay1 ayrica optigin olanaklartyla
gérme sansina sahip olmustur.

Fotograf ti¢ farkli ortamda gelismistir; resmetme araci olarak, ¢ogaltim olarak
ve sanatin ortaminda fotograf sanati olarak. Fotograf bir yandan resmetme araci olarak
yayginlagirken, ayn1 zamanda mekanik ¢ogaltma araci olarak da yayginlagmistir. ‘Esi
olmayan bir nesne’ olarak fotografin konumu, Talbot’un pozitif-negatif siireci icadiyla
sonlanmigtir. Benjamin’in aura’sini ve birickligini kaybetme olarak nitelendirdigi bu
asamada fotograf, sonsuz sayida, yeniden iiretilebilen-kopya edilebilen bir ¢iktiya
doniismiistiir. Boylelikle kitlesel olarak dolasima sokulan fotograf, kitlelere kolaylikla
ulasma olanagi bulmustur. Bu noktada fotograf, sanat yapitin1 resimde oldugu gibi iist
sinifa, sergi salonlarina, galerilere ait olmaktan ¢ikarmistir. Fotograf, toplumsal yasamin
her alanina sizmigtir. Yeni bir ara¢ (teknik) olarak yeni bir kiiltiir bi¢cimini ortaya
cikarmistir. Yeni bir gérme bi¢imi olusturan fotograf, insan yasamina yenilikler katmustur.

Ik baslarda resmetme teknigi olarak ortaya cikan fotograf, sanat olarak kabul
gormese de kendine 6zgii resmetme 6zellikleri; 151k ve optik bakis, fotograta konu edilen
Oznenin/nesnenin ifade edilis bi¢imi, “an”1 yakalayarak mumyalamasi, aydinlatma,
diyafram kullanimi, 151k-g6lgeli alanlarin dagilimi, pozlama teknigi ve netleme sistemi
araciligiyla sanatin ortamina dahil olmustur. Fotograf¢inin konu se¢imi, konuyu isleyisi;
0zgiin yorumu fotografi 6zellestirmis ve fotografi sanat olarak gelistirmistir.

Goriintir gergegi oldugu gibi resmetmenin Otesine gegen fotograf, Kracauer’in
deyisiyle fizik gerce§in kurtulusunu ilan etmistir. Optigin olanaklariyla, optik bakis
araciligiyla, 1sikla resmeden fotograf makinesi, baktig1 konuyu, nesneyi, ya da mekan
farkl1 bir goriintiide sunmay1 basarmistir. Bu, goriiniir gergegin oldugu gibi ya da olduguna
yakin yansitilmasi degildir yalnizca. Gerektiginde, teknik ve fotograf¢inin yorumu
araciligiyla o gergegi farklilastirma giiciidiir. Fotografi ¢ekilen seyin gercekte bile bazen
fark edilemeyen bir yonii, fotografta belirgin hale gelebilir. Bu noktada fotografin teknik
olanaklari, estetik bir anlatim aracina doniisiir. Fotograf makinesinin konumlandirilis1 ve
fotografa konu olan nesnenin belirli bir agidan ¢er¢evelenmesi fotografin resmedilmesinde
fark yaratir. Fotografin igerdigi yaratici yorum, bir “fener” gibi sanatin alanini aydinlatir.
Fotograf, insan akli ve gozii ile optik bakisin olanaklarini birlestirerek fotograf sanatina
dontisiir. Sonsuz sayida ¢ogaltim imkaniyla fotograf, milyonlarca insana, kitlelere ulasir.
Boylece, gordiiklerini kaydetmenin yolunu yiizyillardir arayan insanlik fotografla birlikte
yeni bir gorme kiiltiiriine kavusmustur.
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