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Harika (Sazi Sirel) Lifij; On Her Personality as an Artist and Her Paintings
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Harika Hanim’in (Sazi Sirel Lifij) egitim aldigi Il. Megsrutiyet donemi Osmanli’da siyasi yapinin degisimi ile yavas yavas
kadinlarin kamusal alana katildigi ve gorunirlik kazandigi yillara denk gelir. Il. Mesrutiyetin ilani ile baglayan sireg ayni
zamanda resim alaninda egitim alan kadinlarin varligi agisindan da 6nemlidir. Harika Hanim da ilk resim egitimini Mufide
Kadri’den alir. 1918’de agilan Viyana Sergisi’'ne segilen iki kadin sanatgidan biridir. Viyana Sergisi, Avrupa’da Tiirk ressamlari
tarafindan agilan ilk sergi olmasi bakimindan 6nemlidir. Bu sergiye bir kadin sanatgi olarak resimlerinin segilmis olmasi
Harika Hanim’in sanati ve kariyeri agisindan énemli bir hadisedir. Harika Hanim genellikle manzara resimleri, otoportre ve
mitolojik resimler yapar. Manzara ve posadlarinda renkler daha yumusak ve siirsel bir ifade kazanmistir. Harika Hanim’in
resimlerinde genellikle tarih bulunmamasindan dolayi anilarinda anlattigi mekanlar ve kullandigi renkler géz 6niinde
bulundurularak bir kronoloji olusturulmaya galisiimistir. 1957 yilina kadar resim yapmaya devam eden sanatgi kendi
resimlerini koruma konusunda Avni Lifij’in resimlerini korumaktaki gibi titiz davranmamistir. Glinimuize gelen elliye yakin
resmi ailesinde ve 6zel koleksiyonlarda bulunmaktadir. Calismamiz sirasinda ortaya gikan Fatih Cami/Ramazan Gecesi resmi
gibi baska ¢alismalari da zaman igerisinde ortaya ¢ikabilir. Bu galismada, Harika Hanim’in resimleri ve katildigi sergiler,
hakkindaki elestiri yazilari ile donemi igerisindeki yeri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler
Harika Lifij, Kadin ressam, Turk resmi, Mesrutiyet kadini

Abstract

Harika Lifij (Sazi Sirel Lifij) got her education during the Second Constitutional Era (1908). This was a time when the political
structure in the Ottoman Empire changed and women became visible and gradually started participating in the public
sphere. The process that started with the constitutional monarchy is important in that women could get an education in
the field of painting. And Harika got her first painting lessons from Miifide Kadri. Harika is one of the two female artists
chosen for the 1918 Exhibition of Vienna. The Vienna Exhibition was notable in terms of being the first one opened by
Turkish painters in Europe. As a female artist, the fact that Harika’s paintings were chosen for the exhibition is important
for her art and career. She generally painted landscapes, self-portraits and mythological scenes. She painted landscapes
and made pochades. In these paintings the colours are subtler and they have a poetic expression. Since she did not date
her paintings in general, the chronology is based on the locations she mentioned in her diary and the colours she used.
The artist, who carried on painting until 1957, was not as keen on protecting her own paintings as she was on protecting
Avni Lifij’s. Approximately 50 of her works are extant and they are either in family or private collections. Like the Fatih
Mosque/Ramadan Night painting that we attributed to her during this study, other works of hers might show up in the
course of time. In this work, the paintings of Harika Lifij and the reviews of the exhibitions that she participated in are
studied so as to define her place in that era.
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Extended Summary
Harika Lifij was born on 7 April 1896 in Amasya. In the years when Harika Lifij

was born, the state was going through a process of educational reforms and new
regulations as part of its efforts to survive, however the degree of participation of
girls in education was still a matter of discussion. Since there were no schools for
girls, she attended a boys’ primary school in Amasya. She came by this opportunity
for education by virtue of her father’s position as the head of the National Education
Board. Harika Lifij came to Istanbul in 1905 with her family. She received training to
become a teacher in Dar-iil Muallimat-1 Aliyye (Teacher Education School for Girls)
in Istanbul. Miifide Kadri (1889-1912), one of the first women painters, taught her
painting. Miifide Kadri appreciated Harika Lifij’s paintings and advised her not to
give up painting. Halide Edib Adivar (1882-1964), who supported the Constitutional
Monarchy project specifically with her early novels, was among her teachers. She
graduated from school in 1911 but did not start teaching there right away. During this
period, she travelled with her aunt and painted freely. In 1914, she was appointed to
one of the new Numune schools as an art teacher. She taught painting in many schools
for girls and high schools. In 1920, she started teaching in Istanbul Dar-iil Muallimat
(Girls’ Teacher School), from where she graduated. While teaching, she also followed
the contemporary painting exhibitions. In 1917, she met Avni Lifij, who at the time
was a juror in the Exhibition of Vienna. For this exhibition, Harika made a mythologi-
cal painting called llahlar Egleniyor (Deities are Amused). Meanwhile she completed
another painting called Ahenk (Harmony).

Harika Lifij started participating in the significant exhibitions of the period. She
participated in the 1% Galatasaray Exhibition in 1916 and the 2" Galatasaray Exhi-
bition in 1917, held at Istanbul Beyoglu Galatasaraylilar Dormitory, War Paintings
and Others/The Sisli Workshop Painting Exhibition in the years 1917-1918 (Decem-
ber-January), and the Exhibition of Vienna in 1918 at Vienna University. Harika at-
tended the first painting exhibition of the Republican era in the Turkish Hearth build-
ing on 19 October 1923 in Ankara. Her works in the First Ankara Painting Exhibition
were highly praised by the critics.

She also attended a Painting Workshop where Mr. Muazzez held classes. She at-
tended some classes in Inas Sanayi-i Nefise School as a guest student. She closely
followed her teacher Halide Edib holding meetings to protest the invasion of Istanbul
and mobilising the people for liberation and to save the country. With the passing of
time, Harika would become a versatile Turkish woman of the Republican era, closely
following the political events of the period. The influence of the training Harika Lifij
received can be seen in the progress of her style. One of her early teachers, Miifide
Kadri, was an artist representing the first generation of Turkish female painters. She
learned the significance of figures and colours from Miifide Kadri and the impres-
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sionist technique from Avni Lifij; however, a more classical style can be observed in
her own paintings. In her landscape paintings it can be seen that she depicted various
parts of Istanbul and especially Yesilkdy. She worked with Avni Lifij in nature. During
these trips, she got information from Avni Lifij to improve her painting technique.
Painting was the common interest of Avni Lifij and Harika. Although not many of her
paintings are known in the present day, from the paintings obtained, it can be under-
stood that Harika Lifij liked to paint mythological themes. It can be observed that she
preferred to use nature sketches in the background of the mythological subject. In her
self-portrait, with a realistic approach, she depicted herself with a serious expression.
Among her strong social-psychological stance with her posture and facial expression,
it is significant as a documentary of her time. This painting is also an illustration of
her western identity as a female artist in the beginning of the 20" century. When she
was uncertain about colour, she drew the pattern on another paper and tried to experi-
ment with various colours on the pattern. After Avni Lifij’s death on 2 June 1927, she
devoted her life to protecting the art and the rights of Avni Lifij. In this regard, she
organised an extensive retrospective exhibition of Avni Lifij’s works.

To date, many studies have been conducted on Turkish female painters by many
researchers. Among those, there are no studies that examine Harika Lifij by herself.
Particularly at the stage of building up her own language of painting, she separates
from the other female painters of her time with her mythological subjects. The artist
writes in her memoirs that she continued painting in form of sketching until 1957.
After that, she completely stopped painting because of the difficulties in transferring
the paintings, but she continued teaching. In 1951, at the age of 55, she retired from
teaching, which she passionately had done for thirty-seven years. In her late years,
she wrote her memoirs in various art magazines, such as Sanat Cevresi, Hayat Tarih
ve Edebiyat, and Ankara Sanat. These memoirs are mostly about the formation of
Avni Lifij’s paintings and her reminiscences with Avni Lifij. This study examines
the identity, biography and samples from the paintings of Harika Lifij who lived in
Istanbul in the 20™ century, and who was one of the most significant female painters
and art teachers of her era.
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Giris

Harika Hanim (Sazi Sirel Lifij [1896-1991])', Doktor Seyit Ahmetzade Ibrahim Sazi
Bey (1858?-1938)” ile Yennevveva’nin (?-1938) kizi, heykeltirag Ali Nijat Sirel’in’
ablasi, Avni Lifij’in (1886-1927) esidir. Istanbul Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’de (Kiz
Ogretmen Okulu) 6gretmen olmak icin egitim alarak mezun olur. Resim dersini ilk ka-
din ressamlardan olan Miifide Kadri’den (1889-1912) alir. 1916’dan itibaren donemin
onemli sergilerine katilmaya baslar. Viyana Universitesi’nde 1918’de acilan Viyana
Sergisi’ne yirmi sanatc1 ile birlikte katilir. 1920’de mezun oldugu istanbul Dar-iil Mu-
allimat’inda resim 6gretmenligine baslar. Ahmet Kamil Goéren’e gore Harika Hanim
(Sirel Lifij) Tiirk resim sanat1 tarihinde yaklagik 1880-1897 yillar1 arasinda dogan ve
yaklasik 1910-1930 yillar1 arasinda etkin olan sanatgilarin bulundugu Dérdiincii Ku-
sak iginde yer alir.* Doneminin 6nemli sergilerinde yer alan Harika Hanmim, 1957’ye
kadar etiit tiirtinde resim ¢alismalarina devam eder.

Bu caligma, betimsel modele dayali nitel bir aragtirmadir. Arastirmada literatiir
taramasi yapilmig, Harika Hanim’1in anilari, temel nitelikli sanat tarihi kitaplar ve
konuyla ilgili makale ve tezler incelenerek veri toplanmistir. Calismanin ilk boliimde
yasadigi dénemdeki kadin hareketi ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmast ile
kadin ressamlarin yetismesi ve egitim hayat1 iizerinde durulmus, ikinci béliimde Ha-
rika Hanim’1n sanatsal gelisimi ve yagsamindaki 6nemli gelismeler incelenmis; gorsel-
lerle analiz edilmistir. Son boliimde Harika Hanim’1n katildig: sergiler ve hakkindaki
elestiri yazilar1 degerlendirilmistir.

1 Harika Hamim evlenene kadar sergilere $azi Sirel soyadiyla veya Harika Hanim olarak katilmigtir. 1919°da Avni
Lifij’le evlendikten sonra Harika Lifij adin1 kullanir. Makalede soyadi kullaniminda bu kronoloji takip edilmistir.

2 Harika Hanim anilarinda babasini 1938 yilinda, annesini de babasindan 3 ay sonra kaybettigini yazar. 18
Subat 1938 tarihli Akgam gazetesinde Doktor ibrahim Sazi Sirel’in 17 Subat’ta 80 yasinda vefat ettigi yaz-
maktadir. Bu habere gore babast 1858 dogumludur. 11 Haziran 1938 tarihli Aksam gazetesinde Doktor
Ibrahim Sazi Sirel’in esi Bayan Y. Sazi Sirel’in 9 Haziran’da vefat ettigi belirtilmektedir. Bkz. Harika Sirel
Lifij'in Yasami, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 33.

3 Tiirk heykel sanatinin 6nemli isimlerinden heykeltiras Ali Nijat Sirel (1897-1959) ibrahim Sazi Bey ve
Yennevveva’nin gocuklari olarak ablast Harika gibi Amasya’da dogar. Istanbul Sultanisi’nde gordiigii
egitim ardindan, Ali Nijat, 1915 yilinda heykel egitimi i¢in Almanya’ya gonderilir. Miinih Giizel Sanatlar
Akademisi’nde egitim goren Sirel, Prof. Kahn’in (Hahn) atdlyesinde calisir. Kisa siire bagimsiz ¢alisan
sanatg1, 1922°de yurda déner ve ardindan Izmir Lisesi’nde resim &gretmenligine baslar. Sirel, Vefa ve Ga-
ziosmanpasa okullarinda da 6gretmenlik yapar. Caligmalari i¢in su makalelere bakilabilir: Giinsel Renda,
“Osmanlilarda Heykel”, Sanat Diinyamiz 82 (Kis 2002), 138-145; Derya Uzun Aydin, “Cumhuriyet Déne-
mine Isik Tutan Tki Heykeltiras; Mahir Tomruk ve Ali Nijat Sirel,” Istanbul Sosyal Bilimler Dergisi 3 (2013),
1-17. erisim 27 Nisan 2020. http://www.istjss.org/resim/2013_spring 3 1.pdf. Diger kardeslerinin isimleri
Enver Sazi Sirel, Nihat Sirel, Bedi Sazi Sirel’dir. Heniiz kiigiik bir kiz ¢ocugu iken ablast Belkis vefat eder
ve Harika bundan ¢ok etkilenir.

4 Ahmet Kamil Goren’e gore, Ali Sami Boyar (1880-1967), Mehmet Ruhi (1880-1931), Nazmi Ziya (1881-
1937), ibrahim Calli (1882-1960), Hikmet Onat (1882-1977), Feyhaman Duran (1886-1970), Avni Lifij
(1886-1927), Namik {smail (1892-1935)’den olusan ve Tiirk resim sanatinda “1914 Kusag1” olarak tanim-
ladigimiz sanatgilar ile izzet Ziya Bey (1880-1934), Ali Cemal Ben’im (Beyrutlu) (1881-1939), Ali Riza
Bayezit (Bayazit) (1885-1964), Hayri Cizel (1891-1950) ve yine ayni sanat ortamini paylasan Celile Hikmet
(1883-1956), Mihri Hanim (1886-1954), Harika Sazi (Sirel) gibi sanatg¢ilar Dérdiincii Kusak olarak adlan-
dirtlir. Bkz. Ahmet Kamil Goren, “Kisa Yasaminin Biiyiik Mirastyla Avni Lifij,” Avni Lifij Caginin Yenisi
(istanbul: Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Yaymi, 2019), 33.

276


http://www.istjss.org/resim/2013_spring_3_1.pdf

Okkali / Harika (Sazi Sirel) Lifij; Sanatg Kisiligi ve Resimleri Uzerine

Harika Lifij’in Egitim Hayati ve II. Mesrutiyet Doneminde Sanat Egitimi

Harika Hanim, 7 Nisan 1896’da Amasya’da diinyaya geldiginde, devlet ayakta
kalmak icin egitim reformlar1 yapma ve yeni diizenlemeler getirme ¢abasi i¢indedir
ancak ayni zamanda kiz ¢ocuklarinin egitime ne kadar dahil edileceginin de tartisil-
dig1 bir donemdir. Harika, génderilecegi bir kiz okulunun olmadigi baskentten uzak
Amasya’da bir erkek ilkokulunda egitim hayatina baslar. Edindigi bu egitim sans1
babasi Ibrahim Sazi Bey’in Milli Egitim Kurulu baskan1 olmasindan kaynaklanir.
Ailesi ile birlikte 1905 yilinda Istanbul’a gelir. Ayn1 y1l inas Sanayi-i Nefise Mek-
tebi dncesinde kizlarmn resim egitimi alabildikleri tek kurum olan Istanbul Dar-iil
Muallimat-1 Aliyye’de 6grenci olur.’

Tanzimat sonrasindaki yenilesme hareketiyle birlikte egitim alaninda bazi yeni-
likler gergeklesir ve bu durum kadinlar1 da etkiler. 1862°de ilk kiz riistiyesinin ve
1869°da kizlar i¢in zorunlu sibyan mekteplerinin agilmasi, 1870°de ilk kadin miidii-
re atanmasi ve ayni y1l Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’nin agilmas1 énemli adimlardir.
20. yiizy1l Osmanli modernlesmesi pek ¢ok alanda oldugu gibi kadin haklarinin ele
alimmasinda da etkili olur. Kadm hareketinin Osmanli Devleti’ndeki ilk temsilcileri
tipk1 Avrupa’da oldugu gibi ileri gelen ailelerin ¢ocuklaridir. Bunlar daha cok elit, st
diizey ailelerden gelen konak egitimi almig pasa kizlaridir. Ayn1 zamanda basin ve
cemiyet hayatinda kadinin gériintirligii de artar.®

Harika, 10 Temmuz 1908’de 1. Mesrutiyet ilan edildiginde 7. simif 6grencisidir.
Babasi Ibrahim Sazi Bey Mesrutiyet’i destekleyenler arasindadir.” IT. Mesrutiyet déne-
minde yapilan diizenlemelerle Osmanli’da egitim, hukuk, ekonomi, toplumsal yagam
her yoniiyle degismeye baslar ve gelisen 6zgiirliik ortami1 resim sanatini1 da olumlu
anlamda etkiler. Kentli aydin kadinlar arasinda 6gretmen, memur, yazar, sair ve ressam
gibi ¢esitli meslek gruplarindan kadinlarin sayis1 zaman i¢inde artar.® Harika Hanim
bu ortam igerisinde geng bir Mesrutiyet kadini olarak yetisir. 1909°da 8. sinifa devam
ederken resim derslerini ilk kadin ressamlardan biri olan Miifide Kadri’den alir.” Os-
manli Ressamlar Cemiyeti’ne iiye olan Miifide Kadri ve Mihri Hanim’1n II. Mesrutiyet

5 Cogu kaynakta dogum tarihi 1890 bazen de 1895 olarak gecen Harika Hanim anilarinda 7 Nisan 1896 do-
gumlu oldugunu ve 1981 yilindaki makalesinde de 85 yasinda oldugunu yazar. Makalede bu referanslar goz
oniinde bulundurularak dogum tarihi 1896 olarak almmustir. Harika Lifij’in hayati ve kisiligi i¢in bkz. Harika
Sirel Lifij’in Yasamu, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 1, 3, 4.

6 Serpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi (Istanbul: Metis Yayinlari, 1996), 108-109’dan aktaran Umiit Akagiin-
diiz, II. Mesrutiyet Déneminde Kadin Olmak (Istanbul: Yeni Insan Yaymevi, 2015), 194-195.

7 Harika Sirel Lifij’in Yasamu, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 5, 6.

8 Tlkay Canan Okkali, “II. Mesrutiyet Dénemi Resim Sanatinda Nesne ve Ozne Olarak Kadin,” 4r¢ Sanat 11
(Ocak 2019), 52. erisim 27 Nisan 2020, https://doi.org./10.26650/artsanat.2019.11.0003; Taha Toros, Ik
Kadin Ressamlarimiz (Istanbul: Akbank Yayimnlari, 1988), 9.

9 Sehremaneti miimeyyizlerinden Kadri Bey’in evlatlik kiz1 olan Miifide Kadri, zengin bir yasam i¢inde Batili
tarzda biiylimiis, Osman Hamdi’den ve Profesor Valeri’den resim dersleri almis, bu sirada miizik bilgisini
de gelistirmis bir ressamdir. Malik Aksel, Sanat ve Folklor, haz. Besir Ayvazoglu (Istanbul: Kap1 Yayinlari
2011), 52-53.
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doneminde kadinin toplum i¢inde sanatsal etkinligini baglatma yolunda biiyiik etkisi
olur.'® Miifide Kadri’nin Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’de 6grencisi olan Harika Hanim,
Miifide’nin dgrenciler i¢in natiirmortlar diizenledigi ve onlar1 dogadan ¢alismaya tesvik
ettiginden bahseder.!! Miifide Kadri’nin resimleri, Watteau’dan Corot’ya kadar pek ¢ok
batili ressamu etit ettigini gosteren caligmalardir.!* Miifide Kadri, Harika’nin resmini
begenir, resim yapmaya devam etmesini tavsiye eder. Resim konusunda tesvik edilmesi
bdyle baslar ve sonrasinda da takdirler ve ddiillerle devam eder. Ciragan Saray1’nin
yanis1 onu etkiler, bu konuda bir ¢alismasiyla 6diil alir. 1911 yilinda babasi igin yaptig
resimle birincilik kazanir."® Bu ¢alismalarla ilgili bilgiye ulasilamamustir.

Ogretmenleri arasinda dzellikle ilk dénem romanlariyla Mesrutiyet projesinin des-
tekcisi Halide Edib Adivar (1882-1964) da bulunur. Harika Hanim anilarinda Halide
Edib’in Istanbul’un isgali sirasinda Fatih’te ve Sultanahmet’te mitingler diizenledi-
ginden bahseder.'* Her hafta diizenledigi konferanslarla okula yenilik getiren donemin
kadin hareketinin Onciisiinden dersler almak Harika’nin egitiminde ve karakterinin
gelisiminde 6nemli olur.

II. Megsrutiyet ile goreli 6zgiirliik ortamindan kadinlar da paylarini alir ve bu ortam-
dan kamusal alana daha c¢ok ¢ikabilmek icin yararlanir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda
Osmanli’da baglayan ve kadinlari da i¢eren egitim hamlesi sayesinde kiz okullar ilk
mezunlarini verir, boylece okumus ve aydin kadinlarin sayisinda 6nemli bir artis mey-
dana gelir. Daha 6nemlisi kadinlar 6rgiitlii hak miicadelesine girerler; birbiri ardinca
kadin dernekleri kurulur. Balkan Savaslari’nin, sonra da I. Diinya Savasi’nin patlak
vermesiyle giderek artan sayida kadin ¢aligma hayatina girer." II. Mesrutiyet’in ila-
nindan sonra kadin egitimi konusunda bir gelisme olarak Inas Sanayi-i Nefise Mektebi
kurulur ve ilk 6grencilerini Ekim 1914’te (Halil Ethem’e gore Kasim ayinda) alir.'®
Okulun kurulus nedenlerinin altinda “kadin esitligi, kadin 6zgiirliigii, kadin haklar1”
gibi donem i¢in yeni kavramlara iligskin diigiinceler yatar.!” Mihri Hanim’in (1886-
1954), Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasinda énemli katkilar1 olur.'® Okulda

10 Canan Beykal, “Yeni Kadin ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” Boyut 16 (1983), 7.

11 Burcu Pelvanoglu, “Kadin, Egitim, Sanat,” Hayal ve Hakikat: Tiirkiye 'den Modern ve Cagdas Kadin Sanat-
cilar/Dream and Reality: Modern and Contemporary Women Artists from Turkey, ed. Esin Eskinat, (Istanbul:
Istanbul Modern Sanat Miizesi Yayinlari, 2011), 45, 46.

12 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf-Tiirk Resim Sanatinda Bir Déniim Noktas: (Istanbul YKY: 2007), 23, 24.

13 Harika Sirel Lifij 'in Yasami, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 7.

14 Harika Sirel Lifij’in Yasamu, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 9, 18.

15 Fatmagiil Berktay, “Hayal ve Hakikat ya da Hayalin Hakikatine Bitmeyen Yolculuk,” Hayal ve Hakikat:

Tiirkiye 'den Modern ve Cagdas Kadin Sanat¢ilar/Dream and Reality: Modern and Contemporary Women
Artists from Turkey, ed. Esin Eskinat (Istanbul: Modern Sanat Miizesi, 2011), 32.

16 Ahmet Kamil Goren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari: 2, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressam-
lar, Ozel Resim Atolyesi ve Resim Kurslary,” Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi 82 (1997), 15.

17 Zeynep Yasa Yaman, “inas Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi,” Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, c. TV
(istanbul: fletisim Yayinlari, 1994), 170; Beykal, “Yeni Kadin ve Inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” 6-13.

18 Agba ailesine mensup olan Mihri, ilk evliligini Miisfik Bey (inegollii) ile yapar. Miisfik 2 y1l evli kaldig
kisinin soyadidir. Nazan Azeri, “Batililagma Hareketleri Iginde Kadin Ressamlar” (Yiiksek Lisans Tezi,
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1919 yilina kadar ¢alisir, ilk kez nii kadin modeli kiz at6lyesine sokar, cesur kimligiyle
aralarinda Miizdan Arel (1897-1986), Giizin Duran (1898-1981), Nazli Ecevit (1900-
1985), Belkis Mustafa (1896-1925), Fahrelnisa Zeid (1901-1991), Aliye Berger’in
(1903-1974) de oldugu 6grencilerinin acik havada resim yapmasina, canli modelden
calismasina ve eserlerinin goriiniirliik kazanmasia destek verir. Ismi Inas Sanayi-i
Nefise Mektebi ile 6zdeslesmis olan Mihri Hanim, Miifide Kadri’nin 6liimiinden son-
ra 1913-1914 yillarinda Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’de gorev yapar." Cagdas Tiirk
Sanati tarihinde 6zel bir yere sahip olan ve bu yeni Osmanli kadini kimligini temsil
eden ilk kadin ressamlar Mihri Hanim ve Miifide Kadri’dir.

Inas Riistiyesi’ne kizlarin génderilmesi igin aileleri tesvik etmek gerekir. Tesvikte
kullanilan gerekgeler ilgingtir ve Bati’da daha 6nceye tarihlenen gerekcelerle ben-
zerlik tasir: Egitim goren kizlar daha itaatkar, iffetli ve kanaatkar olacak ve bdylece
ailelerine refah ve saadet getirecekler,? iyi anne ve iyi es olacaklardir. Mektebe ilk
basvuran égrenci, Miizdan Sait Hamim’dir. Tkinci 6grenci Muide Esat Hanim, iigiin-
clisii Belkis Mustafa Hamim ve dordiinciisti ise Nazire Osman’dir.?! Gilizin Duran
ve Nazli Ecevit, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin verdigi ilk mezunlar arasindadir.?2
Ogrencilerin biiyiik bir kisminin misafir, kayith dgrencilerin yarisindan fazlasinin terk
egilimli oldugu ve diploma sinavi her donem gergeklesmedigi i¢in 6gretmenlik i¢in
yeterlilik belgesi verilen 6grencilerin mezun olmay1 beklemeden okuldan ayrildiklari-
n1 hesaba katarak 1917-1922 yillar1 arasinda okulun verdigi toplam diploma sayisinin
50 civarinda oldugu diisiiniilebilir.?®

Harika Hanmim, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde 6grenci olmasa da dénemin {inlii
kadin sanatgcilar gibi mektepte konuk 6grenci olarak Nazmi Ziya’dan dersler alir.**

Marmara Universitesi, 1996), 46, 47. ilk esinden 1920°li yillarin basinda bosandiktan sonra, babasinin ismi
olan Rasim’i kullanir. Yasadig1 dénemde ismini Mihri Rasim veya Mihri Hanim olarak kullanir. 7 Mart-9
Haziran 2019 tarihleri arasinda Salt Galata’da agilan Mihri: Modern Zamanlarin Gégebe Ressami sergisi
Mihri Hanim hakkinda yapilan en kapsamli ¢alisma ve sergidir ve bu serginin bir 6zelligi soyadi meselesinin
altini ¢iziyor olmasidir. Sergide ilk esinin soyadindan (Miisfik) ve babasimnin isminden (Rasim) bagimsiz
olarak ele alinmis, sadece Mihri ismi tercih edilmistir. Biitiin bunlarin 1s181nda makalede Mihri Hanim olarak
kullanilmasi tercih edilmistir.

19 Pelvanoglu, “Kadimn, Egitim, Sanat,” 58, 46.

20 Pelvanoglu, “Kadmn, Egitim, Sanat,” 44.

21 Okulun 3 numarali 6grencisi Belkis Mustafa’nin not defterleri inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk égrenci-
leri ve okulda sunulan dersler hakkinda yapilan arastirmalara 151k tutan en 6nemli kaynaklardan biri olarak
goriilse de burada bulunan bilgilerin ne derece giivenilir ya da eksiksiz oldugu tartisma konusudur. 1914
tarihli defterlerden ilk y1l kayit olan 6grenci sayisinin 33 oldugu anlasilmaktadir. Burcu Pelvanoglu, 2007
tarihli ¢aligmasinda bu say1y1 35 olarak verir. Bkz. Ugurgiil Tung, “Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat
ve Kadin: Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Ornegi” (Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi,
2018), 81.

22 Taha Toros, [lk Kadin Ressamlarimiz, 42-45.

23 Tung, “Osmanli Modernlesmesinde Egitim, Sanat ve Kadin: inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Ornegi”, 80.

24 Nazmi Ziya’dan ders alan tinlii isimlere Melek Celal Sofu (1896-1976), Vildan Gezer (1889-1974), Emine
Fuad Tugay (1897-1973), Sabiha Riistii Bozcali (1904-1998) 6rnek verilebilir. Bkz. Fatma Urekli, “Giizel
Sanatlar Egitiminde Osmanli Hanimlarina Agilan Bir Pencere, inas Sanayi-i Nefise Mektebi,” Tarih ve Top-
lum Dergisi 231 (2003), 58.
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1911°de okuldan mezun olmasina ragmen yas1 kiiclik oldugu i¢in 6gretmen olamaz.
Bu donemde Fransiz okuluna gider. Teyzesiyle serbest resim gezilerine ¢ikar.?

Harika Lifij’in Resimleri Uzerine

Harika Hanim resimlerine tarih vermemistir. Anilarinda anlattigi mekanlar ve kul-
landig1 renkler g6z dniinde bulundurularak makalede bir kronoloji olusturulmaya cali-
stlmigtir. Ayla Odekan’a gdre Mihri Hanim ve Hale Asaf digindaki kadin sanatgilar ve
ozellikle erkek sanatg1 esleri ikinci planda kalmay1 yeglemislerdir. Sanatlari da portre
ve manzara konulariyla sinirlidir.?® Burada bahsedilen erkek sanatgi esleri Giizin Du-
ran®’ ve Harika Hanim’dir. Harika Hanim da manzara resimleri yapmasina ragmen mi-
tolojik ve alegorik resimleri digerlerinden farkli ynii olarak dikkat ¢eker. Uslubunun
gelisiminde aldigi egitimlerin etkisi biliytiktiir. Miifide Kadri’den figiiriin ve desenin
6nemini, romantik yaklagimi; Avni (Lifij)’den empresyonist teknigini 6grenir. Resmin
konusuna gore teknigi de degisir. Dogadan manzaralar yapmasi da tiim sanat hayatin-
da agik havada resim yapma teknigini sevdigini gosterir. Sanat¢inin manzaralarinda
Istanbul’un gesitli yerlerini 6zellikle Yesilkdy’ii, Fatih Camii ve gevresini resmettigi
goriiliir. Harika Hanim, Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’den mezun oldugu 1911 yili ve
sonrasinda doga caligmalar1 yapar ve konu olarak sik gittikleri mekanlar tercih eder.
Annesinin bir ahbabinin Yesilkdy’de oturdugundan ve 31 Mart vakasi (13 Nisan 1909)
ciktiginda Yesilkoy’e gidemediklerinden bahseder.?® Yesilkoy 'den Manzara adli ¢alis-
mast bu donem caligmalari igerisinde olabilir (G. 1).?* Zamaninin Yesilkoy tinii deniz
ve aga¢ manzarasi ile betimler. Yesilkdy’iin 1926 yilindan 6nceki ad1 Ayastefanos’tur.
Bu resmin 6nce 1917 yilinda Savas Resimleri ve Digerleri Sergisi’nde ve 1918 yilinda
Viyana Sergisi’nde sergilenen Ayastefanos (Posad) resmi oldugu tahmin edilmektedir.

25 Harika Sirel Lifij’in Yasami, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 9.

26 Ayla Odekan, “Imgenin Déoniisiimii,” Hayal ve Hakikat: Tiirkiye den Modern ve Cagdas Kadin Sanat¢ilar/
Dream and Reality: Modern and Contemporary Women Artists from Turkey, ed. Esin Eskinat, (Istanbul: Istan-
bul Modern Sanat Miizesi Yayinlari, 2011), 62. Ayla Odekan bu makalesinde kadin sanatgilarin galigmalarini
inceleyerek detayli bir karsilastirma yapar.

27 Giizin Duran ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. ilkay Canan Okkali, “Giizin Duran: Esinin Gélgesinde Bir Kadin
Ressam,” Sanatin Golgedeki Kadinlart, der. Ozlem Belkis ve Duygu Kankaytsin (Istanbul, Ayrint1 Yayinlari,
2018), 444-456.

28 Harika Sirel Lifij’in Yasamu, Prof. Sazi Sirel-Ayten Sirel Arsivi, 6.

29 Bu resmin tarihi Goren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullart: 2, inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Res-
samlar, Ozel Resim Atdlyesi ve Resim Kurslar1,” 24°de 1917 olarak, 2019 yilinda Sabanci Miizesinde agi-
lan Avni Lifij sergisinde ve Sirel Lifij, “Esim Avni Lifij ve Ben...,” Sanat Cevresi 45 (Temmuz 1982),
16’da ise 1912 olarak belirtilmistir. Anilarinda 1909 yilinda Yesilkoy’deki annesinin ahbabindan bahseder.
Yesilkdy’iin 1926 yilindan 6nceki adinin Ayastefanos oldugu diisiiniiliirse bu resmin 1917-1918 yili Galatasa-
ray Sergisi’nde sergilenen Ayastefanos (Posad) resmi oldugu tahmin edilir. Daha erken tarihte resmi yaparak
daha sonra da sergilemis olabilir. Bu yilizden makalede resmin tarihi 1912 olarak birakilmistir.
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f'h" P

s P R T
G. 1. Harika Sazi Sirel Lifij, Yesilkoy 'den Manzam/Ayastefanos, 1912, Tuval tizerine yagliboya,
20x25 cm, Niliifer Sirel koleksiyonu. (Goren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari: 2, Inas
Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atolyesi ve Resim Kurslari,” 24)

Harika Hanim, 1914 yilinda 18 yasindayken Osmanli imparatorlugu’nun ilk de-
neme okullari olan Istanbul’da Numune Mektebi’ne*® resim 6gretmeni olarak ata-
nir. Birgok kiz okulunda ve lisede resim 6gretmenligi yapar. Ogretmenlik yaparken
giincel resim sergilerini de takip eder. II. Mesrutiyet’in etkisiyle Dogu’nun ruhu ile
Bat1 egitiminin birlesmesinden dogan diisiinen, okuyan kadin profilinin bir 6rnegi;
dénemin romanlarinda bahsedilen ideal kadin tipinin, Siis ve Mehasin gibi kadinlara
yonelik dergilerde yayimlanan gocuk yetistirme, iyi bir es olma, ahlak, egitim, ka-
dinlarin terakkisi, meslek hakki vb. konulari®! takip eden siyasi ve sosyal giindemi
izleyen entelektiiel kadin tipinin goriinen yiizii olur. Heniiz 18 yasinda yolun basinda
bir geng ressam ve dgretmenken yapmis oldugu portresinde kadin sanat¢i olarak ye-
tistigi donemde var olma ve 0zgiirlesme ¢abasinin yansimasi hissedilir. 1914 tarihli
Otoportre (G. 2) calismasinda gercekei bir anlayisla kendini ciddi bir sekilde betimler.
Bu portre, elinde firgas ile durusu, yiiz ifadesi ile giiclii bir sosyal-psikolojik ifade
tagimasi yaninda yagadigi zamana taniklik etmesi a¢isindan 6nemlidir. Bu resim 20.
ylizyilin baginda bir kadin sanat¢1 olarak Batili kimliginin de gostergesidir. Kompo-

30 Osmanli Imparatorlugu’nda ilk modern deneme ilkokullari, diger adiyla Numune Mektepleri (6rnek okul-
lar) ya da Usul-ii Cedid Iptidaileri 1872 Istanbul’da ag1lmistir.1876 yilinda kabul edilen Kantin-1 Esasi,
kiz ve erkek gocuklar igin ilkdgretimi anayasal bir zorunluluk haline getirmistir. Baskent Istanbul disinda
Anadolu’da bulunan Numune Mektepleri’nin (6rnek okullar) sayis1 1885 yilinda 44 olmustur. Tasrada bulu-
nan bu okullarin 6gretmen ihtiyacini karsilamak icin 1880°1i yillarda 14 kentte, ilk 6gretmen okullar1 kurul-
mustur. “Numune Mektepleri (Ornek okullar),” erisim 14 Nisan 2020, http://www.istanbulkadinmuzesi.org/
numune-mektepleri

3

—_

II. Mesrutiyet dénemi kadinin toplumsal konumu ve egitimi igin bkz. Umiit Akagiindiiz, /1. Mesrutiyet Dé-
neminde Kadin Olmak (stanbul: Yeni Insan Yayinevi, 2015).
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zisyon, acik-koyu, gélge-1s1k gibi resmin temel teknik prensiplerini uygulama kaygist
otoportrede dikkati ¢eken unsurdur.

G. 2. Harika Sazi Sirel Lifij, Otoportre, 1914, Tuval lizerine yagliboya, 71x54 cm. Belkis&Erdal
Aksoy koleksiyonu. (Goren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari: 2, inas Sanayi-i Nefise
Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atdlyesi ve Resim Kurslar1,” 15)

Osmanli’nin son donemlerinde sarayin Batililagma idealleri dogrultusunda modern
resmin gelisiminde Saray sanatgilarmin yiikselisi*? ve sanatgilarin otoportre resim-
leri 6nemli yer tutar. Ahmet Kamil Goren “Bat1 sanatinda oldugu gibi, Tiirk Resim
Sanati’nda da otoportrenin 6zgiir bir ifadenin sonucu olarak yayginlik kazanmaya
baslamasinin ayni1 zamanda, bireyin de 6zgiirlesmesine isaret ettigini”* belirtir. Burcu
Pelvanoglu’nun Hale Asaf i¢in kullandig1 6zellikle portre ve otoportrelerde kendini
gosteren, hem i¢ diinyalarin yansitilmasi hem de bunun “kadin olmakla birlestirilebil-
mesi; gorliniirde olanin, kendisine dayatilanin arkasina gegme ¢abasi, kadin sanatgilarm
kendilerini ortaya koyma arzusunu gosterir’** ifadesini Fatmagiil Berktay, Hayal ve
Hakikat sergisi i¢inde yer alan tiim kadin sanatgilar i¢in kullanir. Bu agidan bakildigin-
da Harika Hanim’1n otoportresi de kendini goriiniir kilma meselesinin bir sonucudur.

32 Ahmet Kamil Goren, “Tiirk Resminin Onemli Bir Odag1: Saray Koleksiyonu,” /htisam ve Tevazu Padisahin
Ressam Kullar1, (Istanbul: TBMM Milli Saraylar Yayini, 2012), 15.

33 Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanati’nda otoportrenin gelisim seriivenini izleyebilmek i¢in, birbirine
karsitlik olusturan Avni Lifij’in Pipolu- Kadehli Otoportresi ile Seker Ahmed Pasa’nin Otoportresi’ni kar-
silastirir. 1ki resim arasindaki fark, diis pesinde kosan bir sanatciyla, sanatina fotograf islevi yiikleyen bir
sanatginin dogay1 resmetme anlayiginin nasil gatistigina iyi bir 6rnek olusturur. Otoportre i¢in bkz. Ahmet
Kamil Géren, “Ozgiir Bir Ifadenin Sonucu Olarak Ressamin Kendi Sureti: Otoportre,” Nurhan Atasoy’a
Armagan, ed. M. Baha Tanman (istanbul: Lale Yaymcilik Kiiltiir ve Sanat Yayinlari-1, [Haziran] 2014), 179.

34 Pelvanoglu, “Kadin, Egitim, Sanat,” 149’dan aktaran Fatmagiil Berktay, “Hayal ve Hakikat ya da Hayalin
Hakikatine Bitmeyen Yolculuk™, Hayal ve Hakikat: Tiirkiye 'den Modern ve Cagdas Kadin Sanatgilar/Dream
and Reality Modern and Contemporary Women Artists from Turkey, ed. Esin Eskinat (istanbul: Modern Sanat
Miizesi, 2011), 39.
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Avni Lifij’in eserlerini ve gazetedeki yazilarini takip ederek begenen Harika, 1915
yilinda gazetede gordiigii bir ilan {izerine, Beyoglu Tiinel’de agilan Avni Lifij Resim
Sergisini ziyaret eder ve Lifij’in kii¢iik bir resmini o giinkii para ile 30 liraya satin
alir. Avni Lifij’le tanigmalari ise 1917 yilinda Viyana Sergisi’nin jirisinde olur. Yedi
kisilik jiiride Ruhi (Arel), Hikmet (Onat), Feyhaman (Duran), Ibrahim (Call1) ve Avni
(Lifij) bulunur.* Jiri tiyeleri Harika’nin resimlerini degerlendirmek i¢in evine ge-
lirler. Viyana sergisi Avrupa’da Tiirk ressamlar tarafindan agilacak ilk sergi olmasi
bakimindan 6nemli bir sergidir. Rusen Zamir Hanim’la sergiye se¢ilen iki kadindan
biri olarak Harika Hanim’in sekiz resminin Viyana’da sergilenmesi sanati ve kariyeri
acisindan 6nemlidir. Savas1 sevmeyen Harika Hanim mitolojik konulu /lahlar Egle-
niyor (G. 3) isimli bir resim yapar. Kendi eserini sdyle anlatir: “iki gladyator resmi
yaptim. Veniis’e (Afrodit) bir kol takarak eline bir ¢elenk verdim ve savas kavramu ile
bir anlamda alay ettim. Yine o sirada Ahenk (G. 4) adl1 bir bagka resmi tamamladim.”’
Iahlar Egleniyor adli mitolojik konulu calismada agaca yaslanmus fliit calan Marsias,
karsisinda Afrodit, Apollon, Athena gibi mitolojik figiirlerin yer aldig1 goriiliir. Arkada
antik diinyanin tapinaklarindan birinin oldugu alegorik bir resimdir. /lahlar Egleniyor
resmi Tomur Atagok’e gore Neo-klasik tarzda yapilmis bir eserdir.®®

G. 3. Harika Sazi Sirel Lifij, [lahlar Egleniyor, 1917, Tuval iizerine yaghboya, 90x147 cm,
Niliifer Sirel koleksiyonu (Gdoren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyvana Sergisi, 100.)

35 Sirel Lifij, “Esim Avni Lifij... ve Ben...,” 17.

36 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, 48-49.

37 Sirel Lifij, “Esim Avni Lifij... ve Ben...”, 17. Ilahlar Egleniyor resmi 1917-1918 Viyana’da sergilenen kata-
logda Ilahlar Nezdinde/Tanrilarla olarak gegen resimdir. Resmin ismini Harika Hanim makalesinde /lahlar
Egleniyor olarak kullandig1 i¢in makalemizde bu isim tercih edilmistir.

38 Tomur Atagok, ‘iKadln ve Sanat,” Cumhuriyet ten Giiniimiize Kadin Sanatgilar, Caglarboyu Anadolu’da
Kadin Sergileri (Istanbul: TC. Kiiltiir Bakanligi Anitlar ve Miizeler Genel Midiirligii, 1993), 19.
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Harika Hanim’in Tiirk resminde erken 6rneklerini 1914 Kusagi’nda gordiigiimiiz
mitolojik, alegorik resimleri gen¢ yasinda yapmaya cesaret etmesi dnemlidir. Tiirk
resminde alegorik 6gelere Avni Lifij’in At6lye resmi* ve Nazmi Ziya’nin Paskalya
Sabahi resmi Ornek verilebilir. Harika Hanim’1n erken calismalarindan simgesel
ogeler tasityan Ahenk/Armoni (G. 4) resminde gizemli bir doga gdriiniimii betim-
lenir. Solda yer alan bir agacin altinda ¢iplak bir geng kiz oturur ve gokyiiziinde
ucan muhtemel bir melek figiiriine dogru bakar. Sag tarafta arkada kiiciik bir yap1
ile kompozisyonun ortasindaki kii¢iik bir akarsuyun dokildiigii kiiciik selale bulu-
nur.** Konu olarak sembolik/romantik etkiler tagiyan resim teknik olarak klasik ve
empresyonist tarzi birlestirir. Harmonia (Armoni/Ahenk) Afrodit’in savas tanrisi
Ares’le birlesmesinden dogan ii¢ cocugundan biridir. Digerleri Phobos (Korku) ve
Deimos’dur (Dehset). Bu ii¢ 6zellik Afrodit’in kisiligindeki olumlu-olumsuz yonleri
ve celiskileri simgeler. 11k bakista Harmonia (Ahenk) isminin Ares’in Afrodit’den
dogan ¢ocuguna verilmis olmasi tuhaf goziikse de; onun sonralari savasa giren bir
toplum igerisinde ortaya ¢ikan bilylik dayanigmay1 ve sevgiyi sembolize ettigi gorii-
lir.*' Bu bilgi mitolojiyi bilen ve ilgilenen Harika Hanim’in Savas Resimleri konulu
bir sergide neden bu konuyu ele aldigin1 agiklamaktadir. Agaclarda ve manzarada
yesilin tonlarini kullanan sanatgi, ortiiniin kirmiziligi ile kompozisyonun ana figiirii
olan ¢iplak kiza dikkati ¢eker. Harika Hanim, renk konusunda kararsiz kaldiginda
deseni bagka bir kagida ¢izip birka¢ rengi desen tizerinde deneyerek ¢alisir.** Bu
yontemle ¢aligmasina 6rnek olarak Ahenk/Armoni resminde agaca dayanmis geng
kiz betiminin kiigiik boyutta calistig1 Isimsiz/Eskiz resmi verilebilir.* Avni Lifij
de ayn1 yontemi kullanir. Harika Hanim’in Avni Lifij’le evlenmeden dnce de ro-
mantik*, alegorik ve mitolojik resimler yaptig1 diistiniiliirse etkilesimin ¢ift yonlii
oldugu sonucuna ulasilabilir.

39 Goren, “Kisa Yasaminin Biiyiik Mirastyla Avni Lifij,” 38-39. Resim bilgileri: Avni Lifij, At6lye, 56x40 cm,
tuval lizerine yagliboya, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu; Nazmi Ziya, Paskalya Sabahi, 1935,
Tuval Uzerine yagliboya, 60x 73 Sabanct Universitesi Sakip Sabanci Miizesi

40 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, 99-100.

41 Robert Graves, Yunan Mitleri, Tanrilar, Kahramanlar, Séylenceler, gev. Ugur Akpur (Istanbul: Say Yaynlari,
2012), 81, 87.

42 Harika Sirel Lifij 'in Yasami, 10, 12.

43 Harika Sirel Lifij, [simsiz/Eskiz, Karton iizerine yagliboya, Belkis-Erdal Aksoy koleksiyonu. Bu galisma Avni
Lifij Cagimin Yenisi sergisinde yer almigtir.

44 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, 155.
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G. 4. Harika Sazi Sirel Lifij, Ahenk/Armoni, 1917, Tuval {izerine yagliboya, 75x55 cm. Banu
Aksoy Tarak¢ioglu koleksiyonu (4vni Lifij Sanat Yazilari, haz. Omer Faruk Serifoglu, 99)

Literatiirde Sar1 Bina Oniindeki Sokak olarak gecen resmin Viyana Sergisi igin yap-
t181 Selvi Agaci resmi oldugu Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi kitabinda yer alan sergi
fotografindan anlasilir.*S Sart Bina Oniindeki Sokak/Selvi Agaci (G. 5) adli galismasin-
da sar1, yesil, kahverengi tonlar1 kullanarak bos bir sokagi ve selvi agacini betimler.
Bu resimlerinde paletindeki renkler aksam gilinesinin altinda boyadig goriiniimler ve
Istanbul’un siirsel havaya biiriinmiis kdseleridir.*d Aksam giinesinin arkadaki binaya
vurdugu resimde koyudan agik tonlara gecis vardir.

45 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, 68-69.

46 Bu tanim1 Nurullah Berk, Avni Lifij’in manzara resimleri ve posadlari i¢in yapmistir. Her iki sanatginin da
birbirinden etkilenebilecegi diisiiniilerek ve benzerlikler goz éniinde bulundurularak makalede Harika Hanim
icin de kullanilmistir. Avni Lifij’in Zeyrek ten Fatih Camii, Vefa'da Aksam, Vefa 'dan Fatih Cami gibi yapitlari
bu benzerliklere drnek verilebilir. Resim bilgisi: Avni Lifij, Zeyrek ten Fatih Camii, karton iizerine yagliboya,
9x13,9 cm, Ayten & 1. Sazi Sirel Koleksiyonu; Avni Lifij, Vefa 'da Aksam, karton iizerine yagliboya, 8,7 x14
cm, Ayten & I. Sazi Sirel Koleksiyonu; Avni Lifij, Vefa 'dan Fatih Camii, karton iizerine yaglhboya, 10,9 x
24,1 cm, Ayten & 1. Sazi Sirel Koleksiyonu. Daha ayrintili bilgi igin bkz. Goren, “Kisa Yasaminin Biiyiik
Mirasiyla Avni Lifij,” 38-39.

285



Art-Sanat 14

G. 5. Harika Sazi Sirel Lifij, Sart Bina Oniindeki Sokak/Selvi Agaci, 1917, Tuval {izerine
yagliboya, 37x 27,5 cm, Belkis Aksoy koleksiyonu. (Géren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari:
2, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atolyesi ve Resim Kurslari,” 23.)

Harika Hanim’m Camili Peyzaj (G. 6) ¢alismast Avni Lifij’le evliliginden sonraki gezi-
lerin bir yansimasi olabilecegi gibi, Avni Lifij’in Galatasaray Sergileri yazilarinda dvdiigi

posadlarindan da olabilir. Resimde 6nde agaglar, arkada kubbeli bir cami betimlemistir.
Sari, yesil, kahverengi tonlari kullanarak hizl fir¢a vuruslari ile ¢alistigi anlagilir.
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G. 6. Harika Sazi Sirel Lifij, Camili Peyzaj, Tuval {lizerine yagliboya, 27,5x 29,2 cm, Belkis
Aksoy koleksiyonu. (Géren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullar: 2, inas Sanayi-i Nefise
Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atdlyesi ve Resim Kurslari,” 17)

Harika Hanim, 1920’de mezun oldugu Istanbul Dar-iil Muallimat-1 Aliyye’de resim
ogretmenligine baglar.’ 11 Temmuz 1919 yilinda Avni Lifij’le nikahlanir, o siralar
salgin olan Ispanyol gribi nedeniyle 25 Mart 1922 yilinda téren yaparak evlenirler.*®
Amilarinda 1918’de Istanbul kusatma altindayken Avni Lifij’le Fatih Camii avlusunda
karsilasarak Sultan Selim Camii’ne resim yapmaya gittiklerini anlatir.** Evlendikten
sonra da Avni Lifij’le birlikte ¢alismalar yapmaya devam ederler. 1922 yilinda ev-
lendikten sonra Laleli’de Tayyare Evleri’nde yasamaya baglarlar ve bu daireden geri
plandaki Fatih Camii de goziikiir.*® Buna bagh olarak Fatih Camii/Ramazan Gecesi
resmini 1922°de evlendikten sonra yapmig olabilecegi ve bu resmin 1923 yilinda
Ankara Sergisi’nde sergilenen Ramazan Gecesi isimli eser oldugu diistiniilmektedir.”!

Fatih Camii [Ramazan Gecesi** (G. 7) resmi Ramazan gecelerine has iki minare
arasinda Ya Fettah yazan 151kli mahya ile camiye yonelen insanlari betimlemektedir.

47 Cumhuriyeti Karsilayan Kadin Ressamlar Katalogu (Istanbul: KUSAV, 1998).

48 Sirel Lifij, “Esim Avni Lifij... ve Ben...,” 17.

49 Harika Sirel Lifij’in Yagsamu, 12.

50 Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij (Istanbul: YK, 2001), 269.

51 “Resim Sergisi,” Hakimiyet-i Milliye, 15 Tesrin-i Evvel 1923; Halil Ozyigit, “1920-1928 Yillar1 Arasinda
Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim” (Yiiksek Lisans Tezi, Pamukkale Universitesi, 2005),
290.

52 Harika“Sirel Lifij’in Miizayede katalogunda Cami olarak tanimlanan ve imzasi okunamadig: b:clirtilen ca-
lisma Omer Faruk Serifoglu tarafindan sanatginin imzasi okunarak literatiire kazandirilmistir. Omer Faruk
Serifoglu ile yapilan 17.04.2020 tarihli goriisme.
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Harika Hanim giindelik yasam icerisinden bir sahneyi konu alir. Resimde mavi-siyah
renkleri gecenin karanligin1 vurgulamak i¢in kullanir. Tiirk resminde erken donemde
gece resimleri pek sik goriilmez. Buna karsilik gece, 1914 Kusagi i¢inde Feyhaman
Duran, Avni Lifij gibi sanat¢ilarin resimlerine konu olmugtur.*

G. 7. Harika Sazi Sirel Lifij, Fatih Camii/Ramazan Gecesi, eski Tiirkge imzali, 1923, Pres tuval {izerine
yagliboya, 45x 55 cm, Alpaslan Aktug koleksiyonu (Ares Osmanli, Cagdas, Karma Sanat Eserleri
Miizayedesi, 15.0nline Miizayede, https://www.yumpu.com/tr/document/read/63174600/ares-50)

Harika Hanim, Muazzez Bey’in** 6zel at6lyesine devam eder. Burada hocalik ya-
pan Nazmi Ziya, Mehmed Ruhi ve Feyhaman Duran’dan da sanat egitimi alarak ken-
dini gelistirir. Hocalarinin egilimlerinin Empresyonizm etkili olmasi Harika Hanim’1
da etkiler.

Agacl Sokak ve Sart Bina (G. 8) resminde fevkani sar1 bir bina ve bahgesinde alt1
figiir betimler. Figiirlerin ¢ogu kadindir. Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra
kadin1 basli basina bir konu olarak ele alan ressamlar daha ¢ok gezi kiiltiiriiniin bir

53 Resim bilgisi: Avni Lifij, Gece, Mukavva iizerine yagliboya, 17x13,5 cm, Sakip Sabanci Miizesi koleksiyonu
env. No. 200-0198, Avni Lifij Caginin Yenisi (istanbul: Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Yayini,
2019), 177. Feyhaman Duran, Manzara, karton/tuval iizerine yagliboya, 27x19 c¢m, Istanbul Universitesi
Resim Koleksiyonu env. No. 786/2000.

54 1916 Birinci Galatasaray Sergisine Ilkbahar, 1926’daki Galatasaray Sergisi’ne Ortaoyunu, 4. Ankara
Sergisi’ne Lale Devri resmi ile katilir. Ozyigit, “1920-1928 Yillar1 Arasinda Siireli Yayinlarda Kiiltiir ve
Sanat Yorumlari: Resim”, 118, 207. Esref Uren’e hocalik yapan Muazzez Bey ve atolyesi hakkinda daha
fazla bilgi edinilememistir.

55 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Vivana Sergisi, 154.
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parcas1 olan mesire yerlerinde kadinlar1 tek baglarna, ikili olarak ve nadiren de olsa
kars1 cinsle temas halinde gosterirler.>® Harika Lifij’in resminde de figiirlerin giyim-
kusamui 6zellikle kadinlarin sapkalari ¢alismanin Cumhuriyet donemine ait olabile-
cegini distindiiriir. Gokyiiziiniin renkleri, gokkusaginin renkleri ile daha yumusak ve
siirsel bir ifade kazanir. Avni Lifij’in Manzara® resmindeki renkler ve gokkusagi ile
benzerlik tasir.

G. 8. Harika Sazi Sirel Lifij, Agacli Sokak ve Sari Bina, kartona yapistirilmis tuval {izerine
yagliboya, 15,5x 29 cm, Belkis-Erdal Aksoy koleksiyonu. (Goéren, “Tiirkiye’de Giizel Sanatlar
Okullari: 2, Inas Sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin Ressamlar, Ozel Resim Atdlyesi ve Resim
Kurslar1”, 24.)

Harika Lifij’in resimlerinin doneminin sanat ortamindaki yerini anlayabilmek agi-
sindan sergilere katildig1 yillardaki cagdaslar1 ve hocalar1 olan ressamlarin ¢alisma-
lar1 karsilastirilabilir. Yine de bu karsilastirma yapilirken her sanat¢inin farkli oldugu
unutulmamalidir.®®

Katildig1 Sergiler ve Hakkindaki Elestiri Yazilar

Harika Hanim’1n katildig1 bilinen ilk sergi, Birinci Galatasaraylilar Sergisi’dir.
Galatasaray Sergileri 1916 yilindan baglayarak 1951 yilina kadar devam eden, agilis
glinlerinde devletin iist diizey yoneticilerinin hazir bulundugu, ressamlar1 6diillen-
dirdigi ve yapit satin alarak destegini belirgin bir bicimde gosterdigi sergilerdir. Aynm
zamanda bu sergiler Osmanli toplumunu ¢agdas sanat ve sanatg¢ilar ile bulusturmak

56 Ahu Antmen, Kimlikli Bedenler Sanat, Kimlik, Cinsiyet (Istanbul: Sel Yaymcilik, 2013), 40.

57 Avni Lifij Cagimin Yenisi (Istanbul: Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Yayini, 2019), 160. Resim
Bilgisi: Avni Lifij, Manzara, mukavva iizerine yagliboya, 41,5x 32,5 cm, Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.

58 Kadm sanatcilarin otoportre ve diger calismalarmin detayli bilgisi icin Odekan, “Imgenin Déniisiimii,” 56-65;
Pelvanoglu, “Kadm, Egitim, Sanat,” 42-55; Esra Alicavusoglu, “Cumhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize
Kadin Sanatgilarin Kendilerine ve Kadinlara Bakis1,” Sanat Tarihi Yilligi X1X (2007), 41-61; Atagok, “Kadin
ve Sanat,”16-23; Ahu Antmen ve Esra Aligavusoglu, “Canan Beykal ile Séylesi Tiirk Sanatinda Kadin ve
Kadm Sanatgilar Uzerine,” ST Sanat Tarihi Arastirmalar Dergisi 1, (2006), 135-151 makalelerine bakilabilir.
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acisindan dnemli bir rol oynamigtir. Bu sergilere basinda yer verilir, sergilenen eserler
hakkinda elestiri yazilar1 yazilir. {lki Osmanl Ressamlar Cemiyeti tarafindan 1916’da
Beyoglu Galatasaraylilar Yurdu’nda diizenlenen sergi Tiirk resim sanati i¢in dnem ta-
simaktadir.®® Bu sergiye kirk dokuz sanat¢idan biri olarak Harika Hanim Salon Ddhili
ve Bir ¢erceve dahilinde dort adet Etiit adli iki yapitiyla katilir:%

Ressamliginin yani sira sanat elestirmeni de olan Avni Lifij, 16 Haziran-13 Agustos
1916 tarihinde diizenlenen Birinci Galatasaray Sergisi igin bir elestiri yazisi yazar.5!
Avni Lifij sergiye katilan bir¢ok sanat¢inin resimleri i¢in diisiincelerini paylasir ve
Harika Hanim’in ¢aligmalarini sdyle degerlendirir:

“Sergiye katilan Tirk hanimlarin yapitlari arasinda, 6ncelikle Harika Hanim’1n {istiin
bir yetenege ve essiz bir incelige isaret eden posadlarina deginmek istiyorum. Bu geng
hanim desene biraz daha dikkat ederse, ileride, onun ¢ok giizel seyler yapacagina ina-
niyorum. Bir i¢ mekanda bir sedirde Okuyan Adam’1 orantilar agisindan biraz kusurlu.
Kaldr ki, neredeyse sergiye katilan tim ressamlarda rastlanan bir kusur bu.”®

Harika Hanim, 1917 yilinda acilan Ikinci Galatasaray Sergisi’ne Ahenktar Sesler
adli resmiyle katilir.®* Galatasaraylilar Yurdu’nda diizenlenen ikinci serginin ardindan
yine ayn1 yerde Aralik 1917°den Ocak 1918 tarihine kadar ag¢ik kalan Savas Resim-
leri ve Digerleri sergisi acilir. Harika Hanim da 6nce Savas Resimleri ve Digerleri/
Sisli Atdlyesi Resim Sergisi’ne daha sonra Viyana Universitesi’nde 1918’de agilan
Viyana Sergisi’ne Portre, Dekorasyon Taslagi, Ilahlar Nezdinde/llahlar Egleniyor
(G.3), Ahenk/Armoni (G.4), San Stefano/Yesilkoy 'den Manzara (G. 1), Taslak, Selvi
Agaci (G. 5), Sabah isimli ¢alismalarla katilir.** Devlet tarafindan gérevlendirilen
Celal Esad’in sorumlulugunda 1918’de Viyana’da yirmi sanat¢inin yiiz kirk iki eseri
sergilenir.®> Rusen Zamir Hanim’la® birlikte sergiye secilen iki kadindan biri olan
Harika Hanim’1n sekiz resmi Viyana’da ilgi ¢eker.®’

59 Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951. Ed. Omer Faruk
Serifoglu (Istanbul: Yap1 Kredi Yaylari, 2003).

60 Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951, 24-25.

61 Avni Lifij’in Birinci Galatasaray Sergisi hakkindaki yazis Istanbul’da Fransizca yayin yapan Hilal gazete-
sinde yayimlanmustir. Avni Lifij Sanat Yazilari, haz. Omer Faruk Serifoglu, Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi,
2019), 88.

62 Avni Lifij Sanat Yazilari, 94.

63 Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951,26-27.

64 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, 52, 99, 100; Mehmet Ustiinipek, Tanzimat tan
Cumhuriyet’e Cagdas Tiirk Sanatinda Sergiler 1850-1950 (Istanbul: Artes Yayinlari, 2007), 93-94. Resim-
lerin sergi katalogundaki isimleri [lahlar Nezdin, Ahenk, Dekor (eskiz), Ayestefanos (posad), Posad, Selvi,
Portre, Sabah olarak gegmektedir. Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951,26-27.

65 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, 52,57, 83; “Resim Sergisi”, Tasvir-i Efkar, 31
Kanin-u Evvel 1333/31 Kantn-u Evvel 1917.

66 Inas Sanayi-i Nefise dgrenci ve mezunlarinin yer aldigi Galatasaray sergilerinde 1916 ve 1917 yillarinda Ru-
sen Zamir adi1 geger ancak daha sonra pek bir varlik gosterememistir. Nazan Azeri, “Batililasma Hareketleri
Iginde Kadin Ressamlar”, 67; Rusen Zamir Hanim hakkinda Viyana Sergisi’ne Gokkusagi resmiyle katildigt
disinda bilgi edinilememistir. Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atélyesi ve Viyana Sergisi, 121.

67 Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Vivana Sergisi, 100.
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Avni Lifij, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin organize ettigi 1916 Birinci Gala-
tasaray Sergisi, 1917 ikinci Galatasaray Sergisi ve iigiincii olarak Savas Resimleri
ve Digerleri sergileri i¢in “Sanat ve Tenkit” adl1 bir yazi1 yayimlar. Avni Lifij, iki
senede li¢ sergi diyerek bagladig1 yazida Harika Hanim’1n sanatin1 sdyle deger-
lendirir: %

“Kufi hat ile atilmis Harika imzasini havi resimlere gelelim; mesleginin en ince gii-
zelliklerini miidrik bir zeka tasidigini, en dakik sanat hisleriyle miizeyyen [silislenmis]
bir ruh sahibi oldugunu bu gen¢ hanim eserleriyle ispat ediyor. Onun zarif posadlari,
etiitleri, eskizleri ne giizel seylerdir! Hakikat boyle iken o renkli siirler i¢inden bir tekini
en sedit tenkitlerle, daha dogrusu en lizumsuz ve manasiz kelimelerle ezmege kalkmak
ve Otekileri, gozii kore bahse degmezmis gibi telakki etmek, kalakalmak! Bu kadir na-
sinaslik [bilmezlik] degil midir? Bir sanatkarin miiteadit eserleri arasinda cekistirilmeye
layik olanlar1 da bulunabilir. Tenkitten kurtulmus kim ve ne vardir? Fakat dyle bile olsa
miinekkidin vazifesi o eserleri elekten gecirdikge hosa gitmeyecek olanlar1 ayirirken iyi
olanlar tizerine de halkin nazar-1 dikkatini celp etmektir. Velhasil sanatla yirmi senelik
istigalin verdigi salahiyetle soyliiyorum ki o hanimin resimleri ile Tiirk kadinlig1 bihak-

kin iftihar edebilir, o hanim biiyiik bir istidat sahibi, hassas bir artisttir.”®

Avni Lifij, Harika Hanim’la evlenmeden 6nce yazdigi yazilarinda 6zellikle posad-
larin1 begenir, iftihar edilecek bir Tiirk kadini olarak yetenekli ve hassas bir sanatci
olarak goriir.

Galatasaray Sergileri’nde saltanatin sanat1 ve sanat¢iy1 destekleme yoniindeki tavri,
Cumbhuriyet’in Birinci Ankara Sergisi’'nde de uygulama alani bulur. Harika Hanim,
Cumbhuriyetin ilanindan on giin dnce 19 Ekim 1923°te Ankara’da Tiirk Ocag1 binasin-
da acilan ilk resim sergisine de katilir. Birinci Ankara Sergisi’nin agilist Hakimiyet-i
Milliye’de iki giin boyunca birinci sayfadan duyurulur. Yazida bahsedilen sergiye
katilan baz1 isimler arasinda Harika Hanim da bulunmaktadir:

“(...) Ressamlarimizin ismi -hurif-1 hece sirastyla sunlardir: inas Sanayi-i Nefise
Mektebi’nden fhsan ve Efraz Hamimlar, Istanbul sanayi-i nefise mektebinden mezun
Ahmed Ziya Bey, Istanbul ve Paris sanayi-i nefise mekteblerinden mezun Call1 ibrahim
Bey, Serbest Resim Atélyesi sahib ve miidiirii Thsan Efendi, Istanbul ve Paris sanayi-i
nefise mekteblerinden Belkis Hanim, Istanbul sanayi-i nefisesinden Bakiye ve Bedia
hanimlar, Cevad Bey, Istanbul ve Paris sanayi-i Nefiselerinden mezun Hikmet Bey,
Paris sanayi-i nefisesinden mezun Halil Pasa, Istanbul ve Paris’ten mezun Ruhi ve Sami
Beyler, Said Bey, istanbul sanayi-i nefisesinden mezun Sevket Bey, ressam Ruhi Bey’in

talebesi Semseddin Ruhi Bey, Medresetii’l-Hattatin miizehhib muallimi Tahir Bey, Paris

68 Kiipiir halinde bulunan bu yazinin nerede ve ne zaman yayimlandig tespit edilememistir. Avni Lifij Sanat
Yazilart. Haz. Omer Faruk Serifoglu (Istanbul: Kirmizi Kedi Yaymevi, 2019), 95.

69 Avni Lifij Sanat Yazilari, 98-100.
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sanayi-1 nefisesinden mezun Avni Bey Lifij ve refikalar1 Harika Avni Hanim, Roma

sanayi-i nefisesinden mezun Omer Adil Bey.””°

1923 yilinda Ankara Sergisi’nde Harika Hanim’in Ramazan Gecesi (G. 7) isimli
eseri sergilenir ve sergi yazisinda dviilmeye layik yapitlar arasinda gosterilir.”! 1924°te
Ankara’da Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti adiyla yeni bir olusum kurulur. Ayni yil
Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti ve Serbest Resim Atdlyesi tarafindan Muallimler Bir-
ligi binasinda diizenlenen Ankara Sanayi-i Nefise Mesheri’nde on bes sanatginin yiiz
kirk sekiz eseri sergilenir. Harika Hanim da bu sergiye dort eseri ile katilir.”> Avni Lifij
bu sergi i¢in “Mukavvat Bediiyat Mektepleri” baslikli bir yazi kaleme alir ve bu ya-
z1da “Harika Avni Lifij, zevcem oldugu i¢in resimlerinden bahsetmek bana diigmez””
diyerek yorumsuz kalir ama Harika Hanim’in sergideki varligini isaret eder.

Harika Hanim 1949 yilinda Istanbul Sanat Dostlar1 Cemiyeti Galerisi’nde Kadim
Ressamlar Sergisine katilir.” 1957 yilinda resim yapmay: birakir. Canan Beykal, Ha-
rika Hanim’1 hayatin1 esiyle doldurmak ve onun i¢in yagamini anlamli kilmak istemis
sanatgilardan biri olarak tanimlar.” Kendi resimlerine Avni Lifij’in resimleri kadar
0zen gostermediginden elli kadar eseri giiniimiize ulagsmistir. Bu resimler yegenlerinde
ve cesitli 0zel koleksiyonlarda yer almaktadir.

Harika Hanim donemin sergi yazilarinda genellikle Avni Bey’in refikasi (esi) ola-
rak yer alir. Daha sonra yayimlanan kitaplarda da Avni Lifij’in esi olarak anilmaya de-
vam eder. Asker kokenli ressam Pertev Boyar’m (1897-1981) Osmanli Imparatorlugu
ve Tiirkiye Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlar: (1948) kitab1 buna 6rnektir. Bu
kitap aslinda bir ansiklopedidir ve hem listesiyle hem verileriyle sanat tarihiyle ilgili
arastirmalara kaynaklik eder. Boyar’in kitabinda sivil ressamlar boliimiinde seksen
sekiz ressamdan on biri kadindir. Harika Hanim bu listenin igerisinde yer almaktadir.”

Feminist kuramci ve sanat tarihgisi Griselda Pollock, 1987 yilinda yayimlanan
Kadin, Sanat ve Ideoloji: Feminist Sanat Tarih¢ileri I¢in Sorular baslikli makalesinde

70 Haberi 20 Ekim 1923 tarihli Hdkimiyet-i Millive’den aktaran Omer Faruk Serifoglu, “1923 Birinci Ankara
Resim Sergisi: Cumhuriyet’in ilam ve Yeni idealler,” Sanat Diinyamiz 156 (istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1,
2017), 49-50.

71 “Resim Sergisi”, Hakimiyet-i Milliye, 15 Tesrin-i Evvel 1923; Ozyigit, “1920-1928 Yillar1 Arasinda Siireli
Yayinlarda Kiiltiir ve Sanat Yorumlari: Resim,” 290.

72 Milli Sanayi-i Nefise Cemiyeti’nin kuruculari, Camlica Lisesi resim muallim-i sabiki Ustad Ali Riza Bey,
Miitekaidin-i Bahriye’den kaymakam Ressam {smail Hakk1 Bey, Avni Lifij, Evkaf Miizesi Miidiirii Ressam
Ali Sami Bey ile Serbest Resim Atolyesi sahip ve miidiirii Ressam ihsan Ahmed Bey’dir. Avni Lifij Sanat
Yazilari, 42-44.

73 Avni Lifij Sanat Yazilari, 162.

74 Zehra Canan Bayer, “Cumhuriyet Dénemi (1923-1950) Tiirk Ressamlarinin Tiirk Resim Sanatinin Gelisimine
Yazilar1 {le Katkilar” (Doktora Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009), 420.

75 Antmen ve Alicavusoglu, “Canan Beykal ile Soylesi Tiirk Sanatinda Kadmn ve Kadm Sanatcilar Uzerine,”
144-145.

76 Ahu Antmen, “Bu Bayan Ressam... Sanat Tarihinde Dislama Senaryolari,” Sanatin Golgedeki Kadinlari, der.
Ozlem Belkis ve Duygu Kankaytsin (Istanbul: Ayrint1 Yayinlari, 2018), 98.
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sOyle yazar: “... [sanat tarihi disiplini] ¢aligtiklari, 6grettikleri, eledikleri ya da marji-
nalize ettikleri aracilifiyla ve tarihin, sanatin ve de sanat¢inin kim veya ne oldugunu
tanimlama sekliyle kiiltiirel hegemonyanin egemen toplumsal iligkileri devam ettiren
ve yeniden iireten bir bilesenidir.” 77 Pollock’un Bati sanat tarihi ve sanat yazimi i¢in
dile getirdigi seyler Tiirk sanati i¢in de gecerlidir. Sanat tarihi literatiiriinde sanatcilar-
dan bahsedilirken hep sanatg: ve kadin sanatgr ayrimi yapilir. Diger kadin sanatgilar
gibi Harika Hanim da bundan payini alir. Kendisinden ¢ok kisa bahsedilir veya genel
olarak kadin ressamlar igerisinde gosterilerek sanati ve yasami kisaca aktarilir. Eser-
leri hakkindaki en uzun elestiri ve yorum, esi olmadan 6nce Avni Lifij tarafindan ve
kadin sanatc1 oldugu vurgulanmadan yapilmistir.

Avni Lifij’i 1927 yilinda kaybettikten sonra resim c¢aligmalarini ikinci plana atar
ve kendisini esinin adini ve resimlerini yasatmaya adar. Bu arada etiit resim ¢aligsma-
larina devam etse de 1957 yilindan sonra resim yapmayi tamamen birakir. Numune
okullarinda 6gretmenlige devam eden Harika Lifij, 1951 yilinda 37 yil boyunca se-
verek yaptig1 6gretmenlikten emekliligini ister.”® Son yillarinda, Sanat Cevresi, Hayat
Tarih ve Edebiyat, Ankara Sanat gibi ¢esitli sanat dergilerine anilarini yazar. Doksan
bes yillik yasantisina ressamligi, resim 6gretmenligini ve Avni Lifij’in ¢calismalarim
korumay1 s1gdiran Harika Hanim, 1991 yilinda vefat eder ve Avni Lifij’in Piyer Loti
Kahvesi’nin hemen yanindaki mezarina defnedilir.

Sonug¢

Makalede Harika Lifij’in 1912-1924 yillar1 arasindaki resimleri ve katildigi ser-
giler incelenmistir. Harika Lifij, yakin calisma arkadas1 olan esinden ve hocas1 Mii-
fide Kadri’den etkilenmisse de kendi resim dilini olusturmus bir sanatgidir. Agik ha-
vada resim yapmay1 sever. Yagliboya teknigiyle ¢alisan sanat¢inin posadlar1 adeta
Istanbul’un siirsel havaya biiriinmiis kdseleri gibidir. Harika Hanim’m Avni Lifij’le
evlenmeden dnce de romantik, alegorik ve mitolojik resimler yaptig1 diisiiniiliirse
etkilesimin karsilikli oldugu tahmin edilebilir.

Galatasaray Sergileri’ne 1918’den sonra katilmayan, Ankara’daki sergilerde de
1924°ten sonra ismine rastlanmayan Harika Hanim’in resimlerinin sayisinin azligi,
teknigi ve sanat1 hakkinda degerlendirme yapmay1 kisitlasa da bu resimlerde konu
¢esitliligi dikkat ¢cekmektedir. Bu resimler tiir resmi olarak giindelik yasamdan,
mitolojik ve alegorik resimlere, posadlardan otoportreye genis bir yelpaze sunmak-
tadur.

77 Griselda Pollock, “Women, Art, and Ideology: Questions for Feminist Art Historians,” Women s Studies Qu-
arterly, Teaching about Women and the Visual Art, vol. 15, no. 1/2 (Spring-Summer 1987), 2. erisim 15 May1s
2020. https://edisciplinas.usp.br/pluginfile.php/5062306/mod_resource/content/1/Griselda%20Pollock%20
Feminist%20Art%20History%201987.pdf

78 Harika Sirel Lifij’in Yasamu, 33.
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Viyana Sergisi Avrupa’da Tiirk ressamlar1 tarafindan agilan ilk sergi olmasi ve
sergiye secilen iki kadin sanat¢idan birinin Harika Hanim olmasi 6nemlidir. Rusen
Zamir Hanim’1n tek eserinin sergilenirken, Harika Hanim’in sekiz resminin sergi-
lenmesi kariyeri agisindan biiyiik bir basaridir. /lahlar Egleniyor (G. 3) ve Ahenk/
Armoni (G. 4) resimlerinin Viyana Sergisi’nde sergilendigi bilinirken sergilenen diger
iki resminin Yesilkéy 'den Manzara/Ayastefanos (G. 1), Sart Bina Oniindeki Sokak/
Selvi Agaci (G. 5) resimleri oldugu tespit edilmistir. Geng yasinda mitolojik konularla
ilgilenmesi, Savas Resimleri Sergisi baglaminda hazirladig1 iki resmin savas yerine
sevgiyi ve baris1 vurgulamasi dikkat ceker. flahlar Egleniyor resmiyle savasla alay
etmesi, Ahenk/Armoni resmiyle de savasa giren bir toplumda savag sonrasinda biiyiik
dayanigmay1 ve sevgiyi sembolize etmesi zekasina ve duygusal yoniine vurgu yapar.
Ne de olsa her sanatgi eserlerinde kisiliginden izler tasir. 1914 tarihli Otoportre’si
(G. 2) Mesrutiyet kadini olarak kendini goriiniir kilmasinin ve var olma c¢abasinin
bir sonucudur. Fatih Camii/Ramazan Gecesi (G. 7) Aga¢li Sokak ve Sart Bina (G.
8) resimlerinde tiir resmi olarak giindelik yagsam igerisindeki sokaktaki insanlart ve
degisen yasam tarzini gosterir.

Harika Hanim, esinin fir¢asindaki gibi naif, duygusal, yazilarinda belirttigi gibi
yetenekli, iftihar edilecek bir Tiirk kadini, 1912-1924 yillar1 arasinda resimleri ile
sanat diinyasinin i¢inde yer alan hassas bir sanat¢1, kendini esinin eserlerini ve adin1
yasatmaya adayan bir es ve yeni 6grenciler yetistiren bir 6gretmen olarak Tiirk sanat
tarihi i¢inde yer alir.
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