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Oz

Kimlik, bireye toplum tarafindan dayatilan ve birey tarafindan kabul gérerek icsellesen bir algt formudur. Erkegin
ayricalikls kimlige sahip olmasi, kadinin ise ondan daha agagi ve daha az haklara sahip kimlik unsutlartyla kusatilmasi
feminist paradigmanin problematik alaninda yer almaktadir. Kadina ve erkege dayatilan bu kimlik stirecinin ise mekan
ile ayrilmaz bir iligkisi bulunmaktadir. Bu ¢alisma kadin kimliginin olusmasinda mekani 6n planda tutarak, stiper kadin
kimligi tizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Calismada, Michael Patrick King tarafindan yonetilen ve 2010 tarihinde
gosterime giren Sex and the City 2 filmi inceleme alant olarak secilmis ve bu filmde yer alan dért kadin karaktere ‘siiper
kadin’ kimligi Gizerinden niteliksel analiz yapilmustir. Calisma, filmdeki kadin kimligi ve mekan arasindaki iligkiyi liberal
feminist medya caligmalart temelinde ele almaktadir. Caligmada stper kadin kimligi, kadin-kimlik ve mekan iliskileri
cercevesinde degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede New York ve Abu Dabi gehirleri kadin kimligini belirleyen
temel mekanlar olarak kabul edilmis ve iki sehir arasindaki kadin kimlikleri ve davranmis sekilleri incelenmistir.
Calismada elde edilen bulgular neticesinde New York ve Abu Dabi sehirlerinde yasayan kadin kimliklerinin inga
edilmesinde mekan unsurunun 6n planda oldugu ortaya c¢ikarilmistir. Bunun yaninda filmde kadinlarin her ne kadar
Siper Kadin olarak sunulmasina karsin, filmin alt metninde Castells’in mesrulastirict kimlik unsuru icine
yerlestirilmesi dikkat cekmektedir.

Anabtar Kelimeler: Kadin, Kimlik, Mekan, Siper Kadin

Woman Identity and Space: Superwoman Identity in Sex and The City 2

Abstract

Identity is a sense of perception that is imposed by society and internalized by an individual who accept it. It is in the
problematic field of the feminist paradigm in which the man has a privileged identity and the woman is surrounded
by identity elements with lower position and fewer rights than men have. This identity process imposed on women
and men has a direct relationship with space. This study tries to analyse the identity of the woman with the identity
of “Super Woman” by prioritizing the concept of space. This study aims to conduct a qualitative analysis of the four
female characters through the identity of Super Woman in Sex and the City 2, the movie directed by Michael Patrick
King and released in 2010.This study handles the relationship between the woman identity and space in the movie on
the basis of feminist media studies. In this study, superwoman identity was evaluated within the framework of
woman-identity and space relations. In this evaluation, the cities of New York and Abu Dhabi were the main places
that determine women's identity and their identities and the ways of behaviour and identities in the two different
cities were examined. As a result, this study shows that space has great importance for woman identity formation.
Besides, it is noteworthy that woman identity is situated in Castell’s concept of legitimizing identity although women
are presented as Superwomen in the movie.
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Girig

Kadin, kimlik ve mekan iligkisini stiper kadin kimligi tizerinden inceleyen bu ¢alisma, kadin kimliginin
belirlenmesi noktasinda mekan unsurunun énemine vurgu yapmaktadir. Kadin ve erkek kimligin ézneyi
konumlandiran mekan ile ayridmaz bir iliskisi bulunmaktadir. Feminist ¢alismalarin itici gliciind olusturan
liberal feminizm, kadinin ev ici alandan uzaklagsarak kamusal alana acilmasini amaclamaktadir. Bu
kapsamda liberal feminist medya ¢alismalarina ticari kiltiiriin verdigi bir yanit olarak goriilen siiper kadin
kimligi; ev ve is yasamint bir arada ve basatiyla gotiiren, tek basina ayaklart Gstinde durabilen kadinlar
olarak inga edilmistir. Liberal feminist paradigmaya gore kadin, erkeklerle ayni ¢alisma kosullarinda yer
almalt ve glicli kadin haline déntsmelidir.

Bu ¢alismada kadinin kimlik insast “Sex and the City 2 (Michael Patrick King, 2010) filmi tizerinden
mekanla olan iligkisi baglaminda incelenmektedir. Film, stiper kadin kimliginin kurucu unsuru olarak 6zgiir
ve glcli kadin imgesini iki farkli mekan olan New York ve Abu Dabi schitleriyle baglantili olarak
sunmaktadir. Filmde New York’ta mekana bagl olarak insa edilen 6zgiir kadin kimligi 6n plana cikarken;
Abu Dabi’de bu kimlikle olan farkliliklart tizerinden Miusliiman Arap kadin kimligi tanimlanmaktadir.
Mekana baglt olarak ortaya cikan bu kimlikler karakterlerin davranis Oriintillerinde de kendini
gostermektedir. Calisma, s6z konusu filmde mekana bagh olarak ortaya cikan siper kadin imgesini ele
almaktadir. Bu cercevede, filmde sunulan kadin kimlikleri 6ncelikle New York ve Abu Dabi sehitleri
tzerinden, sonrasinda da bu sehirlerin mekansal temsilleri olan ev ici mekanlat, is yagamina ait mekanlar,
aligveris mekanlart ve bu mekanlara baglt olarak ortaya c¢ikan farkll kadin kimlikleri tzerinden
tartistimaktadir.

Kadin, Kimlik ve Mekan

Kimlik kavrami, kisinin kendi disinda toplum tarafindan olusturulmus alginin kisi tarafindan
icsellestirilmesini ifade etmektedir (Assmann, 2001, s. 130). Burada 6nemli olan, kisinin disinda olusturulan
bu alginin fark edilmeden kisi tarafindan icsellestirilmesidir. Kimlik, kisinin kendisini tanimlayarak bagl
oldugu 1k, kultir, milliyet ve cinsiyet gibi bilesenlere ayrilmaktadir. Bu anlamda kimligi toplumsal yapi
icinde yer alan aktorlerin kendilerini tanimlamada bagvurduklar: bir anlam kaynagt olarak gérmek
gerekmektedir. Yani kimlik, bireyin disinda belirlenmis bir anlam kayna@i olmastyla iktidara génderme
yapmaktadir. Buradan hareketle kimlik, ti¢ farkh bicimde olusmaktadir (Castells, 2008, s. 13-14);

1. Megrulastirc: Kimlik: Toplumun egemen kurumlari tarafindan toplumsal aktOrlerin uymast icin
tasarlanan kimliktir. Bu kimlik, iktidarin kendi hegemonyasini genisletmesine yardimet olmaktadir.

2. Direnzs Kimligi: Toplumdaki egemen kurumlar tarafindan degersiz gorilen aktSrlerin gelistirdigi
kimlik politikasidir.

3. Proje Kimligr: Toplumsal aktorlerin toplumsal yapida degisiklik yaparak toplumsal konumlarint
degistirmeyi planladiklart kimlik bi¢imidir. Feministlerin, kadinlarin toplumsal konumlar ile iliskili
degisiklikler proje kimligi icinde degerlendirilmektedir.

Castells kimligi aciklarken ve farkli bicimlerde tezahtrlerini tanimlarken, egemen kurumsal yapilart
merkezi bir konuma yerlestirmektedir. Tipki Fransiz Thtilali ile birlikte Fransa’da boy gosteren Marianne
heykeli gibi. Marianne heykelinde kadinlar, ulusal killtiiriin tastyicilart olarak gorillmekte ve anne kimligi ile
tanimlanmaktadir. Marianne ideal yurttas sureti ile toplumun farklt kesimlerinde yer alan insanlart birlestirici
bir unsur olarak gorilmektedir. Clement’in resminde Marianne, sit dolu gogisleri ile Fransizlar
besleyecegi imast yer almaktadir. Bu temsil, devrimci devletin bir yurtseverlik gérevi olarak tipki bir anne
gibi cocuklarina bakacagina isaret etmektedir (Sennett, 2011, s. 255-261). Ulus devlet siirecinde kadina
yuklenen bu annelik vasfi, zamanla kadin kimliginin ana bileseni haline gelmektedir. Bu baglamda kadinin
geleneksel ataerkil toplumlardan modern ulus devlete kadar kimlik kazanma siirecinde annelik, degismeyen
bir kimlik 6gesi olarak dikkat cekmektedir.

Kadin kimliginin sinemada mekansal konumunu inceleyen bu ¢alismada kadin kimligi, mesrulastirict
kimlik kategorisi icinde degerlendirilmektedir. Clinkd sinemada inga edilen kadin kimligi, erkek egemen
kapitalist sistemin kadini gérme bicimini ifade etmektedir. Feminist film elestirisi de bu bakis acisint
elestirerek kadimlarin kendilerine ait bir anlamlandirma sistemi icinde degil, erkek bakis acisindan ingsa
edilerek sunuldugunu ileri siirmektedir (Ozden, 2004, s. 194). Genel anlamda, medyada da kadin kimligi
temsil edilirken erkek bakis acisindan ve erkegin kadint gérme bicimi tzerinden temsil edilmektedir. Bu
nedenle mesrulastirict kimlik erkegin kadini gérme bicimi olarak ortaya ¢ikmaktadir.

423



SEKMEN ve YURDIGUL
Kadmn Kimlik Mekdn: Sex And The City 2 Filminde Siiper Kadin Kimligi

Halle gbre kimlik eylemin geminidir (1998, s. 64). Yani, kimlik eylemde bulunurken eylemin yapildigt
mekana génderme yapmaktadir. Kimligin dtekinin konnmundan anlatildigm: ifade eden Hall, (1998, s. 72)
kimligin ben-6teki karsithgr icinden, Stekinin konumu tzerinden belirlendigini vurgulamaktadir. Kadin
kimliginin toplumsal insaya dayali kurulmasinda erkegin bakis acisiyla kadini tanimlama niteligi agiga
ctkmaktadir.

Modern kimlikler, bireyin varligint ve eyleminin geminini olusturarak bireye hayatt ile iligkili kesinlik ve
mutluluk vermektedir (Ozyurt, 2005, s. 194). Bireyin benlik ve 6teki, 6zne ve nesne belirsizliklerini ortadan
kaldirarak onu belirli bir mekana yerlestirmekte ve glivence altina almaktadir. Bu anlamda modern kimlik,
bireyden 6nce var olan kimligin tercih etmesiyle gerceklesmektedir.

Feminizmin temel problematik alaninda mekan unsuru olarak ev yer almaktadir. Ev, her seyden 6nce
aileyi icin alan, iliskisel bir mekandir. Ev, kadin ve kadinlikla iligkilendirilirken; erkek, tcretli emek ile
iliskilendirilmektedir (Davidoft, 2016, s. 106). Bu durumda 6zel alan ev ile yani kadinla, kamusal alan ise
erkek ile bag kurularak aktarilmaktadir. Fransiz feminist Simone de Beauvoir “oze/ olan politiktir’ ifadesiyle,
kadimnlarin ev i¢i yasamda maruz kaldiklart sorunlarin tekil olmadigini, ashnda tim kadmlarin benzer
sorunlari yasadiklarini ifade etmektedir. Béylece tim kadinlarin sorunlarini kamusal mecraya tagtyarak bu
sorunlari agabilecekleri tizerinde durmaktadir. Beauvoir, kadinlarin ev ile iliskili yasamint “dze/ olan politiktir”
s6ylemiyle aciklarken, kadinin ev yasamindan dis diinyaya agiliminin da bir yolu olarak gérmektedir. Yani,
6zel ve kamusal alan arasindaki sinirlarin kalkmast kadin sorununun ¢6zimi icin ciddi bir asama olarak
kabul edilmektedir. Bu durum, iktidar iligkileri ile tanimlanan kamusal dinya ile iliskilerin dogal ya da
politik olarak 6nemsiz kabul edildigi 6zel diinya arasindaki yapay sinurlarin ortadan kaldirilmasinin 6niini
acmaktadir (Weeks, 2012, s. 111).

Walby ataerkilligi 6zel ataerkillik ve kamusal ataerkillik olmak tizere iki bicimde kategorize etmektedir.
Ozel ataerkillik, kadinin ev halkina ve ev reisi olan erkege hizmet etmesini ve onun kamusal alandan
dislanmasini ifade etmektedir. Kamusal ataerkillik ise kadinlarin kamusal alanda var olmalarina izin
vermekle birlikte, onlarin bu alanda ezilmelerine isaret etmektedir. Walby’e gére toplum, 6zel ataerkillikten
kamusal ataerkillie gecmis durumdadir (Akt: Kandiyoti, 2011, s.164). Sonu¢ olarak ataerkillik, toplumsal
yapt degistikce kendisini farklt bir gérinimde sunmaktadir. Ataerkilligin bu degisen gbriinimd, sinemada
da kadint gérme biciminde farkliliga neden olmaktadir. Bu durumda kadmlarin Hollywood sinemasindaki
temsiline bakmak gerekmektedir.

Hollywood Sinemasinda Kadin ve Kimlik

Hollywood sinemasinda 70’ler ve 80’ler feminizmin sinemada yansimasinin gérildigi yillardir. Kadin
yonetmenler filmlerinde kadinlar bagimsiz temsil etmeye calismasina ragmen, erkek yoénetmenler kadinlar
eve ve erkege bagimli olarak gbstermeye calismuslardir. Hatta 80’lerin baslarinda aile filmlerinde kadinlar
cezalandirmak icin aile babast erkek imgelerine stk¢a yer verilmistir. Bu durumda evden giden kadinlar ya
yuva ytkan kadin olarak temsil edilmekte ya da yeni noir tarze ériimeeke kadin olarak gosterilmekteydi (Ryan
Kellner, 2010, s. 218). Aslinda bu konular araciliftyla, bu dénemde is yasamina girmeye calisan kadinlara
birtakim uyarilar yapilmasi séz konusuydu. Filmlerde evden ¢ikan kadin, yuva yikan kadin olarak
gosterilirken, ¢alismak isteyen kadinlar ise filmin sonunda eve déndiriilerek hatalari kabul ettiriliyordu. Bu
durum, sinemada kadin imgesinin temsil degil bir insa siireci oldugunu géstermektedir.

Hollywood sinemasinda erkek yonetmenlerin bakis acisi, karakterleri konumlandirma bicimi ve ¢ekim
teknikleri gibi unsutlar izleyicinin erkek ve kadin karakterlere yonelik algisini belirlemektedir. Bu durumu
Ryan ve Kellner (2010, s. 221) su sekilde agiklamaktadir;

“Olay orgiisii ve diyaloglar genellikle kamusal degil, kisisel sorunlar etrafinda doner; olaylarm gectigi mekanlar
siklikla ailesel simirlar: ifade edecek sekilde kapatilmustir, Ramera cercevelemesi kadinlars bagimsiz degil,
iliskilere bagumly olarak resmeder; kullanilan giizel oynncularla sik sik basvurulan yakn cekimler kadimmn
erkek arzularimm nesnesi oldugn anlanin: destekler. . ..”

Hollywood sinemasinda yapilan aile filmlerinde kadinlar genellikle sevgi besleyen anneler olarak,
erkekler ise eve baglanmast icin ¢aba satf edilen babalar olarak gosterilmektedir. Amerika’nin muhafazakar
yapisinda 6nemli bir yeri olan aile kurumu, Hollywood filmlerinde bu yapinin devamini saglayan en 6nemli
unsur olarak sunulmaktadir. Hollywood’un erken ddénemlerinde film tiirlerinin olusmaya baslamasinin
temel saiki olarak gériilen tematik uylasimlar, aile kurumunu 6nemseyen bir yapiya sahiptir. Bu durumu
Abisel su ctimlelerle agtklamaktadir (1995, s. 36);

424



MANAS Sosyal Aragtirmalar Dergisi - MANAS Journal of Social Studies

“Tematik uylasimlar ise -erkedin kabramanigin sergileyen macera, romantik ask arayiss, kadm merkezli
melodram, kurtulusu saglayan siddet, irklara ve suga yonelik stereotiplestirme vb.- gerceklik etkisint, toplumsal
degerlere ve kurumiara, bunlarmn dogal ya da dedismeyen bir diinyann kendinden menkul agik nitelikleri olarak
gosterecek bigimde baglayarak ideolojiyi giiglendirirler. Bu kdktenci goriis, nylasimlarm seyirciyi, toplumsal
diizenin temel onermelerini kabule ve bunlarm usdisiliging ve adaletsizligini yok saymaya alistirdigime iddia
etmektedir. Bunlar, savas, su¢ gibi toplumsal yaprya iliskin meseleleri kigisel yasam Gykiilerine yerlestirerek var
olan ditzeni "ablaki" ve "iyi" olarak gosterilebilmektedir.”

Hollywood’da toplumsal kurumlar ve degerlerle birlikte ortaya ¢ikan stereotiplestirme kadin ve aile
iliskisi tzerinden somutlasmaktadir. Kadinlarin stereotipler halinde gosterilmesi, anne olarak ev igi
yasamda is yapmast ile baslamaktadir. Boylelikle hem Amerika’nin muhafazakar aile yasami ile mevcut
toplumsal yapisi korunmakta hem de kadmlara kimliklerinin mekani olarak bulunmalart gereken yer
gOsterilmektedir.

Klasik anlati sinemasmndan beslenen Hollywood sinemasi, yapisalcr dilbilimden esinlenerek
karakterleri olay Orgiisii icinde belirli bicimsel yapilardan gegirerek sonuca ulastirmaktadir. Propp’un 31
islevinde de bulunan bu sablonda karakterler 6nce evden ¢tkmakta, masalin ya da filmin sonunda ise yine
eve donmeleri gerekmektedir. Burada evden ¢itkma metaforuyla bulunulan giivenli bélgeden ayrilma ve
tehlikelerle dolu bir diinyaya yolculuk etme ifade edilmektedir. Eve dénme ise tipki ana rahmine dénme
gibi huzuru temsil etmektedir. Aileyi temsil eden ev ile tehlikeyi barindiran disarist bu anlamda filmlerde
kadin ve erkek kimligi tizerinden de anlastlir hale getirilmektedir.

“Aile bir mabremiyet siginagidsr, kendi iizerine kapanan bir diinyadsr, disaridan gelecek highir tecaviizii kabul
etmeyen bir yiig yige yakmbk mekinid. Digarisi ailevi yakinlgin bozulmast olarak  tammlanir ve
mthafazgakarlgin toplum icin tehlikeli buldugu bir dizi seyle baglantilider: Bosanma, tekli yasam, cinsel
bastaliklar, kiirtaj, kadmlarm caligmasi vb. ....” Ryan ve Kellner, 2010, s. 255)

Filmlerde kadinmn is yasamu icinde yer almasi ailede istenmeyen bir durum olarak gosterilirken,
mekansal olarak da disariyt ve tehlikeleri temsil etmektedir. Kadinin is yasamu icinde yer almast ayni
zamanda 6zgirligind ele gecirmesi ve daha kolay bosanabilmesini beraberinde getirmektedir. Béylece is
yasamt kadinin hayatina yon vermesinde giicli bir metafor haline dénismektedir.

Feminizmin 1960’1 yillarda kadinin sinemada kendi cinselligini sahiplenmeye tesvik edilmesinin
neticesinde kadin cinselligi baskilanmayarak filmlerde gosterilmeye baglanmistir. Bu durum sinemada
kadinlara tecaviiz sahnelerinin sik¢a yer aldigi filmlerin sahnelenmesine neden olmustur. Bu filmlerde
kadin, artik kot kadin olarak degil, cinselligi arzulayan kadin olarak tasvir edilmekte ve kadinin cinsellige
olan bu arzusu ceza olarak tecaviiz sahneleriyle mesrulastiriliyordu. 70’li yillarda feminist film elestirisine
bir baska tepki olarak ahbap (erkekleri konu alan filmler) filmleri yapilmis ve kadinlarin perdeden
uzaklastirilmasina neden olmustur (Ozden, 2004, s. 195-197). Sonug olarak kadinlarin sinemada kendi
istekleri dogrultusunda bir 6zgtrlik anlayisina ¢ok kolay sahip olamayacagt anlasilmustir.

Liberal Feminizm ve ‘Siiper Kadin’ Kimligi

Kapitalizmden 6nce de varligini stirdiiren patriyarkal yapilar, kapitalizm ile birlikte yeni gérintimlere
kavusmustur. Bu yeni gériintim &amusal ve i3el alaniarda, fabrika ve igyerlerinde ve burjuva aile icerisinde kadinn
erkege tabi olmasint saglamistir (Kellner, 1998, s. 251). Zaten ilk feminist hareketin baslamasinda da kadmnin
toplumda varligini gésterememesi yatmaktadir. 18. ylizyilda Mary Woolstonecraft tarafindan ateslenen
feminist hareket, kadinin bir vatandas kimligine sahip olma isteginden yola ¢ikarak baslamistir.
Woolstonecraft, kadin bedeninin, giizellik ile temsil edilmesini elestirmekte, kadinin glizellige odaklanmak
yerine akli yeteneklerinin gelistirilmesi gerektigi tzerinde durmaktadir (2007, s. 35). Woolstonecraft
“Vindication of the Rights of Women” (1792) adlt eserinde Rousseauw’nun Ewzle kitabini elestirmektedir.
Bir cocugun yetistirilme bicimlerini ele alan kitabin “Kadin Terbiyesi” adli béluminde, bir kizin gizel
konusma kabiliyetine sahip olmastyla giizelligine giizellik katacagy; “Bir Kadmm En Onemli Ozellig”> baslikls
bolimiinde ise ¢ocukluktan itibaren itaate alistirilmasiyla biytidiuginde de bir erkegin kararlarina itaat
edecegi ifade edilmektedir (Rousseau, 2018, s. 232-234).

Woolstonecraft'in Emile romanina yonelik elestirisinin 6ziinde kadmin ev ile iligkilendirilmesi ve
zengin bir erkegin gostereni olarak kullanilmast yatmaktadir. Bu kapsamda Woolstonecraft, toplumda
kadinla iliskili bir reform yapmak i¢in 6ncelikle kadinin toplumsal konumunun déniisiminin gerekliligini
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ileri sirmektedir. Clinkd kadinin kamusal yasamda kendi distincelerini 6zglirce ifade etmesinin yolu ev
yasamindan kamusala agilmasindan ge¢cmektedir.

Erken doénem liberalleri kadinin egi# oy ve miilkiyet hakkina sahip olmasi icin calismalarina karsin,
gtntmiz liberalleri egi dicret ve istibdam konularina yonelmislerdir (Steeves, 1994, s. 114). Bu alanda yapilan
liberal feminist ¢alismalar, kadinlarin toplumsal yasamda cinsiyetci olmayan tarzda temsil edilmesi icin iki
yol 6nermektedir: kadinlarin toplumda erkekletle esit bicimde yer almalart ve erkek egemen alanlarda kendi
varliklarini kanitlamalaridir. Bu Onerilerin medya alaninda gerceklestirilebilmesi i¢in gazetecilik egitimi
verilen yerlerde cinsiyetsi olmayan profesyonel bir meslegin 6gretilmesi gerektigi tizerinde durulmaktadir. Ancak
liberal medya calismalarinin sonucu olarak medyada kadin temsili, giiglii, ayaklart tizerinde duran ve giizel
kadin imgesine sahip siper kadin olarak sunulmustur (Van Zoonen, 2002, s. 474). Liberal feminizm, kadinin
toplumsal yasamda erkek ile beraber varligint kanitlamasini isterken, basarili ve gizel kadin temsillerinin
medyada stkca kullanilmasina yol acmaktadir. Ozellikle liberal feminizmin ¢tkis noktast olan kadinin ev
yasamindan kurtarilmast fikri, kadint is yasaminda kurgularken onun cinsel bir obje olarak gériilmesinin
ontine gecememektedir. Liberal feminizm, kadint ve erkegi esitleyerek kadint sadece yurttas olarak gérme
egilimindedir.

Medya ana akim igerisinde aile kurumuna 6nem atfederek toplumsal yapinin devamliligini saglama
almaya calismaktadir. Bu anlamda medya, stereotipleri kullanarak kadin, erkek ve ¢ocuklara uygun rol
modellerin toplumsal yapida siirdtriilmesine hizmet etmektedir. Kadin erdemi olarak gérillen cinsel pasifiik,
medyada kadin karakterlerle temsil edilerek iffetli kadin imgesinin olugsmasina ve devamina katki
saglamaktadir (Kim, 2008, s. 400).

Stiper kadin, sadece is yasaminda degil; ev yasaminda da bagarili olan, ayni zamanda ideal bir bedene
sahip kadini tanimlamaktadir. Toplum tarafindan takdir toplamak isteyen siiper kadinlar, her seyi yapmaya
ve yaptiklari islerde basarili olmaya calismaktadirlar (Everett ve Martino, 2014, s. 145). Feminizmin
baslangic yillarindan itibaren kadin kimliginin mekansal olarak evle iligkili sekilde tanimlanmasina karst
verilen miicadele kadin, ev ve is mekanlart arasinda mikemmel kadina evrilmistir. Aslinda bu durum,
liberal feministlerin taleplerine ticari kiltiiriin vermis oldugu bir cevap olarak degerlendirilmektedir (Van
Zoonen, 2002, s. 475). Bu nokta, kadinin ev ile sinirlandirilmis yasamindan kurtulma ve kamusal alant
ifade eden is yasam alanlarina girme arzusu ile iligkili olarak kurulmustur. Bunun yaninda kurgulanan siiper
kadinin giizel beden 6lgiilerine sahip olmast arzu edilmektedir. Bu sekilde bir tarafta ev ve ev ici her ttrli
is kadinin sorumlulugunda goriliirken diger taraftan is yasaminda da bagsarih kadin imgesi insa edilmeye
calisilmaktadir. Bu anlamda stper kadin imgesinin icinde bagarilt bir es, fedakar bir anne, bagarili bir is
kadini ve bedenine dikkat eden ¢ekici kadin kimlikleri biitiinlesik olarak yer almaktadir. Ayni anda dért
kadin kimligini iceren bu kimlik, liberal feminizmin medyadan beklentilerine verilen bir cevap olarak
okunmaktadir. Clinkd kadin medyada bu dért kadin kimligi ile iliskili olarak temsil edilmektedir. 1960larin
feminist hareketinin bir sonucu olarak ortaya ctkan stper kadin kimligi, kadinin farkli mekansal alanlarda
elde ettigi kimliklerin alastm olarak goriillmektedir. Stiper kadin, evde, iste ya da farkli alanlarda edinilen
farklt kimliklere génderme yapmaktadir.

Hollywood sinemasinda 60’ yillarda azinlik olan feministler, giyim kusamlarinda kadinst tavirlardan
uzak durmaya caba sarf etmislerdir. 70’li yillarda kadin giyiminde belirginlesen androjen egilim, kadinin
erkeksi bir dis goriiniise sahip olmasini ifade etmektedir. Stityen takmayan, pantolon giyen ve kisa sagh
(Davis, 1997, s. 46) bu kadin kimligi de bir stire sonra feminist kadinlarin erkeklere benzemesiyle iliskili
olarak uzak durulmasi gereken bir dis goriinis olarak vazgecilmistir. Mulvey, sinemada kadinin teshirci bir
bicimde bakilmast gereken olarak kodlandigini ileri stirmektedir. Yani bu kadin, kendi bedenini teshir
ederken aslinda kendisine bakilmasina istekli olarak gosterilmektedir. Bu anlamda erkek hazzinin kurucu
Oznesi haline gelen kadin, sinemadaki varligini bu sekilde kanitlamaktadir.

Stiper kadin idealinin olusmasinda erkeksilik, miikemmeliyetsilik ve beden imaji olarak g faktor yer
almaktadir (Martino ve Lauriano, 2013, s. 168). Erkeksilik, kadinin erkeklerin bagarili oldugu alanlarda
kendisini kanitlamaya calismasi olarak degerlendirilmektedir. Kadinin is yasami icinde yer almasi, ev ici
alanda yapmus oldugu islere artt bir is yukiini ifade etmektedir. Erkeklerin sadece isle ilgili alanlarda bir
zorunluluga sahip olmasina karsin, kadinlar hem ev hem de is alaninin zorunluluklarini yitklenmektedir. Bu
da kadinlart mikemmeliyetcilige erismek icin daha fazla caba sarf etmeye zorlamaktadir. Ancak
mikemmellik dirtisiti kadinin yetisemedigi alanlar icin yetersizlik duymasina yol agmaktadir (Martino ve
Lauriano, 2013, s. 169). Bu nedenle de ev ici alandan uzaklasan kadin, buradaki zorunluluklarini tcret
karsilig1 yaptirma yoluna gitmektedir. Béylelikle, ev isleri ve cocuk bakimt gibi ev i¢i zorunluluklarint teret
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dahilinde yaptiran siiper kadinin is yasaminda basariya giden yol agilmaktadir. Aslinda “her seye sabip olan ve
her seyi yapabilen postfeminist siiper kadin gergek hayatta yok. Kadmlarm kars: Rarszya kaldigi sistemik baskilar nedeniyle
- gocuk bakimi ve giinliik ev iglerini bitirmeye yardmm edebilecek varlikls kadmlar bile - hepsine sabip olmalar: tam
anlamuyla imkansizder” (Haralovich ve L. Press, 2010, s. 220).

Bu siirecte, stiper kadin kimliginin vazgecilmez bir parcasint dis gériintis olusturmaktadir. Kadinimn dis
gbrinimi, onun cinsel ¢ekiciligi ile iliskili olarak degerlendirilmektedir. Bedenine dikkat eden, modaya
uygun giyinen kadin, kapitalist ideolojinin kadini gbrmek istedigi bakisin bir Grtintidir. Liberal feministler
medyada kadinin temsilinde stereotiplesmeye karsi ¢ikarken kadinin sinirlt roller icerisinde gosterilmesine
tepki gostermektedir. Bu stereotiplerden bazilart da kadinlarin anne, es, sekreter, hemsire gibi rollerde; her
zaman giizel ve ¢ekici olarak gosterilmeleridir (Van Zoonen, 2002, s. 473). Bu anlamda liberal feministlerin
kadinlarin farkli rollerde gésterilme talepleri Hollywood tarafindan kargilik bulsa da ¢ekici kadin imgest hig
degismeden kadin kimligine eklemlenmistir.

Caligmanin Amaci

Yapilan bir¢ok akademik calisma kimlik ve mekan arasinda giiclis bir iliski oldugunu gdstermektedir.
Bu noktada toplumun 6nemli unsurlarindan biri olan kadin kimligi ile mekan arasinda da ayrilmaz bir
iliskinin varligt kesindir. Kadin kimligi, bir yandan parcast oldugu mekanlart bicimlendirirken diger yandan
da bu mekanlara bagh olarak bicimlenmektedir. Kadin kimligi ile mekan arasindaki bu girift iliski, kadin
kimliginin tanimlanmasina neden olarak kadinin nerede ve nasil davranmast gerektigine iliskin toplumsal
roller ve kurallar silsilesini ortaya ¢itkarmaktadir. Buradan yola ¢ikan bu calismanin temel amact da kadin
kimligi ve mekan arasindaki iliskiyi Sex and the City 2 filmi Orneginde inceleyerek somut gOstergeler
tzerinden analiz etmektir. Film, sadece ismiyle bile bu iliskiyi analiz etmeye olduke¢a elverisli bir 6rnek
sunmaktadir. Cinsiyet anlamina da gelen ‘sex’ kelimesi ile mekant temsil eden gehir, metropol anlamindaki
‘city’ kelimeleri kadin kimligi ve mekan arasindaki bagt kurmaya yetmektedir.

Calisma, kadin kimliginin tanimlanmast ve mekanla olan iliskisinin ortaya konmast noktasinda filmin
dort ana karakteri izerinden gitmektedir. Filmin bu dért kadin karakteri, New York’ta yasayan Amerikan
modern kadin kimligini temsil etmektedir. Geng, glizel, bakimli hem evde hem de iste basarili olan bu
kadinlar stper kadin kimligini temsil etmektedir. Ancak kadmlarin bu kimligi mekana bagl olarak ortaya
ctkan bir kimliktir. Nitekim filmin New York’ta baslayip Abu Dabi’ye uzanan ve yeniden New York’a
dontsle birlikte sona eren yolculugu mekanlarla birlikte kadinlarin kimliklerinin de déniistim yolculugudur.
Karakterlerin stiper kadin kimligiyle ciktiklart bu yolculuk, Castells’in mesrulastirict kimligiyle sona
ermekte, toplumsal yapinin istedigi kimlige evrilmektedir. Bu durum filmde mizansen, bakis agisi,
konumlandirma gibi farkli sinematogratik 6gelerin kullanimiyla da desteklenmektedir.

Filmin Konusu

Dért kadin karakteri merkeze alan Sex and the City 2, Michael Patrick King tarafindan yonetilen ve
2010 tarihinde gosterime giren Amerikan yapimi romantik komedi filmidir. Film, Candace Bushnell’in aynt
isimli romanindan ilk olarak 1998 yilinda Michael Patrick King tarafindan televizyon dizisi olarak
uyarlanmustir. 17 tlkede izleyicilerin biiyiik bir begenisini toplayan diziyi King, 2008 yilinda sinema filmi
olarak izleyiciyle bulusturmustur. Sex and the City 2 ise ask, evlilik, arkadaslik, is, cinsellik gibi bir¢cok konuyu
dort kadinin dostluklart tzerinden ve kadin bakis acisiyla ele alan filmin devam filmi olarak 2010 yilinda
gOsterime girmistir. Basrollerini Sarah Jessica Parker, Kim Cattrall, Kristin Davis ve Cynthia Nixonun
paylastigt filmin konusu “kafast karisik, giiclt, hiiziinld kent kadimnlarinin zotlu sertivenlerinin ikinci kismi1”
(beyazperde.com) olarak tanimlanmaktadir.

Filmde Cartie, Samantha, Miranda ve Charlotte cok eski dort arkadastir. New York’ta yasayan giicli
ve kariyer sahibi bu doért arkadas Abu Dabi’ye bir seyahate cikarlar. Ancak bu seyahat onlart bambaska
cografyalar, bu cografyalarin farkli toplumsal yasamlart ve kurallariyla tanistirir. Yine burada, kadimnlarin
etrafinda dénmeyen, kadinin yok sayildigi bir kiltirle karsi karstya kalir; bu cografyada yasayan
hemcinslerinin  kaderlerine taniklik edetler. Umduklarindan c¢ok farkli sonuglarla biten bu seyahat,
karakterlerinin ashinda kim olduklari ve gercekte ne istediklerini sorgulamalarini saglar. Filmde Sarah
Jessica Parker, Carrie karakterini canlandirmaktadir. Filmin anlaticist konumundaki bu karakter, evli ve
kariyer sahibi bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baslangicta monoton bir iliski ve geleneksel bir
evlilige karst ¢cikan Carrie, filmin sonunda mutlulugun bu tiir bir evlilikte olduguna karar vermektedir. Kim
Cattrall'in canlandirdigt Samantha karakteri ise cinselligin ve tiiketim kaltirinin kadin bedeni Gzerinden
sunumuyla 6n plan ¢tkmaktadir. Kapitalizmin kadin bedenine olan diskinliiginiin basarili bir yansimasi
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olan Samantha karakteri, dzellikle dogu toplumlatt icin sira dist bir kadin kimligini temsil etmektedir.
Filmde Miranda karakteri ise Cynthia Nixon tarafindan canlandiriimaktadir. Is yasaminda basarih bir
kariyeri olan Miranda, bu kariyerin bedelini anne ve es olarak kaybettikleriyle 6demektedir. Iyi bir avukat
olmasina ragmen, kadin oldugu icin is yasaminda takdir edilmeyen hatta duymazdan gelinen Miranda, 6zel
yasaminda ise aldatilmay1 kabullenmis bir es; ihtiyact oldugu zamanlarda ¢ocugunun yaninda olamayan bir
annedir. Charlotte karakteri ise Kristin Davis tarafindan canlandiridmaktadir. Mutlu ve iki cocuklu bir ev
kadmnint canlandiran Charlotte, giindelik ev isleri ve cocuklarin stresinden arkadaslarina siginarak
kurtulmaktadir. Filmde baska kadinlart evliligine tehdit olarak gbren ve bunu sikinti yapan siradan kadin
stereotipi, evliligi ve ¢ocuklart disinda baska bir mesgalesi olmayan Chatlotte karakterinde viicut
bulmustut.

Film, bu dért kadinin gérintirde New York’tan Abu Dabi’ye olan, ama aslinda iglerine dogru
yaptiklart seyahati konu almaktadir. Filmde Abu Dabi seyahatleri her ne kadar hayal kirikligt ile sonuglansa
da igsel yolculuklart mutlu sonla bitmektedir.

Yontem

Sinemada olay Orgiisii ve karakterler yonetmenin bakis agisina gére sekillenmektedir. Yonetmenin
bakis acisi ise izleyicinin olaylara ve karakterlere yonelik algisini etkilemektedir. Hollywood sinemasinda
baskin olan eril bakis agisi, kadinlarin bu filmlerde pasif ve giizel olarak temsil edilmesine neden
olmaktadir. Kadinlara yonelik bu alginin olusmasinda énemli bir bagka etken ise olay Orgiisii iginde
onlarin temsil edildikleri mekansal unsurlardir.

Buradan hareketle ¢alisma, filmdeki kadin kimligi ve mekan arasindaki iligkiyi liberal feminist medya
calismalart temelinde ele almaktadir. Bu calismalar icerisinde yer alan ‘siiper kadin’ kimligi ise film
karakterleri tzerine niteliksel analiz yapilmasina imkan vermigtir. Niteliksel analiz, ampirik olmayan ve
anlama odaklanan bir analiz tiridir. Bu analiz tiriinde yazili metinlerin yaninda filw, film sabnesi ya da
reklam gibi gorsel isitsel iiriinlerdeki anlam ya da anlamsal yapi incelenmektedir. Inceleme yapilirken,
arastirilan konu 6nce parcalara bélinerek anlamlandirilir ve sonrasinda pargalar bir araya getirilerek anlaml
sonuglar ortaya cikarilmaktadir (Erdogan, 2012, s. 273). Bu calismada, filmdeki kadin karakterler
incelenirken ‘stiper kadin’ kimligi tizerinden kadin-kimlik ve mekan iligkilerine bakidmistir. Buna gére, New
York ve Abu Dabi sehirleri kadin kimligini belirleyen temel mekanlar olarak kabul edilmis ve iki sehir
arasindaki kadmn kimlikleri ve davranis sekilleri incelenmistir. Ayrica “stper kadint” olusturan anne, is
kadint ve giizel kadin imgelerinin filmdeki izdiisimlerini bu sehirlerdeki ev i¢i mekanlar, is yasamina ait
mekanlar ve abigveris mekanlari olusturmaktadir. Bu mekanlar ise ¢alismada incelenecek alt kategoriler
olarak belitlenmistir.

Bulgular

Calismaya ait bulgular temel mekanlar olarak New York ve Abu Dabi sehirleri ile bu sehirlere ait ev
ici mekanlar, is yasamina ait mekanlar ve aligveris mekanlari olmak tzere belirlenen kategoriler altinda
degerlendirilmistir. Filmde genel olarak iki sehrin, 6zelde de alt kategorilerin toplumsal yasamdaki kadin
kimliginin olusumuna etkileri incelenmistir.

New York / Ev I¢i Mekanlarda Kadin Kimligi

Genel olarak degerlendirildiginde, New York sehri 6zgiir ve glcli kadin kimliginin en 6nemli
mekanlarindan birini temsil etmektedir. Giiciini ‘Ozgirlikler tlkesi’ olarak bilinen Amerika Birlesik
Devletleri'nden alan sehir, kadinlarin hayatlarint istedikleri gibi ve hi¢ kimseye hesap vermeden
yasayabilecekleri bir mekan olarak sunulmaktadir. Nitekim film karakterlerinin New York’ta gecen
yasamlarinda da kadinlar 6zgiir ve giiclii kimliklere sahip bireyler olarak sunulmaktadir.

New York’ta kadin kimliklerinin sunuldugu 6nemli mekanlardan biri ev i¢i mekanlardir. Ev, aile
birliginin temelini olusturan mekansal varolus alanudir. Ev ailedir, huzurdur, giivendir, birlikteliktir. Gerek
medyada gerekse de sinemada kadin kimligiyle 6zdeslesmis bir mekandir. Evin kadin kimligiyle olan iliskisi
sadece mekansal bir iliski degil, aynt zamanda tarihsel, kiltirel ve kiiresel bir iliskidir. Geg¢misten
glintimiize, diinyanin hemen her yerinde, kadinin yeri olarak ev gosterilmektedir. Kadin evi ¢ekip ¢eviren;
aileyi bir arada tutan kisidir. Bu mekana duygusal bir anlam yiikleyerek ‘yuva’ya dénistiren kisidir. Bu
mekanda kadin, bazen ‘ev kadinr’, bazen ‘es’, bazen de ‘anne’ kimligiyle varolus miicadelesi vermektedir.

Filmde ev i¢i mekanlar Carrie, Miranda ve Charlotte karakterleriyle kurgulanmistir. Bu ti¢ karakterin
evli olmasi ev i¢i mekanlarda kadin kimliginin insa edilmesinde giiclii bir unsur olarak kullanidlmistir. Kadin
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kimliginin en 6nemli belitleyeni, hatta kadin kimligiyle 6zdes kabul edilen ev, film karakterlerinin
kimlikleriyle dogrudan iliskili bir mekan olarak sunulmaktadir.

Filmin ana karakterlerinden Carrie igin ev, kocastyla birlikte yeni tasindigi ve mutlu bir hayatt
paylasacagt bir mekani temsil etmektedir. Bu yeni mekanin eksiklerinin belirlenmesi, satin alinmast ve
dekorasyonunun yapilmast Carrie’nin sorumlulugundadir. Bu durum, “yuvayi disi kus yapat” gibi oldukea
kaliplasmis ve mekani cinsiyetlestiren bir s6ylemin filmde yeniden tretilmesi anlamina gelmektedir. Aile
birlikteligine ve yeni baslangiclara isaret eden bu mekan, ayni zamanda karakterin kimliginin de bir
yansimasini sunmaktadir. Buna gére Carrie, ev ici mekani sekillendiren giclii ve 6zgtr bir kadindir. Ancak
onun i¢in ev, geleneksel bir evliligin vuku buldugu siradan bir yer degil, iki asigin birlikte keyifli zamanlar
gecirecegi bir mekandir. Carrie’nin hayata ve evlilige bakis acisini anlatan ‘ev’, aynt zamanda onun
geleneksele karst olan durusunu da simgelemektedir. Geleneksel ve mutlu bir evlilikte birliktelik, huzur,
gliven, gelecek anlamina gelen ev; mutsuz bir evlilikte icine kadinin acilart ve gdzyaslarini hapsettigi bir
wstirap yeri olarak doért duvara da donisebilmektedir. Béylesi bir durumda ev, kacillmast ve kacinilmast
miimkiin olmayan bir zorunluluk halinin adresi olmaktadir. Oysaki giicli bir kadin kimliginin temsilini
sunan karakter, kendi ayaklari tstiinde duran, geleneksel degerlerden olduke¢a uzak bir kadindir. Onun
geleneksele olan karsiligi ve 6zgiirlige olan diskinligi yine ‘ev’ tizerinden sunulmaktadir. Karakterin
evlenmeden dnce yalniz yasadigi dairesi, Carrie karakterinin gerektiginde kocasindan ve evliliginden kagtig
bir siginag: temsil etmektedir. Bu mekan Carrie’nin bireysel olarak varolusunun bir gdstergesidir. O,
geleneksel evliliklerde oldugu gibi iki farklt kisinin aynt kisiye déntismesini degil; iki kisinin iki farklt birey
olarak var olmasini isteyen bir karakterdir. Calisan, kendi yasamint kendisi kurabilen, basarili ve gii¢lii bir
kadindir. Evlilik onun kimliginin sadece kigiik bir parcasidir; onu var eden degil tamamlayan bir pargasi.

Mekansal anlamda evle 6zdes bir sekilde kadin kimligini tamamlayan 6nemli alanlardan biri de mutfak
ve mutfak isleridir. Carrie karakterinin evle baglantih bu mekanda hi¢ gdrillmemesi ya da yemek gibi
kadinin evdeki kimliginin temel belirleyicilerinden olan isleri yapmamast; dahast satin almast da siiper kadin
kimliginin 6nemli gostergelerindendir. Bu anlamda Marksist feministlerin ev islerinin tcret dahilinde
yapimast fikrinin modern kadinin yasaminda yer buldugu actk¢a gériilmektedir. Stiper kadin kimligi ile
iligkilendirildiginde, is yasaminin glindelik hayatin biiytik bir kismini isgal etmesiyle beraber siiper kadinlar,
eve ait olan isleri Gicretli olarak yaptirmakta ya da eslerle paylasmaktadir.

Filmin tst metninde Carrie karakteri siper kadin kimligiyle sunulmasina ragmen, alt metindeki bazt
gostergeler ev icinde ataerkil bir diizenin devamliligina isaret etmektedir. Carrie’nin kocast Big'in kanepeye
ayaklarint uzatarak televizyon izlemesi, Carrie’nin ise ¢ok da rahat gézitkmeyen tekli bir koltukta ona eslik
etmesi; ya da Big’in yatak odasinda televizyon izleyerek uyumak istemesi ve bunun icin bir televizyon satin
almast Carrie’nin tim karsi ¢tkmalarina ragmen evde erkegin séziiniin gectiginin kanitlaridir.

Bir baska ev ici sahne de ise Big’in su sozleti duyulur; “Benden ne istiyorsun, bir gomlek giydim galaya gittim
simdi de yataga nzanip biraz televigyon seyrettigim igin bana vaag veriyorsun. Yani senin derdin ne...”

Bu diyalogla Carrie, isteklerinin ardt arkasi kesilmeyen kadin stereotipiyle sunulmaktadir. Carrie’nin
gliclii kadin karakteri duygusal anlamda Big’e olan bagliligiyla da seyirciyi hayal kirikligina ugratmaktadir.
Aslinda kadin bu filmle de gosterildigi tizere hicbir sekilde erkek kimliginden ayri bir kimlige sahip
olamamaktadir (Douglass ve Kellner, 2010, s. 77).

Carrie’nin evlilige olan bakis agist siradan evlilik yagaminin diginda farkls bir yapiya sahiptir. Evliligin
temeli olarak kabul edilen cocuk ve gostergesi olan ylzik Carrie icin siradanlasmanin ifadeleridir. Bu
nedenle Carrie her ikisine de karst ¢tkmaktadir. Ancak Abu Dabi seyahati onun bu konudaki fikirlerini
degistirmesine sebep olacaktir. Evliligin tipki bir gelinlik gibi oldugunu, bu gelinligin kendine goére
ayarlanmasi gerektigini anlayan Carrie filmin sonunda, evliligi Abu Dabi’deki pegeli kadinlar gibi
dastinmeye basladigin itiraf ederek gelenegin alant igerisine girmektedir.

Miranda karakterinin ev i¢i mekandaki kimligi mutfak sahnesiyle tanimlanmaktadir. Sabah kahvaltisina
sahit olunan karakterin ‘es’, ‘anne’ ve ‘calisan kadin’ kimlikleri sunulmaktadir. Bu t¢ kimlik, evinde
yardimcist olmasina ragmen Miranda’nin butiin islere yetismesine engel olmaktadir. Karakterin kendisini
“Ben  avukatim, bu  kimligimin  bir pargass”  seklinde tanimlamasi karakterin kariyerini  6nceledigini
gostermektedir. Nitekim karakterin filmin anlati yapist icinde es ya da anne kimliklerinden ziyade isiyle
giindeme gelmesi de bunun 6nemli bir géstergesidir. Kadinin es kimligi ve anne kimligi geleneksel yapinin
benimsedigi mesrulastirict kimlik unsurlaridir. Miranda’nin sahip oldugu avukat kimligi ise, calisma
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mekanlarinda var olan ancak susturulan ve sesine tahammil edilemeyen bir kadin kimligi olarak
gosterilmektedir.

Filmde ev ici mekinda gorillen bir diger karakter de Charlotte karakteridir. Tki kiigiik kiz1 olan
Chatlotte, daginik bir mutfak tezgahinda biyiik kizinin okulu icin kek hazitlarken gorilmektedir. Bu
mekan ve bu mekana baglt olarak ortaya cikan is Charlotte’in geleneksel ev kadini kimligini ortaya
koymaktadir. Karakterin calisigt  daginik mutfak ashinda  kimliginin = parcalanmishigina  génderme
yapmaktadir. Kizlarmin kiiciik olmast ve stirekli aglamalart onun anne kimligini tam olarak kabul
edememesine neden olmaktadir. Ayrica cocuklarinin bakimt i¢in bir dadidan yardim aliyor olmast da kendi
basina annelik kimligini yerine getiremediginin gostergesidir. Charlotte bir yandan mitkemmel bir anne
olmaya calisirken diger yandan da kendi bagimsiz kadin kimligini korumaya calismaktadir. Stper Kadin
kimligi ile bag kuruldugunda Chatlotte, giizel bir evde yasayan, iki cocuga ve onlarin bakimini distlenen bir
dadtya sahip olan, yasina ragmen giizelliginden ve giyiminden taviz vermeyen kadin ile temsil edilmektedir.

New York / Is Yagamina Ait Mekanlarda ‘Caligan Kadin’ Kimligi

Filmde calisan kadin kimligi Carrie, Miranda ve Samantha karakterleri lzerinden sunulmaktadir.
Carrie Gnli moda dergisi Vogue’da kose yazarligi yapmaktadir. Miranda bir avukattir. Samantha ise halkla
iliskiler uzmani olarak ¢alismaktadir. Bununla birlikte mekansal olarak is yasaminda sunulan tek karakter
Miranda’dir.

Filmde Miranda erkek egemen bir toplantt masasinda goriilmektedir. Erkek bir patron tarafindan
baskanlik edilen toplantida Miranda tek kadin calisan olarak dikkat ¢ekmektedir. Toplantida patronu
tarafindan el isaretiyle susturulan ve konusmasina izin verilmeyen Miranda’nin elindeki basarili proje de
alinarak erkek bir calisana verilmek istenmektedir. Bunun tzerine Miranda’nin patronunun konusmasini
aynt el hareketi ile kestigi gérilmektedir. Bu durumdan rahatsiz olan patronu; “Bana izl olarak siylemek
istedigin bir sey var mi?” diye sormaktadir. Miranda, “Oge/ olarak siylemem gerekir mi bilmiyornn” sézlerinin
ardinda, sabah ise gelirken calistig1 icin katilamayacagini s6yledigi, oglunun bilim yarisinda gésterilmektedir.
Boylelikle seyirciye Miranda’nin isinden istifa ettigi anlatilmaktadir. Filmde mekansal olarak toplantt odast
ile temsil edilen is yasamt ve bu alanda kadinlarin bastirilmasi, susturulmasi ve yok sayilmast filmin ilerleyen
sahnesinde, Carrie’nin kése yazisinda, agzina bant yapistirilmis bir kadin ¢izimiyle yansimaktadir.

Ataerkil bir toplumda kadinin sesine bile tahammil edilememe durumu filmde ikinci kez de
karakterlerin Abu Dabi seyahati esnasinda goriilmektedir. Onemli bir dergi Carrie’nin agzina bant
yapistiritlmis karikatiiriindi kullanarak ‘Sessizlik Yemini” bagliklt bir yazi yayinlamaktadir. Yazida “Bana gore
_yetenekli Bradshaws evlilik hayatinin karmagikligini oziimseyene kadar biri ona sessizlik_yemini etmeyi tavsiye etse 1yi olur”
cumlesi yer almaktadir.

Boylelikle, kadinlarin is yasaminda basarih olmasina karsin erkek egemen yap: tarafindan disarida
birakimak istenmesi filmde iki sekilde yansittimaktadir. Kadinlar ¢alisma hayatina girmesiyle her ne kadar
6zel alandan kamusal alana agilsalar da kadin kimliginin bu mekanda istenmedigi agik¢a goriilmektedir.
Kamusal ataerkillik olarak tanimlanan bu durum, kadinlarin kamusal alanda var olmasina ragmen
ezilmelerine isaret etmektedir (Walby’den Akt. Kandiyoti, 2011, s. 164). Toplumsalin kurgusal olana bir
yanstmast olarak okunabilecek bu duruma film karaktetlerinden Miranda su sozlerle dikkat cekmektedir;
o patronumun hosuna gitmeyen ses tonum degildi. Bir sesimin olmasindan hoglanmadr. Amerikals erkekler giighi
kadinlardan rahatsi olmnyormus gibi yapryor ama cogu pegenin altindan patates kizartmas: yememizi tercih eder.”
Boylece hem goérsel hem de sézel olarak Amerikalt siiper kadinlarin da tipkt Abu Dabi’li kadinlar gibi eril
siddete maruz kaldiklar seyirciye aktarimis olmaktadir.

Filmde is yasamuyla ilgili bir diger sahnede yine Miranda gorilmektedir. Bu sefer yeni is arkadaslariyla
yeni isini kutlamaktadir. Miranda’nin yeni is yerinin adi ‘Global Feminist’ isimli bir sirkettir. Hayatindan
memnun ve mutlu gorinen Miranda, arttk sesine deger verilen bir yerde ¢alismaktan duydugu
memnuniyeti “Gururla bildirmek isterim ki, Global Feminist sirketi ile yaptigim anlasma beklentilerimin cok itesinde
yarar saglads’ s6zleriyle seyirciye aktarmaktadir.

New York / Aligveris Mekanlarinda “Tiiketici Kadin” Kimligi

Filmde tiiketici kadin kimliginin konumlandigi en 6nemli mekanlardan biri New York sehridir. New
York aligverisin, giizel giyinmenin, bakimli olmanin mekani olarak sunulmaktadir. Daha filmin basinda,
karakterleri bakimli ve bakimsiz halleriyle gérdiigiimiz yer de yine New York sokaklaridir. Burada ilk
olarak Carrie, spor kiyafetler icinde taksi durdurmaya calisirken goriilmektedir. Ancak béylesi bakimsiz bir
kadin icin hicbir ara¢ durmamaktadir. Sahnenin devaminda beyaz bir elbise ve topuklu ayakkabilatla sik ve
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bakimt bir kadina doéntisen Catrie’nin 6niinde hemen bir taksinin durdugu gosterilmektedir. Bu durum,
film genelinde de hakim olan yonetmenin kadina yonelik bakis acistnin onun cinsel ve tiiketici kadin
kimliginden bagimsiz olmadiginin bir gostergesidir. Kadinin giizel olmast ancak onun stk ve cinselligini
ifade eden giyim kaliplariyla saglanmaktadir. Kadina insan olmasi nedeniyle degil, stk ve glizel olmasi
kosuluyla deger verilmektedir. Bu bakis acisi ise, slper kadin kimliginin bir niteligi olarak dikkat
cekmektedir.

Filmin basindan sonuna kadar tiketim triinlerine ait marka isimlerinin sik¢a kullanildigi, karakterlerin
taninmis markalara ait trinleri kullandigt ve reklam unsuruna stk¢a yer verildigi gérilmektedir. Bu
anlamda film, tiiketim kiltirt ve bu kiltire ait markalart izleyiciye bir yasam bicimi olarak sunmaktadir.
Bu yagam biciminin vuku buldugu mekanlar ise siiphesiz alisveris merkezleridir. Tiketim toplumlarinda
aligveris merkezleri, kadinin kimligini sekillendiren yeni kamusal mekanlar olarak 6ne c¢tkmaktadir. Evle
Ozdeslesen es, anne ya da ev kadini kimliklerinden styrilmaya calisan kadin, aligveris merkezleri araciligiyla
kendine yeni bir kimlik edinme sanst yakalamaktadir. Bos zaman, eglence ve tiiketimin mekan: olan
alisveris merkezleri kadinlarin davranig kaliplarini belitleyerek kimliklerinin tanimlanmasina olanak
saglamaktadir. Ozellikle satin almaya yonelik davranis kaliplari kadinlarin kamusal alanda kendilerini en
kolay yoldan ifade etmelerini saglayarak tiiketici kadin kimliginin tanimlanmasi noktasinda is gbrmektedir.
Dahasi, onu titketici stufi iginde de bir yere yerlestirmektedir.

Filmde kapitalizmin yarattig1 titketici kadin kimligi Samantha karakteri tizerinden sunulmaktadr.
Samantha hem bedensel hem de cinsel hazlari hayatinin merkezinde tutan bir karakterdir. Bedensel olarak
gen¢ ve glizel olabilmek, cinsel acidan ise cazibesini koruyabilmek adina kapitalist sistemin kadinlara
dayattigt birtakim normlari itinayla yerine getirmektedir. Yaglanma karsit ilaclar, cinsellik temali kremler,
formda kalmay1 saglayan beslenme diizeni ve cinselligi 6n plana ¢tkaran giyim tarziyla kapitalist sistemin
yaratti@1 titketici kadin kimliginin somut bir 6rnegini sunmaktadir. Filmde Samantha’ya ait su sézler de bu
gorist destekler niteliktedir; “Bigim yasimizdaki kadumlar vitaminler ile dalga gegmemelidir. Cok yakinda bana
tesekeiir edecefesiniz. Menopoz, labirentinde en onde ben gidiyormm. Vitaminlerim, melatoninli uyku bantlarim, dogala
0zdes Ostrojen kremin, Progesteron kremim birazda testestoron destegiyle...” Goruldigl tizere, Samantha karakteri
tzerinden kadin, erkek hazzinin nesnesi olarak bedeniyle ve cinselligiyle kurgulanmaktadir.

Filmde, Samantha disinda, diger karakterlerinde tiiketici kadin kimligini destekledigi gorillmektedir.
Ozellikle karakterlerin litks tiiketim riinlerine olan meraki ve marka diiskiinliigi tiiketici kadin
kimliklerinin 6n plana ¢ikmasina neden olmaktadir. Dis goriiniise ve giizellige yonelik ortaya cikan bu
kimlik, Feminist hareketin yillarca miicadele ettigi konularin da basinda gelmektedir. Feministler, tarihsel
strecte degisen kadin giyim pratiklerini glindeme getirseler de kadinin giyim sekli konusunda tam olarak
ortak bir karara varamamuslardir.

Abu Dabi / Sosyal Hayatta Kadin Kimligi

Karakterlerin Abu Dabi’ye yaptiklari seyahat hem karakterlerin hem de seyircinin yeni bir kadin
kimligiyle tanismasina neden olmaktadir. Bu kadin kimligi, alisilagelmis batili kadin kimliginden ve onun
temsil ettiklerinden olduk¢a uzak dogulu bir kadin kimligi olarak kurgulanmistir. Daha yakindan
bakildiginda, aslinda bu kimligin ne tam anlamiyla batili, ne de tam anlamiyla dogulu olmadigy; arada
kalmishgin bir temsilini sundugu gérilmektedir. Ciinkii bu kadin kimligi dis gorintsii ve toplumsal
yasamdaki konumuyla dogulu kadin kimliginin bir parcast iken; 6ziinde 6zglrliglh ve modernligi temsil
eden batilt kadin kimligini tasimaktadir. Bu durum, kadin kimliklerinin olusumda i¢inde bulunulan mekanin
Snemini bir kez daha gozler oniine sermektedir. Ozellikle toplumsal yasamin icra edildigi kamusal
mekanlar, kadmlarin kim olduklarindan cok kim olmalart gerektigi tizerinde belitleyici rol oynayarak
kadinlar1 dayatimis kimlik kaliplart icine yerlestirmektedir.

Bu acidan bakildiginda, filmde Abu Dabi’ye ait gercek bir kadin kimliginden bahsetmek bile
neredeyse imkansizdir. Bu anlamda film, kadinin Abu Dabi’deki sosyal konumunu gercege uygun olarak
temsil etmektedir. Filmde de kadinlar gérmezden gelinmekte ve yok sayilmaktadir. Bu durum, 6zellikle
batilt ve stper kadin kimligini temsil eden karakterler icin olduke¢a sasirticidir. Daha ilkeye gelir gelmez
Miranda, iilke kadimnin giyim tarzini “karsi cinste cinsel istek uyandirmayacak sekilde giyinme zorunlulugu”
olarak tanimlamaktadir. Abu Dabi’de kadinlar, Musliman kadin kimligine uygun oldugu duistnilen goz
haricindeki bitin viicudu kapatan nikap ya da yiziin agikta oldugu abaya adi verilen geleneksel kiyafetler
giymektedirler. Abaya giyen kadinlarin glines g6zligu takmasini ise Miranda, geng Miisliman kadmlarm eski
geleneklere yeni bir yorum getirmesi olarak yorumlamaktadir. Misliiman kadinin tesettiir giyim pratikleri
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kapitalizmin gelismesiyle beraber degisim igerisine girmeye baslamistir. Boylece moda olgusu ile beraber
ivme kazanan tiiketim ideolojisi Miisliiman kadinlarin yasam bicimlerinde de yeniliklere yol agmustir.

Carrie Misliman kadmlarin giyim tarzini ise su sozlerle elestirmektedir; “Bagmn: kapatabilirdinm ama
saln agzim kapatmas: beni rabatsiz eder, sanki konusmas: yasak gibi’. Carrie’ye gére pege kadinin susturulmast
anlamina gelmektedir. Bu durum filmde sik¢a basvurulan bir metafor olarak is gérmektedir. Film icinde
tctinci kez kullanilan bu metafor, dinyanin neresinde olursa olsun kadinin sesine tahammiil
edilememesini, stirekli olarak susturulmaya calistimasint anlatmaktadir.

Abu Dabi’deki dini kaynakli toplumsal kurallar bir yandan kadinlarin bedenine ait her tiirli ayrintiyl
giinah kabul ederek yasaklarken diger yandan da danséz kadinlarin eglence mekanlarinda karinlart ve
gogusleri actkta kalacak sekilde dans etmesine izin vermektedir. Sehirde sadece dansézlere taninan bu
ayricalik, kadinin erkek hazzinin nesnesi oldugunu géstermektedir. Filmde benzer bir sahne de sona dogru,
karakterlerin havaalanina gitmek icin taksi durdurmaya calisugi sirada goriilmektedir. Carrie’nin burkali
olarak durdurmaya calistigt hicbir taksi durmazken, burkasinin altindan bacagini gostermesiyle ilk taksinin
durdugu gorilmektedir. Kadinin cinsel kimliginin 6n plana ¢ikarldigi bu sahneyle ayni zamanda filmin
New York’ da gecen ilk sahnesine de gbnderme yapilmustir. Bu karsilastirmayla ister dogu da ister batt da
olsun erkeklerin kadinlara karst bakis acisinin her yerde ayni oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir. Buna gore,
kadinin toplumsal yasamda varligini kanitlamasinin ancak cinselligini kullanarak olabilecegi vurgulanmistir.

Sehirdeki kadinlart bizim kadinlarimiz ve digerleri olarak tanimlamaya yarayan bu yaklasim kadinin
gercek kimligiyle bir 6zne olarak degil; erkekler tarafindan sahiplenilen ve buna gére deger kazanan bir
nesne olarak konumlandiginin géstergesidir. Filmde bu durumun bir bagka temsil de karakterlerin otelde
kendi soyadlariyla degil de eslerinin soyadlartyla kayit yapilmis olmasidir. Buradan da anlasilacagt tizere Abu
Dabi’de kadin, kendi bastna bir birey olarak degil, erkege bagimlt bir nesne olarak kabul gérmektedir.

Diger yandan, mekanin kimlikleri sekillendirdiginden yola ¢ikarak Abu Dabinin de karakterlerin
kimliklerini degisime zorladigt gérilmektedir. Bu degisim, disardan gelen bir zorlamanin sonucu olarak
kendini ilk giyim-kusam alaninda géstermektedir. Karakterler giyim kusamlarinda New York’ta oldugu
kadar rahat ve 6zgiir degillerdir. Sehrin kurallar onlarin da giyim sekillerine yansimaktadir. Karakterlerin
6zellikle kamusal alanda sehrin kurallarina uygun olarak giyindikleri gériilmektedir.

Abu Dabi /Is Yagamina Ait Mekanlarda Kadin Kimligi

Filmde Abu Dabi’de is yasamina ait mekanlar ve bu mekanlarda calisan kadin kimliginin temsili yok
denecek kadar azdir. Karakterlerin sehre girislerinde havalimaninda calisan burkali Arap kadinlar
gorilmektedir. Samantha karakterinin valizinde bulunan hormon ilaglarinin giivenlik gerekeesiyle sorun
yaratmast Uzerine burada calisgan Arap kadinlarin sinirli bakiglart gosterilmektedir. Bu sahne Arap
kadinlarin tlkelerine gelen yabanci, kendilerinden olmayan kadinlara bakis acisint yansitmaktadir. Dini,
kiltiirel degerleri geregi kendilerinden farkli olan, bu farkliligi da giyim-kusam basta olmak tizere hayatinin
farklt alanlarina yansitan diger kadmnlarn Arap kadinlart tarafindan 6n  yargiyla karstlandigt  ve
onaylanmadig1 géralmektedir.

Filmde bu sahne disinda, Abu Dabi’li ¢alisan kadin karakterlere rastlanmamaktadir. Bu nedenle de
Abu Dabt’li ¢alisan kadin kimligi ve bu kimligin mekansal ingasina iliskin herhangi bir bulgu s6z konusu
degildir. Bununla birlikte, sehrin calisan kadin kimligine iliskin bakis acisint ortaya koyan bazi gostergelere
rastlanmaktadir. Ornegin, karakterlerden avukat olan Miranda bast polisle belaya giren Samantha’ya yardim
etmek istediginde resmi gorevlilerin buna miisaade etmedigi gérilmektedir. Bu durum, bir avukat olarak
Miranda’nin mesleki yeterliliklerinin sehirde kabul gérmedigine isaret etmektedir.

Sehirde toplumsal yasamda bile kadin kimliginin baskilandigi, gérmezden gelindigi dusiiniildigiinde
calisan kadin kimligine rastlanmamast olduk¢a dogaldir. Calisan kadin kimligi, kadinlarin erkeklerle ayni
hak ve 6zgrliiklere sahip oldugu kabul edilen, bu nedenle de is hayatina katddigt toplumlarda ortaya
citkmaktadir.

Abu Dabi / Aligveris Mekanlarinda Tiiketici Kadin Kimligi

Diunyanin  her yerinde ‘moda’ olarak sunulan kiltirin Oncelikli hedef kitlesini kadinlar
olusturmaktadir. Abu Dabi’li kadinlar da Musliman kadin kimliginin geregi viicutlarini 6rten tek tip
kiyafetler giyseler bile tiim diinyayi saran bu kiltiiriin bir parcast olmaktan geri durmamaktadir. Bedenlerini
orten burkalarinin altinda New York’lu kadinlari aratmayan liiks markalara ait kiyafetlerle tiketim
kiltirinin 6nemli bir pargasi olduklarini gostermektedirler. Filmde, Abu Dabi’li kadinlarin karakterlere
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yardim ettikleri sahnede hem burkalarinin altindaki son moda kiyafetlerle hem de yakindan takip ettikleri
New York giindemiyle herkesi sasirtmaktadirlar.

Diger yandan Abu Dabi’de karaktetlerin tiketici kadin kimligini tanimlamaya yaracak bagka ipuclarina
da rastlanmaktadir. Ornegin, safariye ¢iktiklart sahnede, ¢6liin ortasinda en litks markalara ait kiyafetlere
gereksinim duyabilecek kadar kapitalizmin kolesi durumundalardir. Bu sahnede liks markalarin seyirciye
Ozellikle gosterilmesi de bunun bir kanitidir. Yine, karakterlerin ugaga yetismek icin acele ettikleri bir bagka
sahnede de Charlotte karakterinin mevcut kosullart g6z ard: ederek her seye ragmen aligveris yapmak
istedigi gorilmektedir. Bu sahnede, kadinlarin tiketim cilginliginin zaman ve mekan tanimazligina vurgu
yapilmaktadir. Dolayistyla film, farkli cografyalarda yagasalar bile kadmlarin tiketim kaltird ile i¢ ice
oldugunu gostermektedir. Kadinlarin aligveris yapmaktan haz almalari, giizel olmaya ve begenilmeye karst
duyduklart karst konulamaz istek her iki cografyanin kadinlarint bir araya getirmektedir.

Tartigsma ve Sonug

Kadin, kimlik ve mekan iligkisini Sex and the City 2 filmi 6zelinde inceleyen bu calisma, kadin
kimliginin belirlenmesi noktasinda mekanin énemine vurgu yapmaktadir. Mekan, 6zel ve kamusal alanlarda
kadin kimliginin belirlenmesi ve bu kimliklere uygun davranis kaliplarinin gelistirilmesi noktasinda olduk¢a
o6nemli bir isleve sahiptir. Bununla birlikte, diger yandan da kimlikler tarafindan sekillendirildigi
gorillmektedir. Ozellikle kadin ve kimlik konulu tartismalarda 6zel alan ve kamusal alan tartismalarinin
gindeme geldigi; kadin kimliginin 6zel alanin mekansal temsili ev ile iliskilendirildigi; kamusal mekanlardan
ise cogunlukla soyutlandigt fark edilmektedir.

S6z konusu filmde de kadin kimliginin belirli mekanlar ve belirli tanimlamalar tizerinden temsil
edildigi goérilmektedir. Bu baglamda filmde kadin kimliginin temsil mekanlart olarak basta New York ve
Abu Dabi sehirleri 6n plana ¢ikmaktadir. Ilgili sehirler, sahip olduklari imajlarla kadin kimliginin
tanimlanmasinda 6énemli bir rol oynamaktadir. Bu baglamda New York batili, 6zgiir, gliclii kadin kimligini
tamimlarken; Abu Dabi ise gelencksel, bagimli ve bastirlmis kadin kimliklerini tamimlamaktadir. Bu
tanimlamalar, kadinlarin sehrin kamusal alanlarina erisiminin olup olmadigi, bu alanlarda &zgiirce davranip
davranamadigi, erkeklerle ayni haklara sahip olup olmadigi gibi sehrin kadinlari baskilayan ya da
Ozgirlestiren kurallart sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Filme bu acidan bakildiginda, New York sehrinde
kadinlarin kamusal alanlara 6zgiirce erisebildigi; erkeklerle ayni oranda kamusal yasam alanlarinda yer
aldigi, herhangi bir kisitlama ya da baskiya maruz kalmadigr goriilmektedir. Filmde yer alan sosyal
etkinlikler, davetler, yemek organizasyonlari gibi sahneler de bunu kanitlamaktadir. Ancak Abu Dabi
schrinin kadinlarin kamusal alanlara katilmini kisitladigy, kadinlarin her zaman her yere 6zgirce
gidemedikleri, sehrin kamusal alanlarinda ancak belirli kurallar ¢ercevesinde var olabildikleri gérilmektedir.
Bu acidan bakildiginda, filmde New York sehrinin hem iste hem de evde bagarili olan, ¢alisan ama evini de
thmal etmeyen, kendi ayaklart Uzerinde duran, bakimli, glclii ve Ozgiir kadini tanimlayan stiper kadin
kimligiyle ortistigi gorilmektedir. Ancak karakterlerin Abu Dabi’ye yaptiklari seyahat ve sonrasinda
gelisen olaylar incelendiginde, aynt kimligin Abu Dabi’de strdiiriilemedigine ve zorunlu bir déniistime
ugradigina tanik olunmaktadir. Nitekim filmde karakterlerin Abu Dabi seyahatinden sonra bagka bir
kimlige evrilmeleri de bunun bir kanitt durumundadir.

Ayni sekilde, sehirlere ait ev, is ya da aligveris mekanlarinin da bulunduklart sehitlerin imajlarindan
beslendikleri ve kadin kimliklerinin belirlenmesinde rol oynadiklari goriilmektedir. Ev ‘ev kadinr’, is ‘calisan
kadin’ ve alisveris mekanlart da ‘titkketici kadin’ kimliklerinin sekillenmesinde 6nem arz etmektedir. Ancak
bu anlamda var olan kaliplasmis yargilar, filmde de ayni sekilde devam ettirilmistir. Her ne kadar stiper
kadin kimligine sahip olsalar da kadimnlarin evde ‘evin kadint® olarak yapmak zorunda olduklart bir takim
gorev ya da sorumluluklarinin; is yasaminda ‘calisan kadin’ olarak maruz kaldiklart ayrimeilik ve farklt
tirlerdeki siddetin ve nihayetinde de tiketim toplumunun dayattigi ‘tiiketici kadin’ kimliklerinin sadece
New York ya da Abu Dabir’de degil; dinyanin hicbir yerinde degismedigi gériilmektedir.

Film, kadinlarin mekanlarla baglantili olarak ortaya c¢ikan ‘anne’, ‘es’, ‘calisan’ ya da ‘tiiketen’
kimliklerinin cogu zaman onlari yeterince tatmin etmedigine; farkli yer ve zamanlarda bu kimliklerini
sorgulamak zorunda kaldiklarina da dikkat ¢ekmektedir. Daha ¢ok ¢evresel faktorlerden kaynaklanan bu
durum, kadinlarin sahip olduklari kimlikleri sorgulamalarina ve bu konularda ne kadar basarili/basatisiz
olduklarina iliskin kusku duymalarina neden olmaktadir. Bu anlamda filmde de 6rnegi sunuldugu tzere; bir
anne anneligini; es esligini, calisan da ¢alisanligini sorgulayarak bir i¢ hesaplasmaya gitmektedir. Oysaki bu
sorgulamanin temel nedeni her alanda egemen olan ataerkilliktir. Kadinmn sahip oldugu kimliklere iliskin
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tamliga ulasma duygusu ve bu duygunun her defasinda ataerkil yapinin duvarlarina garpmast bu
sorgulamay1 beraberinde getirmektedir.

Diger yandan, filmde ataerkil bir yapida 6rgitlenen tiiketim kiltiriintin kadin bedenini hedef aldig
konusuna da 6nemli bir vurgu yapilmaktadir. Kadinin geng¢ ve bakimlt olmasi, bedenini 6n planda tutmast,
bedeniyle erkek hazzinin bir nesnesine déniismesi hem ataerkil bir sisteme hem de kapitalizme hizmet
etmektedir. Kadinin her alanda bedeniyle var olmaya ¢alismast ya da bedeniyle yok olmaya mahkam olmast
kapitalizmin dayattigr tiiketim kiltiirti kadar icine hapsoldugu mekanlarla da iligkili bir durumdur.

Ayrica filmin tagtyict annelik, gay diglnleri ve lezbiyen iligkileri gibi radikal feminist paradigmaya
iliskin diigincelere de yer verdigi gorulmektedir. Oysaki film gbrintirde kadinlara Gzgiirliik vadeden,
toplumsal cinsiyete iliskin tabulat1 yikan, giicli ve 6zgir bir stiper kadin kimligine iliskin algisinin aksine, alt
metinde stereotiplesmis kadin karakterlerin ayrimciliga ugramis, baskilanmis ve bastirilmis bilinen
hikayesini anlatmaktadur.

Bu calisma sonucunda, kadimnlarin sinema alaninda yénetmen ve senarist olarak daha fazla yer almalar
gerektigi anlagilmaktadir. Kadin yonetmenler ve senaristler, kadinst baks acilarini filmlerine yansitarak,
erkek yonetmenlere karst bir dil olusturmalidir. Kadinst bakis agisinin olusmasinda asagida yer verilen
Oneriler yol gosterici olabilir.

1. Sinema filmlerinde yer alan kadin temsilleri, kadinin bedeninden ziyade akli yeteneklerine
odaklanmalidir.

2. 1Is yasaminda kadin temsillerinde kadin susturularak degil, basarilart ile 6n plana ¢kariimalidir.

3. Tiketim kiltirinin kadina bigmis oldugu giizel kadin imgesi, kadinin kendisini bos ve gereksiz
islerle meggul etmesine neden olmaktadir. Sinemada kadin izleyicilerin 6ykindigi bu kadin
karakterler, kapitalist sistemin isleyisine hizmet etmektedir. Filmlerde cinsiyet¢i bu bakis agis1 terk
edilmelidir.

4. Filmlerde erkegin her zaman hakli oldugu anlayis yerine onlarin da hata yapabilecegine yer
verilmelidir.

Etik Beyan

“Kadm Kimlik Mekan: Sexc And The City 2 Filminde Siiper Kadm Kimligi” bagliklt ¢calismanin yazim stirecinde
bilimsel, etik ve alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamis ve bu
calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir. Bu arastirmada
dokiiman incelemesi yapildigindan etik kurul karart zorunlulugu bulunmamaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Identity is a sense of perception that is imposed by the society and internalized by individual who
accepted it. It is in the problematic field of the feminist paradigm in which the man has a privileged
identity and the woman is surrounded by identity elements with lower position than men and less rights
than men have. This study tries to analyze the identity of the woman with the identity of “Super Woman”
by prioritizing the concept of space. Capitalist culture responded to liberal feminist media studies with the
Super Woman identity. Accordingly, Super Woman is designed as a good mother or wife, a successful
business woman and women who care about her body. This kind of woman identity which increased their
workload in the business life has also caused women be the most important target audience of the
capitalist culture by imposing the idea that they should maintain their beauty in all the times. This study
aims to conduct a qualitative analysis of the four female characters through the identity of Super Woman
in Sex and the City 2, the movie directed by Michael Patrick King and released in 2010. The study handles
the relationship between the woman identity and space in the movie based on feminist media studies. In
this study, superwoman identity was evaluated within the framework of woman-identity and space
relations. In this evaluation, the cities of New York and Abu Dhabi were the main places that determine
women's identity and their identities and the ways of behaviour and identities in the two different cities
were examined. Young, beautiful, well-groomed, successful at home and work, these women represent the
superwoman identity. However, this identity of women is an identity that occurs depending on the place.
The journey in the movie that begins in New York City extends to Abu Dhabi and a return to New York
is, in fact, a spiritual journey of the women in which their identity is transformed throughout the changing
places. This journey that women started with the superwoman identity ends with Castells' legitimizing
identity and evolves to the identity imposed by the social structure. This situation is supported by the use
of different cinematographic elements such as mise-en-scene, optical angle, and positioning in the movie.
The women's identity is represented through certain places and definitions in the movie. In this regatd,
New York and Abu Dhabi are the representative places of women identity. These cities have a significant
role in defining women's identity with their images. In this context, New York represents western, free,
strong woman identity; Abu Dhabi represents traditional, dependent and suppressed women's identities.
These definitions ate given about city's rules that suppress or liberate women, such as whether women
have access to public areas in the city, whether they act freely in these areas, whether they have the same
rights as men have. From this point of view, women in New York can freely go to public areas, have the
equal right in public areas with men and are not subject to any restrictions or pressure in society. Social
events, invitations, food organizations in the movie support this idea. However, it is seen that women in
Abu Dhabi have some restrictions in the participation of public areas, they cannot always go anywhere
freely, and they can appear in the public areas of the city if they obey certain rules. In this way, it is seen
that the New York City can be associated with the independent, well-groomed, strong, and free
superwoman identity, who is successful at work and at home, who works but does not neglect her
housework. However, when the characters' travel to Abu Dhabi and the events that occur afterwards are
examined, it is observed that the superwomen identity cannot be maintained in Abu Dhabi and that it has
undergone a compulsory transformation. Nevertheless, the identity transformation of these characters
after a journey to Abu Dhabi is definitive proof of this. In the same way, it is seen that the city's home,
business or shopping places are shaped by the images of the cities where they are located and they play a
role in determining women's identities. Houses, business life and shopping malls produce the woman
identities of 'housewife', 'businesswoman' and 'consumer respectively. These stereotypes are reflected in
the movie in the same way. It shows that women can not be free from their duties and responsibilities are
given by society neither in New York nor in Abu Dhabi. Regardless of the space, there is no way to escape
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from housework as an angel in the house at home, gender discrimination at work, female consumer
identity imposed by consumerist society for women. The movie points out that these identities such as
“mother”, “wife”, “businesswoman”, and “female consumer” which are created by the space are deficient
and these identities are questioned at different times and places. This situation, which is mostly caused by
environmental factors, causes women to question their identities and have doubts about success criteria in
these fields. As a mother questions the concept of maternity, a wife questions the concept of wifehood
and an employee questions the concept of being an employee, they are in the state of inner conflict.
However, the main reason for this questioning is the patriarchy that dominates every social field. What led
women questioning is that the desire for fulfilling the sense of identity is prevented by the patriarchal
society. On the other hand, an important emphasis is placed on the issue that the consumer culture, which
is organized in a patriarchal structure, targets the woman body. The fact that the women is young and
well-groomed, expose her body and transforms her body into an object of male gaze serves both a
patriarchal system and capitalism. The fact that the woman tries to exist utilizing her body in every field or
is destined to vanish utilizing her body is related to space as much as the consumption culture imposed by
capitalism.

436



