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Oz

16 ve 17. Yiizyil Safavi Donemi seccadeleri renk, desen, teknik
acidan zengin Srnekler sunar. Iran sanati icinde ok 6nemli bir
merhale teskil eden Safevi Devleti gosterisli sanat eserleriyle
temsil edilmekte, bunlar gerek mimaride gerekse kiigiik sanat
eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini ve
giiclinii  aksettirmektedir. Safevi hiikiimdarlar1  sanatgilar
korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde Onemli rol
oynamustir. Tebriz 6zellikle bassehir haline geldikten sonra Safevi
sanatinin merkezi durumuna gelmistir. Bu devirde Iran’mn
yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine Onemli
desteklerin saglanmasma imkan vermis, boylece ihtisamh
orneklerin  ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.  Safevi
doneminde hali sanatinin ilerlemesinin bir¢ok nedeni vardir ki
bunlardan en onemlisi padisahlarn haliya ilgi duymasidir. Sah
Ismail’in bityiik destegiyle ustalar essiz kompozisyonlar iiretmis
ve bu donemde halida bitkisel desenler yogun olarak
kullanilmistir. Bu ¢alismada, Safavi Dénemi seccadelerinin tarihsel
gelisimi ile baz1 6meklerinin desen tahlili ele almip degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Hali, fran, Motif, Tabriz, Safavi, Seccade

Abstract

The Prayer rugs of the 16th and thel7th centuries offer rich
examples in terms of color, design, and technique during the
Safavid Dynasty. Safevid era which has an important role in Iranian
art is represented with ostentatious works of art and they reflect, in
both architecture and small works of art, the wealth and power of
the environment they were produced. Safevid emperors protected
artists and played an important role in the development in their art.
Tabriz became the center of Safevid art, especially after it became
the capital city. The development in the relationship of Iran with
foreigners in this era fostered the great support to activities of art;
therefore, it led up to the appearance of ostentatious works. There
are several reasons of the improvement in carpet art and the most
important is the emperors’ interest in carpets. Thanks to great
support of Shah Ismail, masters produced unique compositions; and
accordingly, plant designs emerged. This article presents the
historical development of some carpet praying rugs during the
Safevid Dynasty and the design analyses of the praying rug
samples.

Keywords: Carpet, Iran, Motifs, Tabriz, Safavid, Prayer Rug

1. Giris

Seccade kelimesi Arapga “secde etmek” fiilinden tiiremistir (Aslanapa, 1967, s. 61). Bu yaygilarin bir ibadet
maksatl kullanilmas1 Hz. Muhammed zamanindan sonra baglamigtir. Tiirk medeniyetinin daha Uygurlar devrinde
Budha mabetlerinde tek veya daha fazla kisinin tapinabilmek i¢in lizerine oturduklar1 seccade tiiriinde yaygilari
vardi. Fakat bugiin oturduklar1 seccadelerin Islamiyet’in tesiri ile ortaya ¢iktigi muhakkaktir. Hz. Muhammed’in
namaz kilmak icin bir yaygiya ihtiya¢ duymaksizin, kizgin toprak tistiinde namaz kilarken zeminin yakiciligindan
etek uclarmi ve elbiselerinin uzun kollarini kullanarak korunmasi da Islamiyet’in ilk yillarinda secdeye varmak
icin herhangi bir yaygimin kullanilmadiginin delilidir. Bu bakimdan seccadelerin ne zaman ve nasil ortaya ¢iktigi
kesin belli degildir. Kaynagini islamiyet’ten alan ve “iizerinde namaz kilinan kiigiik hali” anlamina gelen seccade,
i¢ dolgularinda islenen ana motif ve boyutlar ile diger halilardan hemen ayrilir. Seccade genellikle tek kisilik
dokunur. Fakat camilerde toplu ibadet yapildigindan, birden ¢ok insanin namaz kilmasina imkén verecek sekilde
yan yana dizilmis, pek cok mihrap nisinin kullandig1 seccadeler de vardir. Seccadelerin bu tiirline Anadolu’da “Saf
Seccade” denir. Namaz esnasinda ayakta dururken seccadelerde ayak basilmasina mahsus béliimlere “tabanlik”,
mihrabin iist kismina da secdeye varildiginda alin konulmak iizere ayrilan boliime de “ayetlik” denir (Tezcan,
1982, s. 20).

Halk arasindaki inanisa gére, “Islam dininin diregi sayilan namaz” kavramina binaen seccade halilarinda cami
mihrabindan alinma mihrap deseni kullanilir. Yine fran’daki inanisa gore, “mihrap cami’nin mihveridir” (Tanhaie,
2009). Mihrap, mimari agidan yuvarlak, i¢ biikkey kavisli (kesitli), degisik geometrik sekilli, basamakli ya da bazen
badem seklinde (Anadolu ‘da buna lale denir). Cennetin kapisini temsilen bicimlenmistir. iran’daki bir baska
gelenege gore de; “mihrap diiz bakis agis1 ve sonsuzlugu gostermektedir”. Camilerdeki mihraptan kasitla namaz
kilanlarin sembolik bir maksatla kibleye yonelmeleri ve Miisliimanlarin ibadet esnasinda dikkatinin dagilmamasi
i¢in odaklandig1 Oncelikle mihrap kelimesinin kokeninden hareketle, bu kelimenin Arapgada “harb” den (savas)
gelmekte ve “seytan ve diinyevi zevklere karsi savasin (muharebe) agildigt yer” manasi tasidigi da
diistiniilmektedir. Boylece harp ve mihrap (savas yeri) arasinda bir iliski kurulmaktadir (Grabar, 1988, s. 104).
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Seccadelerde mihrap ve namaz yeri 6n planda tutulur. Usulen ve dini agidan bu halilarin zemini sade verilir.
Genellikle resim kullanilmaz ve figiire rastlanmaz. Yine de seccadenin iist tarafindaki ayetlik kisminda nadiren
kus figiirii goriilebilir (Islamiyet 6ncesi Tiirk inamginda ve Islam inancinca insan 6ldiikten sonra ruhu kus olup
Tanr1 huzuruna ugacaktir). Mihrabin iist kisminda kufi talik, nesih, siiliis, nestalik yazilartyla Kur’an ayetleri ve
kavramlari yer alabilir. Mihrap desenleri; dikdortgen seklinde ¢ercevelenmis halde (ketebe), (ketebe=Kitabe=yaz1)
kandil, agag, vazo ve sirali mihrap (saf seccade) desenleriyle siislenebilir (Tanhaie, 2009)

Yine Iran inanisinda, “mihrap cennetin kapisini, kandil nuru, niliifer sonsuzlugu ve insamin yeniden dogusunu,
vazo ise bereketi, yagmurun (bereketin) yagacaginin habercisini sembolize eder. Simurg ve diger hayvanlar onlarin
koruyucusu kabul edilir. Aga¢ diinyay1, sonsuz hayati, ilmi ve bereketi simgeler (Abed Doust ve Kazempour, 2009,
s. 123).

Anadolu-Tiirk inanisinda tarikatin basamaklarini simgeleyen mihrap basamaklar1 iran halk inamginda, “genel
anlamda diger bir dleme gecisin basamagi sayilir”. Bazi sanat tarihgilerine gore de “caminin metafizik ve fizik
arasindaki sinirt mihraptir ki bu Islam sanatindaki madde ile mananin yaklasti§1 noktadir” (Khorami, Rayeni ve
Ahmadi, 2010, s. 11).

Safavi Donemi’ne ait seccadelerde mihrap genellikle bitki, geometrik sekiller ve bunlarin karisimindan meydana
gelen desenlerle siislenir. Bitkilerden giil, fidan, agag, yaprak ile dallar1 ve meyveleri motif olarak kullanilir
(Khorami, Rayeni ve Ahmadi, 2010, s. 11)- Ornekleri bugiin daha cok Metropolitan Miizesi, Berlin Islam Sanatlar
Miizesi, iran Milli Miizesi, Astan Kuds Razavi Miizesi (Meshed), Topkap1 Sarayi- Tiirk Islam Eserleri Miizesi,
Kuveyt Milli Miize’ lerinde bulunmaktadir. Unlii sanat tarih¢i Arthur Pope,“biitiin bu halilar1 Azerbaycan
Tiirklerinin yasadig1 Iran’in kuzeybatisina (Tebriz) 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyil baslarinda dokundugunu”
soylemektedir (Takhti, Samanian ve Athami, 2010, s. 131).

Kandil ve mihrap motifiyle siislii en eski seccade halisi, bir Iran minyatiiriinde tasviri yer alir. Belemi tarafindan
yazilan terciime “Tarihi Taberi” kitabinda (14.as1r) zikredilmektedir. Bir baska minyatiir 6rnegi de Mir Haydar’ in
meshur “Miragname” kitabinda (Gérsel 1) (1461) Hazreti Muhammed’in Hz. Ibrahim, Hz. Musa, Hz. Isa ve Hz.
Nuh peygamberin arasinda betimlendigi seccade resmidir (Gorsel 2) (Khorami, Rayeni ve Ahmadi, 2010, s. 13).

— = —_—— -

Gorsel 2. Miragname

2. Yontem

Bu arastirma betimsel modele dayali nitel bir arastirmadir. Bu dogrultuda aragtirmada, Safavi Dénemi seccadelerinin
tarihsel gelisimi ile bazi drneklerinin desen tahlili ele alinip degerlendirilmistir.
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3. Safavi Dénemi Seccade Ornekleri
3.1. Ornek 1

16. yilizyila ait hali seccade 6zel koleksiyonda sergilenmektedir. 162x107 cm ebatlarindadir ve Tebriz’ de
dokunmustur. Bu halinin asil deseni, giil ve fidan motifleri arasindaki rumi kivrimlardir. Biiyiik kenar suyunun
(genis bordiir) baglangict ve bitiminde iki adet sekizgen yildiz ve biiyiik kenarligin kdselerindeki iki ¢ercevede
kufi yazisiyla “kelime-i tevhid” (Lailahe illallah Muhammeden Resulallah Ali veliyullah) yer almaktadir. Hali
zemini ve mihrap deseni ile i¢ kenarligin arasinda siiliis hattiyla, “El Latif, El Azim, El Basit, El Rafe, E1 Hayyul
Kayyum”... gibi Allah’m isimleri siiliis yazistyla (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 73) ve mihrabin
etrafindaki ¢izgide de ibrahim Suresi’ nin 40. ve 41. ayetleri yazihidir. Ust ketebede ve mihrabin hemen altinda
secde edilen kisimda “Allahu Ekber” yazis1 vardir (Tanhaie, 2009). Biiyiik kenarlikta siiliis hattiyla Ayetel Kiirsi
ve kiictik i¢ kenarlikta Bakara Suresi’nin 285. ve 286. ayetleri yazilidir. Safevi donemi halilarinda Allah’in
isimlerinin yer aldigi mihrap kandilinin igerisinde sadece “Allahu Ekber” ifadesi bulunmaktadir (Gorsel. 3)
(Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 73). Mihrap zemininde Rumi, hatai, pen¢ ve gonca koyu kirmizi zemin
iizerinde yeralir. Arig ve argag ipek, diiglim ise yiindiir. Mihrap i¢i koyu kirmmzi, mihrap kdse bosluklart agik
kirmizidir. Mihrabi kusatan ince serit lacivert reklidir. I¢ tarafta yer alan ince kenar sulari sar1 renkte, dis yesil
zemin tizerinedir. Kalin kenar su kisminda lacivert zemin {lizerine rumi ve stilize bitki dallar1 dikkat ¢eker.

Gorsel 3. Hali Seccade, Tebriz, 16.yiizy1l, 6zel koleksiyon
3.2. Ornek 2

Metropolitan Miizesi’ nde bulunan seccade 1670 tarihli ve 165x105cm 6lgiilerindedir. Kuzeybat1 iran’da Tebriz’
de dokunmustur. Siiliis yazili halinin {ist yar1 kismini rumi desenler ve biiyiik kenarligin alt kismini da hatayi, rumi
ve bulut motifleri ile doldurulmustur. Daha zarif rumi kivrimlar kenarliklarda giil ve fidan esliginde desenlenmistir.
Mihrabin etrafindaki seritte siiliis karakterli yazilar ve Allah’in isimleri 24 dikddrtgen cerceve igine yazilmistir.
Biiyiik kenarlikta siiliis yazistyla Ayetel Kiirsi yer almistir. Baglangi¢ ve sonda iki orta kisimda, daire i¢inde kareli
dort ketebe ve kufi yazistyla “Kelime-i Sahadet” yazis1 bulunur. Ince ve dis kenarlikta siiliis yaziyla Bakara
Suresinin 285, 286. ayeti ve metnin kenarindaki i¢ kiiclik kenarlikta nesih yaziyla Araf Suresi’nin 204, 205, 206.
ayeti yer almaktadir. Hali zemininde ve mihrabin iistiinde Allah’1n isimlerinin yeraldig1 ketebeler birbirini takip
eder sekilde; “El Rauf, El Gaffur, El Gavi, El Kayyum, El Baki, El Varis, El Kerim, El Mecid, El Hak, El Vekil,
El Resid, El Sabur, El Alim, E1 Azim, El Siikiir, E1 Hafz1” ve en iist nokta ile mihrabin alt kisminda “Allahu Ekber
Kebiran” ifadesi goriiliir (Gorsel. 4) (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 70).

Metropolitian Miizesi kayitlarinda halida orijinal dokuma kenari kalintilarinin mikroskobik incelemesi sonucunda,
on altinc1 yiizyilin baglarindaki Safevi halilarinda goriilen 6zellikler tespit edilmistir. Kirmizi renkli ¢dzgiilerin
kullanildig1 goriilmiistiir. Mihrap tasarimi, i¢ kenar sularindaki Kur'an yazilar1 ve Allah lafz1 ile tanimlanan bu
seccadeler Safevi Sahi'min diplomatik bir armagani oldugu diisiiniilmektedir. I. Abbas, Osmanli padigahi III.
Murad'a (1574-95) hediye etmistir. Aris ve argag ipek, diigiim yiin, metal iplik (kilaptan) kullanilmistir. Diigiim
teknigi Iran diigiimiidiir. Mihrap ici zemini kirmizi iizerinde peng, gonca, hatayi, bulut motifleri; mihrap
bosluklarinda mavi, siyah, turuncu, kirmizi, beyaz renkler goriiliir. Mihrap etrafin1 ¢evreleyen seritlerde beyaz
renk goriiliir. I¢ kenar suyunda yesil, dis kenarda kirmizi zemin rengi goriiliir. Kalin yelende (bordiir) beyaz renk
kullanilmustir.
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Gorsel 4. Hali seccade, Tebriz, 16.yy. Metropolitan Miizesi
3.3. Ornek 3

Tahran Hali Miizesi’nde bulunan 6rnek Tebriz dokunmasidir. 17. asrin baglarina aittir. Goriiniis itibariyle ilk iki
ornege benzemekte fakat bu halinin biiyiik kenarliginda krem renkli 14 sahabeye (Hz. Muhammed, Hz. Fatima,
12 imam) dua yer almakta kiigiik kenarlikta Ayetel Kiirsi ve mihrabin etrafindaki ¢izgide ibrahim Suresi’ nin 40.
ve 41. ayeti okunmaktadir. Bir onceki ornekteki gibi goz alici gébekte mihrabin altindaki ¢ercevede ve sade
zeminde, secde zikiri beyaz renkle dokunmus ve geriye kalan kisimlar1 rumi ve hatayi desenleriyle doldurulmustur
(Gérsel. 5) Mihrap ici ve bosluklarda lacivert renk kullanilmistir. I¢ ve dis tarafta yer alan kenar suyunda kirmizi
renk dikkat ¢geker.

Gorsel 5. Hali seccade, Tebriz, 17.yiizy1l, Tahran Hali Miizesi
3.4. Ornek 4

Mihrapli hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestaik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar gekil siislemelerinden
daha ziyade iletilmek istenen mesajlart ifade i¢in kullanilmistir.

Hat sanat1, Iran hali dokuma sanatinda 6zellikle Islam sonrasinda dzel bir yere sahiptir. Safevi donemi dncesine
kadar minyatiirlerde gordiigimiiz hat yazisi, hali kenarliginda daha ¢ok kufi ve sonralari ise siiliis hatli halilarin
degisik yerlerinde kullanilmistir. Ayni1 zamanda nestalik yazist da muhtemelen kivrimli ve 6l¢iilii olmasiyla
halilarda kullanilir hale gelmistir (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 70) (Gorsel. 6).
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Gorsel 6. Yazili seccade, 16.ytizy1l, Sah Ismail’in Seccadesi, fran
3.5. Ornek 5

Kandil Motifi; Seccade ve saf seccadelerin tamaminda nis’te asili sekilde desenlendirilmistir. Tarihsel siirecte bir
aydinlatma araci olan kandil seccade ve saf seccadelerin kompozisyonunda, sembolik bir motif maksadiyla
kullanilmistir (Cokay, 2007, s. 187).

17. yiizyila ait bu kandilli mihrap deseniyle siisliidiir ve 119x157cm ebatlarindadir. istanbul Topkapi Sarayi
Miizesi’nde bulunmaktadir. Desenlerinde kandil motifinin yani sira, mihrabin altindaki ¢ergevede, ¢igekli rumi,
giil ve hatayi yer almaktadir. Biiyiik kandilin iist kism1 ve mihrap merkezinde, Allah lafz1 géze ¢arpar. Bu halinin
yan gergeveleri 6nceki halilara oranla daha az, Gist kosedeki biiyiik kenarlikta sekizgen iki adet yildiz motifiyle
bezenmis ve i¢ kenarlikta Ayetel Kiirsii, dua ve dig kenarlikta da 14 kisiye Salavat ifadesi yer almistir (Gorsel. 7)
(Tanhaie, 2009).

Gorsel 7. Kandil mihrapli hali seccade, 17.yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi
3.6. Ornek 6

Topkap1 Miizesi’ nde bulunan agacli mihrap halist 160x112 cm 6lgiilerindedir. Halinin zemini dort agag ve bir
vazoyla rumi ve hatayi giillerle dolgulanmistir. Kenarligi alt kisminda da hatayi ve rumi motifleri ustalik ve
mabharetle siislenmistir. Mihrabin saginda 11 ketebede Hasr Suresinin 23. ayeti, sol iist tarafta da 11 ketebede
degisik renklerle “El Rahman, El Aziz. El Cabbar, El Vedud, El Gani, El Siikur, El Macid, El Mufit, El Hayy”
gibi Allah’1n baz1 isimleri yazilmistir. Mihrabin altindaki seritte ve kandilde de “Allahu Ekber kebiren” ifadesi yer
alir. Biiyiik kenarlikta Ayetel Kiirsi 3 ketebede ve bunlarin basinda ve sonunda kufi hatlarla “La ilahe illallah
Muhammeden Resulullah ve aliyiin veliyullah” yazilidir. Dis kiigiik kenarlik Enam Suresi 83. ayet ve Neml
Suresinin 30.- 31. Ayetleri hatlarla siislenmis ve Allah’a siikiir ifadesi “Elsiikr nedum el neam ve elhamdiilillahi
rabbil alemin” ve kiigiik i¢ kenarlikta da Nur Suresinin 35. Ayetinin ilk kism1 yer almistir. Mihrap etrafindaki
seritte de Isra Suresi’nin 80-81. ayetleri bulunur (Mirzaee, Shajari ve Pirbabaei, 2014, s. 72) (Gorsel. 8).
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3.7. Ornek 7

Vazolu mihrap deseniyle siislii seccade 6rneginde, salbekli bir desenin mihrabi ¢evreledigi, mihrap arasinda giil
dolu vazolarin yer aldig1 selvi agaci ve bu agacin tizerinde de kandil deseni goriilmektedir. Vazonun etrafi da bitki
desenleriyle siislenmistir. Salting ismiyle taninan bu hali, Topkap1 Sarayr Miizesindedir ve 17. yiizy1l Safevi
donemine aittir. Bu halida ilk grubtaki halilar gibi kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olusur. Disg
kenarlikta, Neml suresinin 30, 31. ayetleri, Enam Suresinin 83. Ayeti ile Arap¢a Allah siikiir ifadesi yer almaktadir.
Ayni zamanda i¢ kenarlikta da Nur Suresi nin 35. ayeti yariya kadar yazilmistir. Bu halinin géze g¢arpan
ozelliklerinden biride, mihrap iist kisminda yeralan bir ketebede “Allahu ekber kebira” yazili, mihrabin secde
kisminda ve vazonun iist bolimiinde de agag¢ yapraklart ve giiller bu ketebeyi ¢cevrelemektedir (Gorsel. 9).

Gorsel 9. Hali seccade, Tebriz, 16. yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi
3.8. Ornek 8. Saf seccade drnekleri

Bayram ve vakit namazlarinin cemaat ile kilinmasindan dolayir camilerde “saf seccade” zorunlulugu ortaya
¢ikmistir. Bu tiir halilarda mihrap hali boyunca ya da enine sirali bigimde kilinan namaz yerlerini belirtmek amagh
dokunmustur. Sirali mihraplarin yan yana dokunmasi bu adla anilmasina sebep olmustur. Bu desenin 6nemi namaz
kilanlar arasindaki birlik ve nizami1 meydana getirebilmektir. Yazili kaynaklardan elde edilen kisith bilgiler gore,
bu halilar genellikle iran, Anadolu, Hindistan ve Dogu Tiirkistan’ 1n baz1 bolgelerinde dokunmustur (Kamandloo,
2016, s. 40) (Gorsel. 10).
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Gorsel 10. Saf seccade, Safevi, Tebriz,16.yiizy1l, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi

Saf mihrapli Safevi donemi seccadelerinin bir digeri de ingiliz konsoloslugunda “Louis Rabino” da bulunmaktadir.
168x330 cm ebatlarindaki bu hali 17. yiizyil baslarinda dokunmustur. Bir nceki 6rnek gibi kitabesizdir. Namaz
esnasinda alnin yere degecegi kisim kiigiik bir gergeveyle belirginlestirilmistir. Mihrap tepeligi de bir 6nceki
Ornegin aksine sadece hali boyunca tekrarlanmigtir (Gorsel. 11).

Gorsel 11. Saf seccade, Safevi, Tebriz, 17.yiizyil, Louis Rabino Koleksiyonu
4. Degerlendirme ve Sonu¢

Safevi Devleti, 1501 yilinda Sah Ismail ile temeli atilan, 1736 yilina dek varligim1 devam ettiren Azerbaycan, ran,
Ermenistan, Irak, Afganistan, Tiirkmenistan ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde hiikiim siirmiis olan $ii inanigina
sahip bir Tiirk Devletidir. Adin1 merkezi Erdebil’de bulunan Safeviyye tarikatinin piri Seyh Safiyyiiddin’den
almustir. Tirkler, Orta Asya’dan Anadolu’ya kadar etnik, sosyal ve kiiltiirel bagla birbirlerine baglandiklari gibi
dil ve din baglarimi da giiclendirmistir. Kafkasya, iran, Irak, Suriye, Misir ve Anadolu yogun go¢ dalgasi yoluyla
Tiirklerin yerlestikleri haline gelmistir (Doulatabadi, 2018, s. 28).

Sah Ismail 15/07/1502 tarihli fermaniyla Sasani doneminde revagta bulunan hali dokumasimin tekrar iran’da
canlanmasini emreder. Bu donemde hali alaninda bes bolge 6ne ¢ikmaktadir; Tebriz, Kagsan, Hamedan, Cusaghan,
Isfehan, Suster ve Herat. Tebriz 6zellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu
devirde Iran’in yabancilarla iliskilerinin artmasi sanat faaliyetlerine nemli desteklerin saglanmasina imkan
vermis, boylece ihtisamli 6rneklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Safevi donemindeki minyatiir sanatinin
hali sanat1 lizerindeki etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir. Safavilerle birlikte hali sanati biiylik 6nem kazanmaga
baglamigtir. Saray i¢in dokunan av ve bahge manzarali halilar o devrin en giizel 6rnekleridir. Bugiin cesitli
miizelerde yer almaktadir. Isfahan, Herat, Kesan, Kirman, Tebriz gibi merkezler klasik devri meydana getirmistir.
Siraz Gisliibu Tebriz’de Safevi iislibunun yaratilmasinda temel bilesenlerden biridir (Ulug, 2006, s. 57). Sah Abbas
zamaninda ise (1587- 1629) isfahan'da Saray igin biiyiik ebatta halilar dokunmustur. Bu devirdeki ipek ve giimiis
sirma ipliklerle dokunmus halilar (kilabtan) meshurdur.

Safevi Devleti 1540 yilindan bu yana Iran sanatin1 degisime ugratmistir. Bu akim Sah Tahmasb ile baslayip koklii
ve esaslt degisimlerle Sah Abbas tarafindan tamamlanmistir. Sanatin parlamasi ve giin yiiziine ¢ikmasinin en
biiyiik etkenleri Safevi padisahlarinin sanatsever daha da 6nemlisi bazilarinin sanatkar olmalartydi. Ayn1 zamanda
din alimlerinin olumlu tutumu Sii ileri gelenlerinin sanatla ilgili soylemleri sanatgilarin sanatta mezhebi kavramlari
yansitmasina sebep olmustur.
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Safevi devletinin ortaya ¢ikisi ile sii mezhebi her ortamda 6n planda tutulmustur. Hali sanati da bu akimdan
etkilenmis ve 6zelikle mihrap desenli hali ve seccadeler de mezhepsel ve Kur’ani kavramlar yayginlagmigtir. Ayet,
hadis gibi yazilarda tercihen siiliis ve kufi yazi kullanilmistir. Hali desen ve tasariminda ki esasl degisim ve
yuvarlak motiflerin 6n plana ¢ikmasi (islimi ve hatayi) Timurlular déneminin sonlar1 ve Safevi doneminin
baslangicinda ortaya ¢ikmig, desenler tamamiyla Safevi devletinin etkisinde kalmistir. Yaklagik 130 senelik bu
donem iginde sarayin tekstil atdlyeleri siyasi sartlara bagli kalmak suretiyle bir sehirden digerine tasinarak faaliyet
gostermistir (Blair, 1998, s. 61).

Iran sanati i¢inde gok 6nemli bir merhale teskil eden Safevi Devri gosterisli sanat eserleriyle temsil edilmekte,
bunlar, gerek mimaride gerekse kiiclik sanat eserlerinde meydana getirildikleri ¢evrenin zenginligini ve giiciinii
aksettirmektedir. Safevi hiikiimdarlar1 sanat¢ilari korumus ve sanat faaliyetlerinin gelisiminde Onemli rol
oynamistir. Tebriz dzellikle bassehir olduktan sonra Safevi sanatinin merkezi haline gelmistir. Bu devirde fran’in
yabancilarla iligkilerinin artmasi sanat faaliyetlerine 6nemli desteklerin saglanmasina imkan vermis, bdylece
ihtisaml1 6rneklerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Safevi doneminde hali sanatinin ilerlemesinin birgok
nedeni vardir ki bunlardan en énemlisi padisahlarin haliya ilgi duymasidir. Sah Tahmasb ve Sah Abbas’in biiyiik
destegiyle ustalar essiz kompozisyonlar iiretmiglerdir. Bu donemde hali dokuma sanati kdylerden sehirlere
yayilmistir. Safevi donemi dncesine kadar desen ve motifler genellikle geometrik sekillerin tekrarina yonelikti.
Safevi Donemi’nde kompozisyon ¢igek, agag, bahge, avlanma yeri, mihrapli, hayvan figiirlii, rumili, gébekli vb.
sekildeydi. 16 ve 17. Yiizyil seccadeleri renk, desen, teknik a¢idan Safavi doneminde zengin 6rnekler sunarlar
(Olmez, 2003, s. 243). 16.yy.’m ilk yarisina ait dikkat geken seccade hali 6rnekleri Tiirklerin yogun yasadig: iran’
n kuzey batisina, Safevi devletinin baskenti Tebriz’e aittir.

Eiland’a (2000) gore; sanatla ilgili Safevi devletinin ilk donemlerine ait belgeye sahip degiliz. Ancak o doneme
ait deger arzeden eserler (16.yiizy1l) Osmanli Sarayinda mevcuttur. Kiitiiphane de hem kitap yazilmakta hem de
kitaplar korunmaktaydi ve nakkashanenin Safevi doneminde mutlaka yer aldig: ve kiitiiphanenin bir pargas: oldugu
kesindir.

Bu donemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar gogunlukla saraylar siislemek i¢in emirlere ve yabanci
sultanlara hediye vermek maksadiyla dokunmustur. Bunlar arasinda géze ¢arpan ipek halilardan birkagt o donemin
klasik Iran atdlyesinde Sah Tahmasb donemi 16.yy minyatiir ustalarindan Sultan Muhammed tarafindan
desenlenen, hayvan figiirlii kilabtanli halilar Osmanli Sultam Ikinci Selim’ e hediye edilmistir.

Safeviler’in sanat anlayisi komsu iilkeler iizerinde de etki yapmis, Osmanli saray1 da Iran minyatiir ve nakkaslara
biiyiik ilgi gostermistir. 1514’te Tebriz’in sonra 1517’ de Kahire’nin de Osmanlilarca fethedilmesi Tiirk hali
sanatinda yeni teknik ve desen anlayisinin gelisimine yol agmistir. Kahire tezgahlarin da yapilan ilk halilarda,
1540-1550 arasinda Memluk halilarinin renk ve motifleri ile karigik 6rnekler goriilmiis, fakat kisa zamanda
Osmanli Sarayi’na iisluplasmis ve yari iisluplagtirllmig desen anlayist hakim olmustur. Tebriz’ den getirilen
Sahkulu’nun saz yolu iislubunu ortaya koyan hancer yapraklar, hatayi, peng, gonca gibi stilize motiflerin ve
Ogrencisi Karamemi’nin saray bahcesinden etkilenerek yari stilize lale, stimbiil, karanfil ve nargicegi gibi
ciceklerden etkilendigi tislubunun Tiirk sanatinda zengin kompozisyonlar viicuda getirmesinde biiyiik pay1 vardir.
Kumas, ¢ini, tezhip, cilt kapaklart ve kalem isi gibi Osmanli Sanati’nin ¢esitli kollarinda ortaya ¢ikan lisluplasmis
ve yart lisluplastirilmig yaprak ve ¢icek dekoru halilarda da kendini gosterir.

Safevi donemi Oncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik sekillerin tekrarini igermekteydi. Safevi
donemi sanat1 yalnizca yaratici eserler ortaya konmamig, bununla birlikte kendinden 6nceki sanat tarzini yeni bir
bakis agistyla degerlendirmistir. Sanatkarlar Safevi doneminin ilk yillarinda niliifer, Abbasi ve hatayi gibi giilleri
motiflemis bunlarla beraber gonca, dal, yaprak, rumi ve Cin bulutlarin1 eserlerinde kullanmiglardir. 16. yilizyilin
ilk yillarinda irili ufakh gigek ya da hatayi giilleri uygulanmstir. Bu motiflere biiyiik ragbet gosterilmistir. izlerine
gliniimiizde bile rastlanilmaktadir. 16. yiizyil baslarinda Behzad Usta ve Kasim Ali, Mirek, Mirza Ali, Sultan
Muhammed ve Mir Seyyid Ali gibi ustalarin yardimiyla hali diizenlemesinde koklii degisimler ortaya ¢ikmustir.
Bu ustalar Herat ‘tan Tebriz e giderek “Tebriz Sanat Okulu’nu kurmuslardir. Hali kenarlar1 bu donemde daha
Oonemsenmis ve tasarimcilar kenar tasarimlarinda ince detaylara gereginden fazla vakit ayirmislardir. Bu donem
kenarlik ozellikleri; aralarinda yazilar yer aldigi i¢e ice ge¢mis rumiler ve asil yelen (bordiir) birka¢ yan
kenarligin i¢erisinde desen ve hali zeminine uygun renklerin uyum igerisinde yer almasidir (Dadger, 2002, s. 54).
Biiyiik halilarin goébek merkezindeki desenler, yuvarlak sekilden oval ve yildizimsi sekillere doniismiis, yazilt
ibarelerin yer aldig1 salbekler ise gobek merkezine bitisik vaziyette desenlenmistir. Safevi halilarinin desen ve
motifleri, ¢igek, agag, bahce, avlanma yeri, mihrapli, hayvan figiirlii, rumili, gobekli v.b. sekilde goriilmektedir.
Gobekli Tebriz halilari; yiin havli olusu, ¢ozgiide pamuk, atkisi yiin malzeme kullanilmasi, merkezi gébegin
etrafindaki salbeklerden olusan ve ketebeler igerisindeki yazilari ile dikkat ¢eker. Tekrarlanan hanger yapraklari,
gonca motifleri irili ufakli ¢igekler, hatayi motifleri Cin minyatiiriinden ilham alinarak yapilan spirallar a
gorlilmektedir Safevilerin son donemlerinde (18.yy) halilarda bahce ve aga¢ motiflerinin yani sira hali zeminini
cevreleyen yuvarlak ¢izgiler goriilmektedir.
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Safevi doneminde halilarda gereginden fazla desenin yer almas: asikarane bir bicimde o donemdeki minyatiir
sanatiyla yakindan ilgilidir. Her ne kadar Safevi donemindeki birgok tasarimcinin tasarimlari tam haliyle belirgin
degilse de hali, kumas ve minyatiir gibi sanatlar arasindaki benzerlikten yola ¢ikilarak, o donemin Riza Abbasi
gibi 6nemli sanat ustalarinin birgok alanda da beceri sahibi olduklarini diisiindiirmektedir (Pope, 2010, s. 43).

Alman hali arasgtirmacist Kurt Erdmanna gore; 16. yiizyilin baslangicinda hali dokumacilarinin tasarimeilarin
yardimiyla yeteneklerini gelistirerek “Baharistan” halilartyla kiyaslanabilecek 6l¢iide halilari dokuyabilmiglerdir.
Safavi doneminde hali dokuma sanati kdylerden sehirlere yayilmistir. Bunun sonucunda hali dokumaciliginin
ticaret alanina girmesiyle devlet, halki ekonomiye etki edecek ¢omlekeilik, dokumacilik ve hali gibi sanatlara
tegvik etmigtir. Sah Abbas doneminde bu sanatlar genel anlamda devletin himayesi altindaydi. Riza Abbasi ve
Behzad gibi ustalarin bu donemde bulunmasi ile yontem ve tarzlarinin hali desenine takdire sayan bir etki birakarak
o donemle 6zdeslesmesi saglanmistir. Halinin gehirlere yayilmasryla, yontem acisindan bir degisime maruz kalmis
ve birgok hali dokuma merkezleri agilmistir. Bu merkezlerle hali kompozisyonlar1 ¢ok zenginlesmistir. Tiirkmen
halisi, yoriik halisi, Iran, Osmanl ve Hint saltanatia ait estetik dokumalar ortaya ¢ikmustir (Espanani, 2008, s. 9).
Canli renk bilegimleri ile sade veya geometrik desenler dikkat ¢ekici hale gelmistir. Bu donem halilar1 hitkiimdarlik
hanedaninin parlakligin1 ve giiciinii yansitacak sekilde tasarlanmis, zengin motif ¢esitliligi, dokuma zerafeti ve
renklendirme ile donemin ihtisamhigini yansitmistir (Tagiyeva, 2017, s. 21). Safevi doneminde mimari, ¢ini,
tezhip, hat, minyatiir ve hal1 gibi sanatlar en parlak déonemlerine ulagsmistir. Bu dénem ustalari hi¢bir zaman esi ve
benzeri bulunamayacak nitelikte eserler ortaya ¢ikarmislardir. 17.yy. hali resimleri Velazquez, Rubens, Van Dyck,
Vermeer gibi iinlii ressamlarin eserlerinde de goriilmektedir.

Safevi doneminden kalma halilar1 iki ana baslik altinda toplayabiliriz. Birinci grup saray atdlyelerinde dokunan,
diger grup ise saraymn himayesi disinda diger atdlyelerde dokunan halilardir. Safevi seccade halilar1 genellikle
saray, kutsal yapilar, camiler ve sultanlara ile el¢ilere hediye edilmek i¢in dokunurdu. Estetigin dini ve mezhebi
degerlerle karigtmindan meydana gelen bu halilarin birgogu giiniimiize kadar gelmistir. 15-16 yy. minyatiirleri
Safevi dénemi desenlerini bize yansitmaktadir. Sah Ismail déneminin en meshur ustast XVII. yy.” dan itibaren
klasik tip halilarinin gesitli kopyalari bol miktarda dokunarak ihrag¢ edilmistir. Hali dokuma sanatinin zirve déonemi
Safevi devleti donemine aittir ki genellikle ticari takaslar, kiiltiirel ve siyasi anlayislar komsu iilkelerin hali sanatim
da etkilemistir.

Safavi halilarinda ipek her iig iplik (atki, ¢6zgii, diigiim ipi) i¢in de kullanilir. Ipek ¢apina gore yiiksek mukavemete
sahiptir. Cozgii ve atki, yatay ve kivrimli ¢izgiler cok ayrintili tasarimlar i¢in yiiksek diigiim yogunlugu gerektirir.
Ipek halilarda dm?’de 3500 diigiim bulunur. Hem ¢dzgii hem de atki i¢in S seklinde biikiilmiis ipek ipligi kullanilir
(Santos, Sousa ve Hallett, 2010, s. 15). Diigiimler iki ¢6zgii etrafinda bir sola a¢ik asimetrik sekilde atilir (Gorsel
12). Iran diigiim teknigi kavisler olusturmaya ve detayl1 desenler meydana getirmeye elverislidir. Metalik iplikler
Safavi hali ve seccadelerinde metal bir serit ile sarilmis ipek iplik ketebe gibi se¢ilmis alanlarda goriiliir.
Desenlerde Timur ve Tiirkmen Donemi (Akkoyunlu ve Karakoyunlu Dénemi) minyatiir ve hali sanatinin etkisi
hissedilir. Bu yeni stilde Cin bulutlari, melekler, siiliinler ve birden fazla siisleme karakterli elemanlar dikkati
ceker.

Makalede yer alan 6rnekler vazolu, ketebeli, agagli, kandilli, geometrik ve bulutlu mihrap 6zellikleri ile dikkat
ceker. Hali seccadeleri kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olusmustur. Ketebeler icerisinde ayet ve
hadislerin yeraldigi orneklerde, stilize edilmis hatai, peng, gonca, rumi, bulut, sekizgen yildiz, agac, yari stilize
cicek, kandil, yaprak motifleri yer alir. Seccadeler de mezhepsel ve Kurani kavramlar yayginlagmistir. Mihraph
hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestalik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar sekil siislemelerinden ziyade
iletilmek istenen mesajlar1 ifade icin kullanilmistir. Ketebeler igerisinde Kuran-1 Kerim’den ayetler, hadisler,
Esmaiil Hiisna ve Kelime-i Tevhit yer alir. Seccadelerde arig ve argag¢’ta ipek, diigiimde yiin, glimiis ve altin
alasimli ipler (kilabtan) kullanilmistir. Diigiim teknigi iran diigiimiidiir (Gérsel 12).

Gorsel 12. Iran Diigiimii
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Bolgesel ozellikler renk segimlerinde ve renk paletinin bilesiminde 6nemli bir faktordiir. Zit ana renklerin uyumu
Tiirk halilarinin genel dzelligidir. fran halilarinda kirmiz1 orta alana hakim ve mavi veya yesil sinir i¢in kullanilir.
Siislemede turuncu gibi ikincil renkler birincil renklerin yaninda yerlestirilir. Seccade halilarda kullanilan belli
basl renkler, koyu ve agik kirmizi, koyu turuncu, sari, koyu ve agik yesil, koyu agik ve koyu mavi, koyu ve agik
kahverengi, beyaz altin yaldizi, mavi, laciverttir. S6z konusu halilara 6zgii bir renklendirmeyle rahatlikla tarihi
diger halilardan ayirt edilir. Renklendirme 15. ve 16. yiizyilda 6zellikle Safevilerden sonra degisime ugramis,
zamanla koyulagmistir. Minyatiirde kullanilan renklendirmelerden anlasilacagi tizere her bolgenin kendine 6zgii
renklendirme tarzi vardir.

Arastirmadan elde edilen sonuglar su sekilde 6zetlenebilir:

e Safevi Devleti, 1501 yilinda Sah Ismail ile temeli atilan, 1736 yilina dek varligm devam ettiren
Azerbaycan, fran, Ermenistan, Irak, Afganistan, Tiirkmenistan ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde hiikiim
siirmiis olan Sii inanigina sahip bir Tiirk Devletidir.

e Safevi devletinin ortaya ¢ikisi ile Sii mezhebi her ortamda 6n planda tutulmustur. Hal1 sanat1 da bu akimdan
etkilenmis ve 6zelikle mihrap desenli hali ve seccadeler de mezhepsel ve Kurani kavramlar yayginlasmistir.

e Hali desen ve tasariminda ki esasli degisim ve yuvarlak motiflerin kazandirilmasi (islimi ve hatayi)
Timurlular déneminin sonlar1 ve Safevi doneminin baslangicinda ortaya ¢ikmis, desenler tamamiyla Safevi
devletinin etkisinde kalmustir.

e Safevi seccade halilar1 genellikle saray, kutsal yapilar, camiler ve sultanlar ile elgilere hediye edilmek i¢in
dokunurdu. Estetigin dini ve mezhebi degerlerle karigtmindan olan bu halilarin bir¢ogu giiniimiize kadar
gelmistir. Bu donemde dokunan yiin halilarla beraber, ipek halilar ¢ogunlukla saraylari siislemek icin
emirlere ve yabanci sultanlara hediye vermek maksadiyla dokunmustur.

e Safevi donemindeki minyatiir sanatinin hali sanati tizerindeki etkisi bariz bir sekilde goriilmektedir.
Safavilerle birlikte hali sanati biiyiilk 6nem kazanmaya baglamistir. Saray i¢in dokunan av ve bahge
manzarali halilar o devrin en giizel 6rnekleri olup, bugiin ¢esitli miizelerde yer almaktadir.

e Safevi donemi 6ncesine kadar desen ve motiflerin geneli geometrik sekillerin tekrarini igermekteydi. Safevi
donemi sanati yalnizca yaratici eserler ortaya koymamis, bununla birlikte kendinden 6nceki sanat tarzini
yeni bir bakis acistyla degerlendirmistir. Sanatkarlar Safevi doneminin ilk yillarinda niliifer, Abbasi, irili
ufakli ¢icek ya da hatayi giilleri gonca, dal, yaprak, Rumi ve Cin bulutlarini eserlerinde kullanmiglardir.

e Hali kenarlan (yelen) bu donemde daha dnemsenmis ve tasarimcilar kenar tasarimlarinda ince detaylara
gereginden fazla vakit ayirmiglardir. Bu donem kenarlik 6zellikleri; aralarinda yazilarin yer aldigi ice ice
gecmis rumiler ve asil yelen birkag yan kenarligin igerisinde desen ve hali zeminine uygun renklerin uyum
icerisinde yer almasidir.

e Hali seccadeleri kenarlik ketebeleri, hali zemini ve mihraptan olugsmustur. Ketebeler icerisinde ayet ve
hadislerin yer aldig1 drneklerde, stilize motifler hatai, peng, gonca, rumi, bulut, sekizgen yildiz, agac, yari
stilize ¢igek motifleri, kandil, yaprak motifleri yer alir.

e Mihrapli hali seccade desenleri siiliis, mukali, nestaik, nesih yazilariyla ¢izilmis ve bu yazilar sekil
siislemelerinden daha ziyade iletilmek istenen mesajlar1 ifade de kullanilmistir. Ketebeler igerisinde Kuran
—1 Kerim den ayetler, hadisler, Esmaiil Hiisna ve Kelime-i Tevhit yer alir.

o Atki ve ¢ozgiisii ipek olan halilar; Safavi donemi’ n de ilk karsimiza ¢ikar. Hem ¢6zgii hem de atki igin S
biikiilmis ipek ipligi kullanilir. Capina gore ipek yliksek mukavemete sahiptir ve yatay-dikey tasarimlar
kolayca olusturulabilir. Diyagonal ve kivrimli ¢izgiler ¢ok ayrintili tasarimlar icin yiiksek digiim
yogunlugu gerektirir. Dm?’de 3.500 diigiim bulunur. Seccadelerde atki ve ¢ozgii ipek, diigiim yiin, giimiis
ve altin alagimli ipler (kilaptan) kullanilmigtir. Dekoratif gériiniim saglamasi yoniinden kilabtan kullanimi
ihtisam ve liikkstin gorsel bir etkisini yaratmak i¢in tercih edilmistir.

e Diigiim teknigi iran (Sine-asimetrik) diigiimiidiir.

e Seccade halilarda kullanilan belli bash renkler, koyu ve agik kirmizi, koyu turuncu, sar1, koyu ve acik yesil,
koyu a¢ik mavi, koyu ve agik kahverengi, beyaz altin yaldizi, mavi, lacivert dir Halilara 6zgii bir
renklendirmeyle rahatlikla tarihi diger halilardan ayirmamiza yardimer olmaktadir. Renklendirme 15. ve
16. yilizyillarda ozellikle Safevilerden sonra degisime ugramis, zamanla koyulasmistir. Minyatiirde
kullanilan renklendirmelerden anlagilacagi tizere her bdlgenin kendine 6zgii renklendirme tarzi oldugu
aciktir.
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