Akdeniz iletisim Dergisi
Sinemadaki Teknik Gelismeler Isiginda Plan-Sekansin Film Bicemine Etkileri Uzerine Bir inceleme: 1917 Ornegi

Arastirma Makalesi (Research Article)
Ganderim Tarihi (Received): 17.08.2020; Kabul Tarihi (Accepted): 24.11.2020

Sinemadaki Teknik Gelismeler Isiginda Plan-Sekansin Film Bicemine
Etkileri Uzerine Bir Inceleme: 1917 Ornedi

Ahmet Nafiz KAVi"
Mehtap KAV

0z
Bu calismanin amaci sinemada kullanilan teknolojik arag-gerec ve buna bagl olarak
gelisen tekniklerin, plan-sekans kullanimini nasil etkiledigini ve bunun film diline
yansimalarini incelemektir. Calismada 7977 filmi Gzerinden, sinemadaki teknolojik

gelismelerin bu teknigin uygulanmasina sundugu katkilar ortaya konmus ve bu
dogrultuda plan-sekans’in film bicemine etkileri betimleyici yontem ile analiz edilmisgtir.

Teknolojik gelismelerin sinema teknigine sundugu imkanlar sayesinde, plan-sekans
cekimlerin ve bunlarin birlestirilerek tek plan gibi gértinen filmlerin Gretiminin eskiye
nazaran kolaylastigi gérilmuistar. Sonug olarak tek plan gibi gérinen filmlerin yeni
teknikler sayesinde belli oranda kurgulanabildigi ve bu sayede yénetmenin film bicemi
Uzerindeki kontrolini korudugu ortaya konmustur.
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A Study on the Effects of Plan-Sequence on Film Style in the Light of
Technical Developments in Cinema: The Case of 1917

Abstract

The aim of this study is to examine how technological equipment and techniques used
in cinema affect the use of plan-sequence and its reflections on film language. In the
study, the contributions of technological developments in cinema to the application of
this technique were revealed through the film named 7977. Accordingly, the effects of
plan-sequence on the film style were analyzed with a descriptive method.

With the possibilities offered by the technological developments to the cinema
technique, it has been observed that the production of plan-sequence shooting and the
films that look like a single plan by combining them have become easier than before.
As a result, it has been revealed that films that seem like a single plan can be edited to
a certain extent thanks to new techniques and thus the director preserves his control
over the film style.

Keywords: 19177, Plan-sequénce, One-shot, Long take, Editing.

Giris

Plan-sekansin sinemada anlatim bigcimine katkida bulunacak bir ydntem olarak
denenmesinin uzunca bir tarihi olmasina ragmen, son yillarda gerceklesen teknolojik
gelismeler bu teknigin yeni uygulamalari yénetmenlere cesaret vermektedir. Gegmisteki
en popdler ve ilk 6érneklerinden biri olan Hitchcock’un Rope (1948) filminde tum filmin
kesintisiz bir tek planda cekilmis izlenimi yaratiima cabasi (Monaco, 2001: 127),
dénemin teknik kosullari icerisinde basarili bir 6rnek olarak kabul edilmektedir. Fakat
planlama-hazirhk ve ¢ekim sirasindaki zorluklar géz énunde bulunduruldugunda,
plan-sekansin yaygin bir kullanimina rastlamak pek mimkun degildir. Hem oyuncular,
hem de teknik ekibi zorlayan bircok neden ylzinden macerall bir yéntem olmasina
ragmen, ahgildik kesme ile bélinmus kurguya dayanan sahneleme anlayisindan farkli
bir estetik ve anlatim dili ortaya koyabilen plan-sekans ydntemi filmsel zaman ve uzam
konusunda halen kesfedilmeye musait bir alan olarak kargsimizda durmaktadir.

Teknolojik gelismeler konusunda ise 6nce dijitallesme sayesinde kayit suresi gibi
6nemli bariyerler asilimig, bilgisayar Gretimi gérintiler ile gercek goéruntilerin bir
arada kullanimi yayginlasmistir. Son olarak da ekipmanlarin kigulip-hafiflemesi ve
kamera tasima araclarinin daha da gcesitlenmesi (drone’lar, gimbal’lar vb.) neticesinde,
plan-sekans yéntemi yalnizca filmin yaraticilarinin hayal glcu ile sinirlanir hale
gelmigtir. Ana akim ticari sinemada, siklikla yénetmenin “metteur en scene” olarak
yeteneklerini sergiledigi bir gérsel sov olarak karsimiza ¢ikan plan-sekans, film dilini
zenginlestirecek ve yeni anlam katmanlar (retmekte kullanilabilecek 6nemli bir
potansiyel barindirmaktadir.
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Bu kapsamda arastirmada incelenecek olan son dénem yapimlarindan Sam Mendes'’in
1917 (yapim yili: 2019) filmi de tim filmin tek bir plan (bir istisnai durum disinda) olarak
tasarlandigi ve plan-sekans tekniginin iyice gelistiriimis 6rneklerinden sonuncusudur.

En basit tanimiyla filmi olusturan en kigik birim olan plan, “sahnenin en kiiglk yapi
tasidir”. Dolayisiyla sahneyi olustururken planlarin birbirine eklenmesiyle “inga” edilen
bir dilden s6z edebilmek mumkinddr. (Brown, 2011:16). Bu ingsa etme sureciyle ilgili
olarak ilk kez gercek anlamda Amerikali ydnetmen Giriffith’e atfedilen “kurgu” (Bonitzer,
2006:20), ayni dénemlerde Sovyet bigimcileri Eisenstein ve Pudovkin tarafindan da
hem benzeri, hem de farklilagan yoénleriyle kullaniimistir. Pudovkin’deki bu inga, iki
tuglanin bir araya gelmesi gibi asama asama butinu olustururken, Eisenstein’da ise
iki planin “carpistiriimasi” ve ortaya tek tek planlarin kendisinden farkli, yeni bir anlam
ortaya ¢ikmasidir (Buker ve Onaran, 1985: 14).

Ayrim olarak Turkcelestirilebilen sekans, birbiriyle iligkili sahnelerin bir araya gelmesiyle
olusmaktadir. Plan-sekans ise sahnenin tamaminin tek bir planda cekilmesini ifade
etmektedir. Bu haliyle bir plan-sekans sahnenin uzunluguna gére ¢ok basit-kisa ve
sabit bir ¢ekim olabilecegi gibi, dakikalar uzunlugunda ve mekanlarin-oyuncularin
degistigi, hareketli kamerayla c¢ekilmis uzun bir sahneden de olusabilir. Ancak burada
ybnetmenin kurgu yoluyla sahnenin temposu Uzerindeki hakimiyeti kayboldugu gibi,
kurgu agsamasinda sahneye anlam uretecek bir midahalede bulunmak da imkansiz
hale gelmektedir. Bu ylzden isini “garantiye” almak isteyen yénetmenlere alternatif

cekimler yapmalari tavsiye edilmektedir (Brown, 2011: 29-30).

Ydnetmenin sahnenin kurgusu ve dogal olarak temposu Uzerindeki hakimiyetini
yitirmesi (ya da zayiflamasi) sinemanin ilk yillarindaki sabit bir kamera konumundan
kaydedilen ve temponun oyuncu performansina bagh oldugu yillar hatirlatmaktadir.
Ancak plan-sekansin anlatim dili bakimindan yénetmene sagladigi bazi avantajlar
da bulunmaktadir. Theo Angelopoulos’a gére plan-sekans, filmde zaman ve mekan
batinliguni saglamaktadir. Ayrica kesme (cut) yaparak yapilan bir kurgu yerine
kamerada bir kurgu yapilarak, bu yolla izleyiciye gbruntlyu daha iyi inceleme firsati
sunmasi bakimindan da filme derinlik ve ayrinti katmaktadir (akt: Savas, 2019: 33).

Plan-sekans film icerisinde tek ya da birden fazla sahnede kullanilabilecegi gibi
Hitchcock’'un Rope filminde yaptidi gibi tum film bastan sona tek plandan olusuyor
gibi de uygulanabilmektedir (Monaco, 2001: 127). Burada yénetmenin sinema diline
yaklasimi ve islenecek Oyku kadar, filmlerin gekildigi ddnemdeki teknik imkanlar ve
filmin bltcesi de bu tercih tzerinde etkili olabilmektedir. Filmin ¢ekim takvimi, oyuncu
secimi ve filmin cekilecedi mekanlar da yine bu tercih ile iligkili unsurlardir.

Plan-sekans tekniginin filmin Oykislyle uyumlu bir sekilde kullanildigi ve basarili
bir sekilde “filmi tamamladigi” durumlarda, filmin dikkat ¢ekmesinde etkili oldugu
gorilmektedir. Ayrica uygulamanin eskisine gdére teknik agidan (nispeten) daha
kolay hale gelmesi ile de, ana akim ticari sinema diginda da sinema sanatina katki
sunabilecek bir potansiyel barindirdigi sdylenebilmektedir. Bu yoniyle plan-sekansin
sinemadaki guncel kullanimi tGzerine bir inceleme yapmak énemlidir.
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1. Amac, Yontem, Orneklem ve Sinirliklar

Teknolojik gelismeler toplumsal yasamin ve kiltirin her alanina etki ettigi kadar,
toplumun ve ¢agin aynasi durumundaki sinema sanatina da etki etmektedir. Sinemaya
6zgU anlatim bigimlerinin, ydnetmenler tarafindan surekli bir kesif streciyle ele alinmasi
dénem dénem farkh bicimsel ¢abalarin ortaya ¢ikmasina neden olabilmektedir. Plan-
sekans ydnteminin gecmise gore daha sik karsimiza ¢ikmasi, bu teknolojik gelismelerin
sinemanin kullanimina sundugu yeni araclar-teknikler ve yénetmenlerin de bu yéndeki
tercihleri sayesinde mumkin olabilmektedir. Dolayisiyla bu gelismelerin sinemaya
etkisi arastirmaya deger bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu calismanin amaci sinemada kullanilan teknolojik arag-gerec ve buna bagl olarak
gelisen tekniklerin, plan-sekans kullanimini nasil etkiledigini ve bunun film bicemine
yansimalarini incelemektir.

Calismada 1917 filmi Uzerinden, sinemadaki teknolojik gelismelerin bu teknigin
uygulanmasina sundugu katkilar ortaya konacak ve bu dogrultuda plan-sekans’in
film bicemine etkileri betimleyici yéntem ile analiz edilecektir. Amagli érneklem olarak
secilen 1917, plan-sekans yéntemini kullanan filmler arasinda bu teknik ile adindan
cokca soz ettiren en guincel drnektir, bu nedenle arastirmanin amacina uygun olarak
tercih edilmistir.

incelenecek olan 7917 filmindeki plan-sekanslar gizli gecisler ve kesmeler ile
birlestirilerek ardisik plan-sekanslar tek bir ¢ekimden olusuyor gibi bir etki elde
edilmigtir. Fakat bu gegisler izleyici tarafindan fark edilmesi zor, karmasik bilgisayarl
gorsel efektler ile gergeklestiriimistir ve film kare kare durdurularak izlendiginde dahi
tespit edilmesi son derece gugctur. Filmin yapim ekibi tarafindan paylasilan ayrintilar ve
nispeten kolay fark edilebilen gecisler diginda filmin senaryosundaki sahne ayrimlari
da yol gdsterici olmaktadir. Bunlar disindaki gizli gegisler ve kesmelerin tespiti
ise mumkun olamamaktadir. Dolayisiyla film ekibinden dogrudan bilgi alamamak
arastirmanin sinirliliklarindan birisi olsa da, arastirmanin sonucuna énemli oranda etki
etmemektedir.

2. Plan-Sekans, Kurgu ve Sinemada Gerceklik

Jean Mitry plan ile sekans ifadesinin uzam ile zamana vurgu yapan iki kelime
oldugunu belirterek plan-sekans kavramsallastirmasina karsi c¢ikmaktadir. Fakat
kendisinin de ifade ettigi gibi ortada dil ve geviri farkliligindan kaynaklanan bir sorun
vardir. ingilizcedeki “take” ile “shot” kelimelerinin ikisine de “plan” denmesi bu soruna
neden olmaktadir (Bonitzer, 2006: 19-20). Uygulamada plan kelimesi hem yapilacak
cekimin siresini belirtmekte, hem de gekim 6lceklerine atif yapmaktadir. Ornegin siire
belirten “3 saniyelik bir plan” ile mekansal boyut belirten “bel plan” gibi... Bu durum
kafa karistirici gibi gérinse de aslinda ikisi ile de ifade edilmek istenen sey bellidir
ve setlerde sorun oldugu sdylenememektedir. Gilles Deleuze (2014: 42), Mitry’nin
plan hakkindaki dtsuncelerini yorumladiktan sonra, plan kavramina “izdisumsel,
perspektif ya da zamansal anlami tamamiyla verilecek olursa, ...yeterli bir birlige sahip
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olabilecektir” diyerek planin her iki unsuru da (zamansal ve mekansal) barindiran bir
ifade oldugunu ancak bazi 6zelliklerinin yerine gére agir basabilecegini belirtmektedir.

Pudovkin uzun cekimi tiyatroya benzeterek yadsirken (Bliker, 2010: 102) italyan
ybnetmen Pier Paolo Pasolini sinemada plan-sekans gerceklik iligkisi bakimindan
gercek hayattan carpici bir 6érnek vermektedir. ABD bagkanlarindan Kennedy’nin
suikasta ugrama anini gésteren gérintiyu bir plan-sekans olarak tanimlayan Pasolini,
kameranin bulundugu konumu subijektif olarak tanimlar ve “slbjektif cekim herhangi
bir gorsel-isitsel teknikte, gercegin en son noktasini temsil etmektedir. Cunku gergegi
bir géris acgisindan gérmek ve isitmek mumkinduar” der. Pasolini stbjektiflikten yola
cikarak sinemanin simdiki zamanin réproduksiyonunu” yaptigini ifade etmektedir.
“Gergek ile yasamin roprodiiksiyonu arasindaki yani yasamla sinema arasindaki fark
zamanin ritminde ve zamanin kendisindedir” (Pasolini, 1972).

Deleuze, sinemaya 0zgl hareket-imgenin, sinemanin ilk zamanlarindaki “ilkel”
halinden kameranin hareketlenmesi ve montaj yoluyla siyrilarak gerceklestigini ve
sinemanin bu tur bir serbestlik istedigini ifade etmektedir. Burada kastedilen ilkellik,
hareketin yalnizca sabit kamera éntindeki cisimlerin ve insanlarin hareketini yansitiyor
olmasidir. Daha sonralari devreye giren iki farkli yéntemle; hareketli kamera ve
kurgu yoluyla bu hareketli-hareketsiz planlarin birlestiriimesi ise sinemada hareket-
imgenin olusumunu mumkin kilmistir (Deleuze, 2014: 41-42). Bu iki yontem de
¢ogu zaman “gériinmez teknige” dahildir (Brown, 2011: 29) ve 6zel bir amag yoksa
izleyicinin dikkatini cekmeden uygulanmaya calisiimaktadir. Yani yavasca ve yumusak
degisimlerle gerceklesen kamera hareketleri ile birlikte, kurguda gecis noktalarinin
hareket devamliligini saglayacak sekilde secilmesi ve cekimlerini buna uygun bir
planlama ile yapilmasi, cerceve icindeki hareket sayesinde bu kesme noktalarinin
algilanmasinin zorlastiriimasi gibi yéntemler akla getirilmelidir.

Bonitzer (2006: 102), modern sinemadan bahsederken; izleyiciyi yénlendirme tutkusu
icerisindeki ydnetmenler tarafindan planlarin kirildigini ve aralarinda yeni iliskiler
kurarak, siradan heyecanlara gbre daha zor tanimlanabilen farkli tir bir duyum
yaratildigini ifade etmigtir. Griffith ile baslayip Eisenstein ve Hitchcock gibi yénetmenler
tarafindan cok etkili bir sekilde uygulanan bu “izleyiciyi yénetme” yaklagiminin karsiti
ise Yeni Dalga’da (Nouvelle Vague) ortaya cikmistir. “Cahiers du Cinema” geleneginin
6nde gelen isimlerinden Andre Bazin, 6zellikle Eisenstein ile 6zdeslestirilen Rus
Okulu’nun kurgu yaklagimini, “seyircinin kendisine kurgu yoluyla dikte edilenden
baska bir anlam bulmasi engelleniyor” diyerek elestirmistir (Perkins: 1974:33’den aki:
Abisel ve Eryllmaz, 2014: 42). Kurgu araciligiyla gercegin yonlendirilmesine kargi bir
tutum benimseyen Bazin'’in, gercekgiligini 6vdugi anlatim bigimi ise Renoir’in yaptigi
gibi uzun cekimler, kaydirma (tracking/traveling shot) ve kompozisyonda derinligi
(alan derinligi) kullanmadir (Abisel ve Eryillmaz, 2014: 42). Hem Yeni Dalga’da hem
de Yeni Gergekeilik'te hayat bulan bu anlatim bigimi Theo Angeloupulos, Bela Balazs,
Antonioni gibi yénetmenler tarafindan da benimsendigi gibi, 2000’lerden sonra ¢ekilen
bircok plan-sekans ya da tek cekim yontemiyle Uretilmis filmler ile de benzegen bir yapi
arz etmektedir.

Sinemada karmasik bir konu olan bicem temelde bir Uslup ve yaklasim tarzidir ve
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farkli zaman periyodlarina, tlrlere ve ayni zaman da ydnetmenlere gére degisiklik
g6stermektedir. Teknolojik gelismeler de bu yillar ve dénemler boyunca film diline
6nemli oranda etki etmistir. Bir filmin éykisu kadar éykinin ne sekilde anlatildig:
da 6nem arz etmektedir. Bu dykl ve anlatim bigimi ikilisi, sinema anlatisinin temelini
olusturmaktadir (Topgu, 2008: 139). Cagdas Amerikan Sinemasi’ndaki baskin bicem
ise David Bordwellin “yogunlastiriimis devamlilik kurgusu” dedidi ve geleneksel
devamliliga gére vurgularin daha sik ve yogun yapildigi yénteme dayanmaktadir.
Bordwell daha hizli yapilan kesmeler (ortalama c¢ekim suresinin kisalmasi), yakin
cekimlerin yogunlagsmasi ve hareketli kameranin da sik kullaniimasinin, ana akim
Amerikan Sinemasi’nda yaygin bicem oldugunu ifade etmektedir (Bordwell, 2008:144-
182).

Eisenstein’a goére; sinemay! sanat yapan gercekligin birebir temsilinin sunulmasi
degil, aksine gerceklikle bagini koparmasidir. Bunu yapmanin yolu da kurgudur.
O’na gore film parcasi (kastedilen plandir) gercekligin yeniden uretimi iken kurgu
gerceklikten kopmanin kosuludur. Bazin ise; kurguyu tamamen yadsimamakla birlikte
planlar arasindaki iliskiyi yadsimakta ve uzun ¢ekimin de anlamli olabilecegini ifade
etmektedir. Eisenstein kurgu sayesinde izleyicinin filme katilacagini sdylerken Bazin,
uzun ¢ekim sayesinde bunun gerceklestigini savunur. Bazin’e gére bigimci yaklasimda
izleyici, ydnetmenin gérilmesini istedigini gorirken, gercekgi yaklagsimda ise gérmesi
gerekeni gorur (Buker, 1989: 7, 22).

Arnheim sinemanin sanat olusunu, onun gergegin kismi bir yanilsamasi olmasiyla
mimkiin oldugunu ifade etmektedir. Ug boyutlu gercek dinyanin filmde iki boyuta
inmesi, derinligin azalmasi, cercevenin sinirlari olmasi ve kurgu yoluyla filmsel
zaman-mekanin kesintiye ugramasi gibi nitelikleri nedeniyle sinema dis dinyadaki
gercegi perdeye aktarirken, bu sinirhliklardan yararlanilarak film bir sanat Grini
haline getirilebilmektedir (Buker ve Onaran 1985: 14-15). Arnheim, kamera ile insan
g6zUniin gerceklikten yarattigi gérintiiniin arasindaki énemli farkliliklari vurgulayarak,
kameranin gercekligi sanatsal olarak bicimlendirmek icin kullanilabilecegini
One surmastir. “Sinema tekniginin dezavantajlari olarak adlandirilabilecek -ve
muhendislerin Ustesinden gelmek icin ellerinden geleni yaptiklari- seyler gercekte
yaratici sanatginin araglaridir” (Arnheim, 2002: 110). Bu goérusten yola ¢ikilarak bugiin
sinemada kullanim alani bulan yeni her tir aracin ve teknigin bu sanatsal tretimin
ve sanatc¢inin araglari oldugu soylenebilmektedir. Buna, sinirlari gizilemeyen ve her
gecen gun gelisen bilgisayar tretimi gérintuler de dahildir.

Sinemanin gergeklik ile iligkisine dair iki kutupta toplanan ve temelde yapay perspektif
ile dogal perspekiif farki Gzerine odaklanan goérusleri Bonitzer (2006: 115) birer érnek
Uzerinden su sekilde dzetlemektedir;

ilk goris:

“Sinemqtofgrafik aygit butiindyle ideolojik bir aygittir. Dogrudan dogruya Quattrocento’nun

(14. yy ltalyan sanatsal olaylarinin toplu adi) bilimsel perspektifinin mirasgisi olan, bu

perspektif model alinarak insa edilmis bir perspektif kodu Uretir. Serh: Kameranin
gergek’le herhangi bir nesnel iligki kurmasi imkansizdir.”
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Karsi gorus:

“Sinematofgrafik aygit ideolojik olarak tarafsiz bir aygittir. Dogal géz algisini mekanik

olarak yeniden Uretir. Serh: Kamera hedeflenen gercek’i nesnel olarak aktarir.”
Bu iki goérlsu karsilastiran Bonitzer’e gére kameranin Quattrocento’nun perspektif
mirasini almis olmasi onun nesnelligini engellemezken ayni zamanda o dénemin
perspektifini de bilimsel olarak nitelemek, temsile kismen de olsa nesnel bir statl
vermektedir bu yénlyle kendi icerisinde bir geliski barindirmaktadir. Ote yandan
aygitin g6z algisini taklit ediyor olmasi da onu tamamen nesnel yapmaz zira géz algisi
bizatihi yanilsamaya aciktir. Bunlara kendi yorumunu ekleyen Bonitzer (2006: 116-
119); “aygitin gercek karsisindaki nesnelligi sorusuna (minyattr ¢cekimlerini ve yapay
dekorlari da érnek godstererek), gercek’in hileli niteligi ile cevap vermek mimkundur”
demigtir.

Plan-sekans ve tek ¢ekim filmler konusunda éne cikan filmlerden Russian Ark (2002 -
Alexander Sokurov) ve Victoria (2015 - Sebastian Schipper) gibi filmler gercek anlamda
bastan sona tek bir plan olarak ¢ekilmesiyle diger plan-sekans kullanilan filmlerden
ayrilmaktadir. Rope, Birdman (2014 — Alejandro Gonzales Inarritu) ve 1917 gibi filmler
ise plan-sekans’lar arasinda “gizli” kesmeler yaparak “tek ¢cekim” izlenimi yaratiimaya
cahisilan filmlerdir. Bunun disindaki bir diger kategori ise filmin belirli anlarinda ayrik
bir bicimde kullanilan (bir kez ya da daha fazla) plan-sekans’larin yer aldigi filmlerdir
ki, burada sayllamayacak kadar ¢ok filmde bu ydnteme rastlayabilmekteyiz. Gercek
anlamda tek ¢ekim bir film yapmak ise ger¢cek zaman ile filmsel zaman arasinda tam
bir paralellik kurmaktadir. Yine Pasolini’nin bu konudaki gértslerine dénecek olursak;

Bir ¢ekimin uzunlugu ve siralanis ritmi, filmin degerini degistirip onu bir ekole, déneme
ya da ideolojiye dahil etmektedir. Eger sinemanin plan-sekansinda illizyon sadece
kurgunun yardimiyla elde edilebilir diye diisiiniyorsak, o zaman plan-sekansin degeri
daha idealize bir diinyanin plan-sekansi olmaktadir. Aslinda hakiki plan-sekans, gercekte
goérinmus aksiyonu, gercek zamanin uzunluguyla goéstermektedir. Simule edilen plan-
sekans ise, -ki ona en fazla Yeni Gergekgi filmlerde rastliyoruz- gercekteki aksiyonun
taklidini yapmaktadir. Gercege ait aksiyonun, cesitli yonlerine ait réprodiksiyonudur bu.
Ardindan da tim bunlari zamanin siregenliginde tekrar birlestirmektedir. Bu arada da
kendisinin dogalmis gibi Gstlendigi roli gizlemektedir (Pasolini, 1972).
Bu ifadeden de anlasildigi Gzere; plan-sekans kullanim bigimi yénetmenin sinema dili,
estetik, gercekgilik ve filmsel zaman-uzam gibi konulardaki tercihleriile sekillenmektedir.
Ancak bu calisma kapsaminda plan-sekansin, teknik-teknolojik gelismeler ile nasil
sekillendigi ve sinema diline nasil etki ettigi tartisiimak istenmektedir. Unutulmamalidir
ki ydbnetmenin vizyonu dyle ya da boyle elindeki olanaklarla sinirlanmaktadir. Teknoloji
gelistikge yeni teknikler de sinemada yeni anlatim bigimlerine imkan saglayabilecektir.
Tipki gegmiste sesin sinemaya girmesi, filmlerin renklenmesi gibi gelismeler nasil
sinemanin anlatim bi¢imine ydén verdiyse (Arnheim, 2002: 132-134) drone’lar,
gimbal’lar, aksiyon kameralari, CGl vb. gelismeler de sinematografiye ve dogal olarak
film bigimine katkida bulunmaya devam edebilecektir.

Arastirma kapsaminda bastan sona tek ¢ekim olan ya da tek-¢ekim gibi gértinen bircok
kisa film, deneysel ve amatér filmle karsilagiimisgtir. Burada bahsi gecen drnek filmler
ise profesyonel uzun metraj kategorisine giren ve uluslararasi dagitima/gdsterime
cikmig, dolayisiyla konunun ilgilisi tarafindan da erisimi mamkun olan filmler arasindan
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secilmistir. Bolim 2.1 ve 2.2. de kronolojik bir tespit yerine, konunun anlasiimasinda
yarar saglayacak sekilde eski ve yeni érneklere yer verilmistir. Bu 6rnekler arasinda
2002 yilinda c¢ekilen Russian Ark filmi video kamera ile ¢ekilmis profesyonel bir yapim
olmasi agisindan diger drneklerden ayrilmakta ve teknik gelismelerin sinemaya etkisi
acisindan Gzerinde durulmasi gereken bir drnek teskil etmektedir. Sebastian Schipper’in
Victoria’'s1 da bu tir yapimlarin en giincel érneklerinden biri olmasi sebebiyle kisaca
degerlendirilmigtir. Tek ¢cekim gibi gértinen filmlerden érnekler; ana akim sinemada ilk
6rnek olan ve bu tir cabalara kapiyi aralayan Rope ve teknik gelismeler sayesinde
Ropedan 66 yil sonra gelinen noktay géstermesi agisindan Birdman olmustur.

2.1. Tek Plan Olarak Cekilen Filmler

Alexander Sokurov’un yénettigi 2002 yapimi Russian Ark filmi bastan sona kesintisiz
olarak, hareketli bir tek plan (Steadicam kullanilarak) olarak ¢ekilmistir. Filmin konusu
Rusya’nin 18. yy basindan itibaren gunimilze uzanan tarihsel slrecini ve Avrupa
kaltara ile iligskisini konu almaktadir ve muzede sergilenen eserler ve farkl tarihsel
dénemleri canlandiran figlranlar arasinda stzllen bir kamera ile izleyiciyi bir nevi
zaman yolculuguna ¢ikarmaktadir. 90 dakikalik film, St. Petersburg’daki Hermitage
Muzesi’nde 2000’in Uzerindeki oyuncu, figliran ve ekip Uyesi ile g¢ekilmistir (Seville
Pictures).

Filmin ilgi uyandiran tek-plan uygulamasi disinda y6netmenin vizyonu ve filmin
anlatisi da birgcok évglye ve farkli alanlardan akademik ¢alismaya da konu olmustur.
Fakat Rus-Alman ortak yapimi filmin Alman goérinti yénetmenine (ayni zamanda
Steadicam operatéri) 2002 Avrupa Film Odiilleri’nde 6diil verilecedini duyan
Ydnetmen, organizasyona bir mektup yazarak filmini gekmistir. Filmin sadece goérintl
yonetmenine 6dul verilecek olmasini diger ekip Uyelerinin emegine haksizlik oldugunu
belirten ydnetmen, filmin fikir babasinin, yénetmeninin ve senaryo yazarlarindan
birisinin kendisi oldugunu hatirlatarak “film bir bitin olarak ele alinmalidir” demistir
(Sokurov, 2002). Bu anekdota burada yer vermemizin sebebi hem endistride hem de
sanat cevrelerinde bu tlr teknik “basarilarin” hala icerigin 6ntine gecebildigini ve tek-
plan filmlerin bir sov olarak gdrulebildigine érnek olusturmasidir. (Yonetmenin tavri ya
da bazi kategorilerde 6dil alan filmlerin baska kategorilerde 6dul almiyor olusu baska
bir tartisma ve ¢alismanin konusudur).

Film kiguk sensérl bir HD kamera ile ¢ekilmis fakat géruntiler 46 dakikalik bant sinir
sebebiyle sikistirmasiz (uncompressed) olarak kameraman ile birlikte hareket eden bir
asistanin sirtina yerlestiriimis, 100 dakika kapasiteli-sabit disk tabanl kayit cihazina
kaydedilmigtir. Filmin gérantdlerinin kurgu sirasinda gerektiginde yeniden kadrajlandigi
(re-framing), bazi yerlerde de hizlandirma ya da yavaglatmanin kullanildigi, bunun
disinda renklendirme, obje silme vb. mudahalelerin de yapildigi bilinmektedir (Wilfert,
ty). Bu acilardan degerlendirildiginde tek-plan olarak c¢ekilmesinden kaynaklanan
bazi zorluklar ve sorunlarin dijital ydntemlerle agiimaya galisildigr sdylenebilmektedir.
Teknolojinin bu tir bir filmi “cekilebilir” hale getirmesi icin 2000’li yillarin beklenmesi
gerekmigtir (Seville Pictures).



Akdeniz iletisim Dergisi
Sinemadaki Teknik Geligmeler Isiinda Plan-Sekansin Film Bicemine Etkileri Uzerine Bir inceleme: 1917 Ornegi

Sebastian Schipper’in yonettigi Victoria (2015) filmi bastan sona gercek anlamda
tek bir plan olarak hi¢ kesinti yapmadan cekilmigtir. Berlin’de gece sabaha karsi
sokakta bir grup “gé¢cmen” Berlinli ile karsilasan ve kendisi de gé¢cmen olan (ispanyol)
Victoria, yeni arkadaslariyla vakit gegcirirken kendisini bir anda kanli biten bir banka
soygunu i¢inde bulur ve ayni zaman zarfinda gelisen ve ¢ok kisa slren de bir agk
yasar. Birka¢ saat icerisinde gerceklesen bu olaylari gercek zamanl bir bicimde
anlatan film, plan-sekans teknigi ile cekilmeye uygun bir dyki yapisina sahiptir. Filmin
gerceklestiriimesi kompakt bir dijital kamera (kuiguk bir lens ile) ve tek bir kameramanin
tim film boyunca olaylar el kamerasi (handheld) yontemiyle kaydetmesiyle mimkin
olabilmistir. Kameranin batarya ve kayit kapasitesinin yeterli olmasi isin bir béliminu
kolaylastirsa da, geriye kalan ses, isik ve daha da énemlisi aktér performanslari igin
defalarca provalar, tekrarlar ve denemeler yapiimigtir. Film kismen blylk oranda
gercek mekanlarda cekilmis olmasiyla gegmisteki bazi ¢rneklere gére daha cesur bir
girisime imza atmigtir. Bu noktada filmin yénetmeninin film ile ilgili yaptigi sOylesilerden
anlasildigi Gzere; tek bir plan olarak butin filmi cekme dusincesi yénetmeni ¢ok
heyecanlandirmis ve ayni zamanda da endigelendirmistir. Zira konvansiyonel yéntem
diyebilecegimiz kesmeli kurgu anlayisiyla yapmaya goére buyuk riskler barindiran bu
yontem filmin yapimcilarini da endigelendirmis ve film c¢ekilirken ilk énce (alternatif
bicimde) kesmelerle kurgulanmak Uzere birka¢ versiyon cekilmistir. 10’ar dakikalik
parcalara halinde ve gerektiginde sigramali kurguyla (jump cut) kurgulanabilecek
sekilde cekildikten sonra, en son (¢ tekrar tamamen kesintisiz plan-sekans olarak
“denenmis” ve basarili olundugunda bu versiyonun kullaniimasina karar verilmistir
(Schipper, 2016). Bu yaklasimdan anlasilan; bu tir girisimler ayni zamanda yénetmenler
tarafindan bir gévde gésterisi, glincel ifadeyle adeta bir “meydan okuma (challenge)”
olarak da gorulebilmektedir. Zira film ile ilgili medyada c¢ikan degerlendirmeler hep
filmin tek-plan olmasi Gzerinde yogunlasmis hatta Hitchcock’un Rope’'u ve Birdman
filmleriyle kiyaslanmigtir. Yine ydnetmenin kendisi bu tir bir film ¢cekmeyi tekrar
distinmedigini ve baskasina da tavsiye etmedigini ifade etmigtir (Barnes, 2016).

Schipper, sigramali kurgu ile filmi yapmayi “garantiledikten” sonra plan-sekans
versiyonu c¢ekmigstir. Ancak yine de film nihai hali Gzerinden degerlendirildiginde
yonetmenin yorumuna gére; yasanan atmosferi, duygu gecislerini ve yktdeki gerilimi-
tansiyonu en samimi ve gercekg¢i sekilde bu plan-sekans versiyonu ortaya koymustur.
Kendisi de oyuncu kdkenli olan Schipper, oyuncularin 12 sayfadan olusan senaryoyu
batindyle okumadiklarini, kendisinin de oyuncular ve filmin tim mikro-ayrintilarini
kontrol edemeyecegine inandigini ifade ederek, oyunculari yalnizca ydnlendirerek
onlarin hislerine glivendigini s6ylemistir (Schipper, 2006).

2.2. Tek Cekim Gibi Goriinen Filmler

Alfred Hitchcock’un yonettigi Rope (1948), tamami plan-sekanslardan olusan 10’ar
dakikalik bélumlerin arasinda “gizli” kesmeler yapilarak kesintisiz ve tamamen tek bir
cekimden olusuyormus gibi gortinen bir filmdir bu yontemin sinemadaki ilk érnegidir.
Rope filminde her ¢ekim 10 dakikadan olugsmaktadir ve bu sire aslinda kameraya
takilabilen filmin maksimum suresidir. Bu surenin bitiminde ise kameranin éniinde
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olay! karartacak sekilde bir ¢cekim yapilarak, film bobini degistirildiginde ayni yerden
baslanmis ve bdylece iki kesmenin arasindaki fark en aza indirilerek “gizli” bir kesme
yapilabilmis ve bu “hile” izleyicinin gézinden kagirilabilmistir (Truffaut, 1987: 175).
Tabi filmin cekildigi 1948 yilinda sinemada ilk kez denenen bu uygulamayi o zamanin
standartlari icerisinde degerlendirmek gerekmektedir. Bugliin Rope filmi deneyimli bir
sinema izleyicisi tarafindan izlendiginde kesmeler kolayca géze ¢arpmakta (kameranin
zorlama bir sekilde karanlik bir yizeye yakinlagsmasi vb.) ve tahmin edilmektedir.

Tiyatro oyunundan uyarlanan bu filmde olaylar gercek zamanda kesintisiz olarak
gectigi icin Hitchcock da bunu sinemada yapmayi denedigini ifade etmistir. Fakat
montajin énemi konusundaki kendi teorilerine zit bir is olarak degerlendirdigi bu filmi
“sagcma’” olarak niteleyen Hitchcock, oyuncularin ve kameranin hareketlerini planlarken
sahnenin heyecan durumuna gére gérintinun boyutunu (6lcekleri) cesitlendirdigini
belirtmektedir (Truffaut, 1987: 175). Buradan anlasilacagi Gizere montaj ile olusturulan
film dilinden farklh bir dil ortaya ¢iktig1 ortadadir. Yénetmenin sahne Uzerindeki kontrol(
apacik bicimde azalmaktadir fakat yine de hareketli kamera ve iyi planlanmis bir
mizansenle tiyatro ile kiyaslanmayacak farkli bir film dili de olusturulabilmektedir.

Hitchcock Rope filmini bir deneyim olarak goérirken D.W. Griffith’e atif yaparak,
“filmler kurgulanmaldir” demistir (Truffaut, 1987: 179). Ote yandan yapimciigini da
kendisinin Gstlendigi filmin ¢ok ilgi gérdigu ve ticari olarak da énemli bir basari elde
ettigi bilinmektedir. Hitchcock, Francgois Truffaut ile yaptigi sOyleside Rope icin “bu filmi
bir hiiner gosterisi olarak yapmistim, bu filmi betimleyebilmenin tek yolu bu” demistir
(Truffaut, 1987: 174).

Bu kategoride modern bir 6rnek ise Alejandro Gonzales Inarritu’'nun Birdman
filmidir. Mekan olarak bir tiyatro binasinda gecen ve yaklasan bir tiyatro oyununa
hazirlanan karakterler etrafinda gelisen film blylk oranda tek bir strekli ¢ekim gibi
g6rinmektedir. Kameranin gokylzine déndigu ve geceden glndlze gecis gibi
zamanda atlamaya neden olan ¢ekimler olsa da sirekli hareket halindeki kameranin
karekterleri durmaksizin takip ettigi ¢ekimler arasinda gizli gegisler ile tek g¢ekim
izlenimi strdirdlmastur. Karanlik gergevelerle, kamerayi bloke eden objelerle, kapilar-
kolonlarla gizlenen gecislerde yogun gorsel efekt kullanimiyla kesmeler gizlenmistir.
Dikkati ceken bir bagka kesme yéntemi de kameranin ¢ok hizl bir sekilde ¢evrindigi
(whip pan) ve olusan flu karelerin diger cekim ile birlestirmek igin kullanildigi tekniktir.
Bu ydnteme diger gecis turlerine gdre daha sik rastlandigi gértlmektedir. Birdman
filmi glincel teknikler ve imkanlarin verdigi cesaretle Uretilmis glncel bir érnektir fakat
gerek Oykunun kisitl bir mekanda gegiyor olusu, gerekse de kullanilan gegislerin
bazen “zorlama” bir etki yarattigi ve kamera hareketini amagsiz gibi gdsterdigi de
gbdzlemlenmektedir. Ancak yine de hem teknigin hem de anlatim bigiminin epey ilgi
¢cekmistir. Bu filmin ekibinde yer alan gérunti yénetmeni Emmanuel Lubezki yine
Inarritu ile beraber Revenant (2015) filminde de uzun cekimler ve gizli gegislerle
film yapma egilimleri géstermis, kendisi gibi Latin Amerikali olan yénetmen Alfonso
Cuaron ile Gravity (2013), Children of Men (2006) gibi filmlerde de benzeri ydntemleri
kullanmistir. Dolayisiyla Birdman filmi bu ikilinin benimsedigi Gslubun zirve noktasi
olarak anilabilmektedir (Variety, 2014 ve Renee, 2015).
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3. Plan-Sekans Kullanimini Kolaylastiran Teknik Gelismeler

Martin Scorsese’nin Irishman (2019) filmini cekebilmek icin projesini yillarca
erteleyerek, gerekli mali kaynagi bulmak igin ¢ok ugrastigini belirtmesi ve filmdeki
aktorlerin gergekgi bir bicimde “genclestirilebilmesi” icin gerekli diizeydeki bilgisayar
teknolojisinin ancak ulasilabilir olmasi (Pulver, 2019), teknik ve mali konular ile film bigimi
arasindaki iliskiye drnek gdsterilebilmektedir. Nitekim film senaryosu yazilirken dahi,
senaristlere tasarlanan filmin “cekilebilir” olmasi salik veriimektedir (Akylrek, 2004).
Bu 6rnekten anlasildigi Gzere bazi filmlerin ve sahnelerin gerceklestirilebilmesinde
teknik olanaklarin roll yadsinamamaktadir.

Tek ¢ekim olarak gerceklestirilen Russian Ark filminin cekildigi dénemde (2002),
bu sekilde gerceklestirilebilmesine olanak taniyan video kamera teknolojisindeki
gelismelerdir. Fakat filmde kullanilan Sony CineAlta HDV-F900 kamera, HD (Ylksek
Tanimli) ¢ekim yapabilen ama kic¢lik sensorli (O ing) bir kamera oldugu icin (Russkiy
kovcheg, imdb.com) gunimuizdeki 35mm esdegeri sensér boyutuna sahip dijital
kameralarin Urettigi gorintl kalitesine ve daha da 6nemlisi si§ alan derinligine
ulasamamaktadir. Bu sebeple bu tip kiguk sensérli kameralarin ana kamera olarak
kullanildidi film sayisi son derece azdir ve ¢ok tercih edildigi s6ylenememektedir
(shotonwhat.com). Tabi bu kameralara has bir goriuntl estetiginin 6zellikle tercih
edildigi filmler de mevcuttur; derin/genis alan derinligi (deep focus/deep depth of
field) ve videoya 6zgu renk uzayinin bazi filmlerde dyku anlatiminin bir unsuru olarak
kullanilmasi s6z konusudur. Ornegin Wachowski Kardesler’in 2008 yapimi Speed
Racer filminde yOnetmenlerin yaratmak istedigi evrene iyi hizmet edecegine karar
verilerek yine klclk sensorll bir video kamera kullaniimistir (Frazer, 2008). Dolayisiyla
video kamera ile 35mm filmin kalitesine yaklasabilen/gecebilen bir kalitede sinema
filmi cekebilmek i¢in 2010’lu yillara gelinmesi gerekmigtir.

Video ile 35mm negatif film arasindaki farkliliklara deginen Bonitzer (2006: 33-36),
videoyu film estetigi bakimindan sert bir bicimde elestirmektedir (kitabin yazildigi
1982-85 doénemindeki video teknolojisinin simdiye kiyasla epeyce disik kaliteli
oldugu ve bircok dezavantaja sahip oldugu akilda tutulmahdir). Ancak icinde
bulundugumuz 2020 yili itibariyle ¢ekilen sinema filmlerinin ¢ok blytk bir bolim artik
tamamen dijital olarak c¢ekilmektedir (Follows, 2019). Dijital sinema kameralari olarak
adlandinlan bu kameralar siradan video kameralardan da farkl bir sinifta yer almakta
olup, hala bazi sorunlari olsa da, kalite konusunda film ile kiyaslanabilir bir noktaya
ulasmistir. Filmin organik dokusu ile videonun dijital yapayhgi konusundaki estetik/
felsefi tartismalar ise slrecege benzese de, sinemada dijital kameralardan geriye
dénis mumkin gérinmemektedir. Dijital sinema kameralarinin gelisimini strddruyor
olmasina karsin negatif film Gretimi strekli azalmakta ve film islenen laboratuvarlarda
hizla kapanmaktadir (Kendricken, 2013). Ote yandan cok blyiik biitceli Hollywood
yapimlarinda bazen daha da eskiye dénilisle, 65mm negatif filmle ¢ekilen bazi istisnalar
disinda (antikalasmis kameralar-lensler, negatif film stogu ve laboratuvar imkanlari
vb. nedenlerle fazladan buyik maliyetler getirmektedir), film artik nostaljik bir anlam
da ifade etmeye baslamistir. GinimUz dijital kameralariyla ¢ekilen gérintllerin bazi
durumlarda dijital “gren” (noise) eklenerek eskitiimesi ve “filmik ya da film gérinimd”
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yaratiimak istenmesi ise negatif filmin estetik hafizamizdaki yerini halen korudugunu
gOstermektedir.

Kameralarin kendisi disinda hareketli plan-sekans ¢ekimleri i¢in kameraya hareket
vermeye yarayan film ekipmanlari konusunda da surekli bir gelisim yasanmaktadir.
Kamera tasiyabilen drone’larin gelisip yayginlasmasi ile disik butcgeli yapimlardan
blyuk prodiksiyonlara kadar farkli élgekteki film setlerine giren drone’lar ile alisiimadik
kamera agcilari, canlilara yakin ¢ekimler, kapall mekanlarda yapilan drone cekimleri,
kicik ve dar alanlarda yapilan cekimler yaninda, havadan-karaya ve karadan-
havaya devam eden uzun cekimler gibi cekim ydntemleri mimkin hale gelmistir.
Drone’lar kadar bunlara monte edilen kameralarin sarsintidan etkilenmesini azaltan
ve kameranin stabil bir sekilde istenen yonde ¢ekim yapabilmesini saglayan gimbal’lar
da bu imkanlari zenginlestirmistir. Gimbal’lar (DJI, Mévi, Zhiyun vb.) daha énceleri icat
edilen Steadicam gibi kesintisiz hareketli cekim yapilabilmesini kolaylastiran aletleri
daha da yetenekli hale getirmis ve iki sistemin bir arada kullanildigr mekanik-elektronik
melez cihazlar gelismistir (Arri Trinity gibi...). Gimbal’lar neredeyse her tirli hareketli
arac, yuzey ve canliya da monte edilebilmektedir. Bir kameranin tripod Usttinde ve de
ray Ustindeki hareketlerinin defalarca ve kare hassasiyetinde (frame accurate) tekrar
edilebilmesini saglayan Motion Control (Milo, Bolt vb.) sistemleri de hem bazi gérsel
efektlerin gergeklestirilebilmesi, hem de uzun ¢ekimlerin hatasiz tekrar edilebilmesi
gibi acilardan film ekiplerinin igini kolaylastirmistir. Kameralar gitgide kugulmus
ve hafiflemis, uzun cekimlerin kameraman tarafindan fiziksel agidan daha kolay
yapilabilmesine olanak tanimistir. Yine kameramanin yukinu hafifleten farkh destek
sistemleri de (EasyRig vb.) ayni dogrultuda uzun ¢ekimlerde kolaylik saglamaktadir.
Kayit medyalarinin kapasitelerinin cok artmasi ve birden fazla kayit yuvasina sahip
dijital kameralarin bunlari “kesintisiz” kullanabilmesi gibi ydntemlerle (relay recording)
teorik olarak kayit streleri de neredeyse sonsuz hale gelebilmigtir. Batarya sistemleri
de teknolojik gelismelerden payini almis ve dusik glc tuketen ekipmanlarla birlikte
uzun ¢ekimlere daha uzun sire eslik edebilir hale gelmisgtir.

Kameralar ve destek ekipmanlari agisindan bu gelismeler yasanirken asagi yukari
her 18 ayda bir yaklasik olarak ikiye katlanan bilgisayar islem kapasitesindeki
artislarla (Moore Yasasi) ve yazilim teknolojisinin de ayak uydurmasiyla, bilgisayar
retimi gorantilerin (CGl) sinemada kullanimi her gegcen giin daha da mimkin hale
gelmektedir. Zira Uretilen gorunttlerin daha gercekgci gériinebilmesi bilgisayar donanimi
ve yazihminin gelismesi ile de paralellik gostermektedir. Dolayisiyla daha ©nceleri
cok daha yuksek maliyetler ve zaman gerektiren bazi gérsel efekt uygulamalari da
mesafe kat etmistir. Bu tekniklerin gelismesi Hitchcock’un Rope filminde tamamen
g6z yanilsamasina dayanan gizli kesmelerini, bilgisayarlar ile tretilen “hileli” gecislerle
yapilabilir hale getirmigtir.

Yapim asamasinda kullanilan teknikler, ekipmanlar vb. disinda gunimuzde bir
filmin nihai haline etki edebilecek en 6nemli asamalardan birisi de post-prodiksiyon
asamasidir. Ozellikle plan-sekanslarin gekilmesi kadar, kurguda bunlarin cesitli
ybntemlerle birlestirilerek kurgu yapilmamis ve film kesintisiz bir bicimde g¢ekilmis
gibi bir izlenim olusturmak icin Rope’dan beri bilinmekte olan ydéntemler disinda
teknoloji sayesinde bilgisayarlarla maskeleme, rotoskopi, kompozitleme/birlestirme
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(compositing) ve CGl tekniklerinden yararlaniimaktadir.

Maskeleme bir dijital gérintu karesinin bir bdlimuinun diger bdlimlerden izole
edilebilmesi anlamina gelmektedir. Bagka bir deyisle ilgili bdluman kesilip ayrilabilmesi,
farkli birisleme tabitutulabilmesidir. Maskelemede secilialanyadabu alanindisiayri ayri
islenebilecegdi gibi, birden fazla maskenin bir arada kullanilabilmesi ve birbirine eklenip
cikariimasi da mumkunddr. Video gibi hareketli géruntller s6z konusu oldugunda ise
ardisik kareler arasinda bu maskelerin bi¢im ve yer degistirmesi ihtiyaci duyulmaktadir.
Zira hareketli objeler ancak bu sekilde maskelenebilmektedir. Bu hareketli maskeleme
islemine rotoskopi adi verilmektedir. Rotoskopide, maskelemenin operatér tarafindan
her bir karede ayr ayri dizenlenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla ¢ok yorucu ve uzun
suren bir iglem séz konusudur. Ancak yazilm ve donanim konusundaki gelismeler
sayesinde bu islemlerde operatér miidahalesini azaltan ve zaman kazandiran izleme
(tracking) teknikleri de mevcuttur ve etkili bir sekilde rotoskopi yapilabilmesi i¢in bu
teknikler bir arada kullaniimaktadir. Kompozitleme ise farkli kaynaklara ait gorinti
katmanlarinin diger gérintl katmanlar ile birlestiriimesi anlamina gelmektedir (Van
Hurkman, 2014: 368-375).

4. 1917 Filminin incelenmesi

4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Sam Mendes
Senaryo: Sam Mendes, Krysty Wilson-Cairns

Yapimcilar: Sam Mendes, Pippa Harris, Jayne-Ann Tenggren, Callum McDougall, Brian
Oliver

Yoénetici Yapimcilar: Jeb Brody, Oleg Petrov, Ignacio Salazar-Simpson, Ricardo Marco
Bludé

Oyuncular: George MacKay, Dean-Charles Chapman, Mark Strong, Andrew Scott,
Richard Madden, Claire Duburcq, with Colin Firth and Benedict Cumberbatch

Goruntd Yonetmeni: Roger Deakins

Kurgu: Lee Smith

Muzik: Thomas Newman

Yapim Sirketi: DreamWorks Pictures, Reliance Entertainment, New Republic Pictures,
Mogambo, Neal Street Productions, Amblin Partners.

4.2. Filmin Kisa Oykiisii

1. Diinya Savasi’nda Fransa’nin kuzeyinde, Almanlara karsi savasan ingiliz ordusunda
gorevli Onbasilar Blake (Dean Charles Chapman) ve Schofield (George MacKay)
telefon hatlar kesik oldugdu icin disman hatti gerisindeki birliklerine haber ulastirmakla
gorevlendirilirler. Aksi halde yanlis istihbarat sonucunda ataga hazirlanan ingiliz birligi
tuzaga dusecektir. General tarafindan Blake’in secilmesinin 6zel nedeni ise Blake’in
abisinin de diger birlikte gérev yapan bir Subay (Tegmen) olmasidir. Abisinin hayatindan
da endige eden Blake, yanina bir kisi secmek durumundadir ve bu da arkadagsi onbagi
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Schofield olur. ikili gérevlerini yerine getirmek Gizere kendi siperlerinden ayrilarak iki
hat arasinda kalan bdlgeyi gecip, diger birlige haberi zamaninda ulastirmak Uzere
yola c¢ikarlar. Ancak yolda henlz terk edilmis bir ciftlikte diisen bir Aliman ugaginin
pilotuna yardim etmek isterlerken Blake, yarali Alman pilot tarafindan o6ldiralur.
Boylelikle 1600 kisilik ingiliz birliginin ve arkadasi Blake'in abisinin hayatini kurtarma
gbrevi tek basina Schofield’a kalr. Schofield yoluna devam ederken bir Alman keskin
nisanci ile girdigi catismada migferine gelen kursunla élimden déner ve bir anligina
bayilir. Gece yarisi uyandiginda ise icinde bulundugu kasabanin Almanlar tarafindan
tamamen atese verildigini goérlr ve kendisini adeta bir cehennemde bulur. Riya mi
gercek mi? oldugunu anlamaya ¢alisan Schofield O’nu fark eden Almanlar tarafindan
kovalanir ve yakindaki nehre atlayarak son anda élimden kurtulur. Nehirde bir sire
stiriiklendikten sonra hava aydinlanir ve siriklendigi yerde haberi ulastiracag ingiliz
birligini bulur. Bitkin haldeki Schofield son bir gayretle karargaha ulasir ve son anda
harekete gecmek (izere olan ingiliz birliginin durmasini saglayarak gérevini basariyla
yerine getirir.

4.3. 1917 Filmindeki Plan-Sekans Uygulamasinin Analizi

Filmin senaryosu incelendiginde 61 sahne ayrimindan olustugu goérilmastir. Ayni
sekilde film izlendiginde de bu sayinin biraz lzerinde kesme tespit edilmistir. Fakat
dogrudan film ekibinden bilgi alinamadik¢a tam olarak sayr vermek ve bilgisayar
Uretimi gérantileri ve mudahaleleri tespit etmek oldukga guctur. Bu bélimde bariz
bir bicimde fark edilebilen bazi kesme anlari ve bunlarin nasil gergeklestirildigi analiz
edilecek ve kullanilan yéntemlerin cesitliligini ortaya koyan drneklere yer verilecektir.
Bu sayede yonetmenin, film (zerindeki kontroli nasil saglayabildigi ve kurgu yoluyla
mizanseni nasil gerceklestirdigi anlasiimaya calisilacaktir.

The Pilot’s legs are on fire.

PILOT PILOT
Meine beine! Meine beine! My legs! My legs! Help me!
Hilf mir! Hilf mir! Help me!

EXT. REAR FRENCH FARMHOUSE - CONTINUOUS

Schofield and Blake drag the pilot by his shoulders - the
true extent of his injuries laid bare in the daylight.

The flames have done bad damage. His trousers have been
partially burnt off, blood streaks down his legs.

Resim 1. 1917 Filmi Senaryosu.

Filmin Variety.com’da (Donnely, 2020) yayinlanan orijinal senaryosu incelendiginde
senaryo yazma teknigine uygun olarak sahnelerin ayrimlandigr (6zellikle ic/dis
mekan seklinde) ve bu sahne ayrimlarinin filmdeki gizli kesme/gecislerlerle asagi
yukari uyumlu gerceklestigi gértilmektedir (Resim 1). Sam Mendes ve Krysty Wilson-
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Cairns tarafindan yazilan senaryonun kapagindaki notta “bu senaryo gergcek zamanh
olarak gerceklesecek ve bir an harig, tek bir siirekli ¢cekim olacak sekilde yazilmis ve
tasarlanmistir” ifadesi de yer almaktadir. Bu detaylar ve film ile ilgili sdylesi, haberler ve
tanitim faaliyetleri agik¢a ortaya koymaktadir ki; tim gizli gecisler en ince ayrintisina
kadar yapim éncesinde tasarlanmistir.

Filmin ydnetmeni Sam Mendes neden bu tir bir ydontemle filmi cekmek istedigini su
sekilde ifade etmektedir; “Karakterle birlikte oradaymigsiniz gibi hissetmenizi istedim;
onlarla birlikte nefes almanizi, onlarin ylridugla adimlarla yurimenizi istedim. Bunu
yapmanin en iyi yolu kesme yapmamak ve izleyiciye oradaymis gibi bir yolu sunmakti.”
(Lang, 2019). Ayrica yonetmen filmin gérsel estetigi konusundaki esin kaynaklarindan
birisinin de gocuklarinin oynadigi tigtincti-sahis nisanci (third-person shooter) tiirli video
oyunlarindaki “blyuleyici, neredeyse hipnoz edici” buldugu bakis acisi oldugunu ifade
etmigtir (Taylor, 2019). Buradaki bakis agisi oyuncunun aksiyonu hemen her zaman
oyundaki karakterin omuz Ustiinden gérdugu ve ondan neredeyse hi¢c ayrilmayarak
O6ykuyu takip ettigi bakis acisidir. Bu acidan degerlendirildiginde filmde de tamamen
ayni olmamakla birlikte buna benzer bir kamera takibinden s6z edilebilmektedir.
Alternatif olarak kamera her zaman ileri dogru giden karakterleri arkadan degil, bazen
onlarin énune gecerek dnden de takip ettidi gibi, yandan, (bazen) alt agilardan da
takip etmektedir. Karakterlerin sabit oldugu anlarda da kameranin hareket ettigi ve kimi
zaman onlara yaklasip uzaklastigi, kimi zaman da etraflarinda 360 derece déndugu
cekimler de mevcuttur. Bu tur bir surekli takip, karakterle mekani ve aksiyonu surekli bir
arada tutan U¢lncu-sahis nisanci turt video oyunlarindaki estetik ile ciddi bir benzerlik
ortaya gikarmaktadir. Ozellikle dykiideki savas temasi da bu tiir video oyunlarina asina
olan izleyici i¢in bir tir metinlerarasilik ortaya ¢ikarmaktadir.

Fade-in ile siyah ekrandan agilan géruntiide tamamen sabit bir planda cicekli kirlari
goririz. Kamera geriye yavas yavas acildiginda dinlenen askerleri goéruriz ve
buranin cephe oldugunu anlariz. Daha sonra ilk talimati alan Blake ve Schofield
yerden kalkar ve kameraya dogru yururlerken kamera da onlar geri geri giderek ikili
planda takip eder. Takip plani 2 dakika 40 saniye surdikten sonra siper icerisinde bir
an duraklayarak énlerinden malzeme tasiyarak gecen askerlerin gitmesini beklerler.
Burada filmin ilk gizli kesmesi yapilmistir. Bu gegisi yapmak icin birden fazla bilgisayar
teknigine basvurulabilmektedir. Burada kamera askerler tarafindan tasinan bir kutu ile
tamamen marke olmustur. Gin 1131 altinda aydinhk bir ortam séz konusu oldugu igin
yapilacak alelade bir kesme igleminde kutunun konumu ¢ok hassas bir sekilde yeniden
tekrarlanamayacag! icin kesme islemi g6z tarafindan algilanacaktir. Bu sebeple en
uygun yontem maskeleme ile 6nden gecen askerlerin ve kutunun kesilmesi ve ekran
tamamen kutu ile kapli oldugu anda bir sonraki kareye gecilmesidir.
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Tablo 1. 1917 filmi ardigik ekran gdrintuleri.

Askerlerin gecisinden sonraki karelerin ilkinde kadraj icerisindeki degisim acikca
gorilmektedir (Tablo 1).

Takip planlarinda kamera geri geri giderken bir an duraksayip (mekandaki bir kdse/
dénus kullanilarak) devam eden oyuncuyu ¢evrinme ile izler ve bu tekrar takibe devam
ederken artik ikiliyi arkadan izlemektedir. Devaminda da talimatlari veren ¢avusun
ikilinin omuz Ustl ¢ekiminden gbégls plan olarak izleriz. Bu tir degisimler kurgu ile
saglanan agi ve perspektif degisimlerine farkli bir alternatif yaklagim olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ayni sekilde oyuncu konumlarinin kameraya goére degisimi, yaklasip
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uzaklasmalari ve yer/yon degistirmeleri ile ¢gekim élcekleri degismekte ve ydnetmen
mizanseni kontrol edebilmektedir.

Filmin yaklasik 2 dakika 30. Saniyesinde bir bagka gizli kesme yapilmigtir. Buradaki
gecis bizi 6zellikle dis mekandan ice (ve tersi) gecisteki 1sik farki nedeniyle olusacak
teknik zorluga dikkat etmeye ydnlendirmektedir ve bir kesme yapmanin zorunlu
olabilecegi zaten tahmin edilebilmektedir. ikili karargaha girdiginde kamera giin
Isigindan karanlik ve los bir ortama gegis yapmistir. Onceki karenin alan derinligine
bakildiginda kamera diyaframinin ¢cok kapali olamayacagi anlasiimaktadir -bu durum
iceri girerken diyaframin aciimasi ihtimalini ortadan kaldirmaktadir- ve bu tip cekimlerde
ND (dogal yogunluk) filtre kullanilimaktadir. igeriye girildiginde ise ortaya cikan isik
farkini tolere etmek icin ND filtrenin c¢ikariimasi gerekmektedir. Sirf bu nedenle dahi
kesme yapilmasi bir zorunluluk haline gelmektedir (Tablo 2).

Tablo 2. 1917 filmi ardigik ekran gdriintuleri
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Filmin bu noktasindaki degisime bakildiginda énceki sahne ile sonraki sahne arasinda
objektifin odak uzunlugunun da degistigi (daha dar acili objektife gecilmistir) géze
carpmaktadir. Objektifin odak uzakhginin degismis olmasi yine yénetmenin perspekiif
ve boyut Gzerindeki denetimine olanak saglarken, mizansen icerisinde hiyerarsik bir
yerlesim ile bakisi yénlendiren bir etki elde edebilmesini saglamaktadir. Ayrica zor
gorevi veren komutanin tekli planina gegis de yine bu yéntem sayesinde mumkun
olmustur (Resim 2).

Resim 2. 19717 filmi ekran goruntisu.

Sahnenin devaminda kamera ileri dogru devam eder ve Blake ve Schofield sahnedeki
yerlerini degistirerek tekrar kameranin kargi agisina gecerler. Sahnenin bitiminde
ise karargahtan c¢ikista yine benzeri bir kesme yapilmistir. Schofield’in sirt ¢antasi
kadraji tamamen kapatmakta ve ekranin karardigi an kurguda rahat bir kesme noktasi
saglamaktadir (Tablo 3).

Tablo 3. 1917 filmi ardigik ekran gdrintleri.
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ikili siper icerisinde kosar adimla ilerlerken diger askerlerin kalabaligini yararak
ilerlemektedir. Bu esnada kameranin takibi de dogal olarak hizlanmig zaman zaman
arkadan, zaman zaman énden takip ederken kamera éniinden diger askerlerin hizlica
gectigi bir anda yine gizli kesme yapilmistir (Tablo 4).

Tablo 4. 1917 filmi ardisik ekran goérintuleri.
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Bu gizli kesmelerin filmin akigi sirasinda kolay kolay gézlenemedigini ancak kare kare
yeniden oynatim ve tekrar tekrar izleme ile fark edilebildigini belitmek gerekmektedir.
Bu sahnelerde filmin dramatik akisina uygun olarak temponun arttigi gézlenmektedir.
Bu tempo artisi ise oyuncularin hizlanmasina eslik eden hizli kamera takibi ile de
desteklenmektedir.

Tablo 5. 1917 filmi ardisik ekran goérintuleri.

|
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(Yaklagik 17.00°de) ikili tedirgin bir sekilde diisman hattina ilerlerken, Blake karakteri
onlari takip eden kameraya yaklasir ve Schofield karakterini tamamen Ortecek
sekilde kadraji kaplar daha sonra kadrajdan ¢ikar ve sonunda tekrar girer. Burada
maskeleme ve rotoskopi yéntemiyle kesme gerceklestiriimistir. Benzer gecislere filmin
birkag noktasinda daha rastlanmistir, 6zellikle bulutsuz goékyuzinin fonda oldugu ve
karakterlerden birinin ya da her ikisinin de kadraji terk ettigi yerlerde yine bu tir bir
gecis gerceklestirilmigtir (Tablo 5).

Kesmelerin zamanlamasi ve yeri; setin fiziki sartlar ve kamera hareketinin kesintisiz
saglanmasi disinda, oyunculara makyaj, 6zel efekt (kan vb.) gibi midahalelerin
yapilabilmesi, figlranlarin yerini almasi, 1sik ve lens degisimi ya da oyuncularin
diyaloglarini  unutmamasi ve daha c¢ogaltilabilecek bir cok sebeplere gore
belirlenebilmektedir. Bunlarin her biri yine yénetmenin envanterindeki araclar olarak
yerini almaktadir.

Filmin yaklasik 19. dakikasinda yer alan bir kesmede ise tamamen bilgisayarda
uretilmis bir cesit dijital dublér (digital double) ile iki plan arasinda kesintisiz bir gecis
saglanabilmistir. Buradaki gecis filmin goérsel efektlerini yapan sirket tarafindan
yayinlanan tanitim amagli videolardan (MPC Film, 2020) ve yine filmin gorsel efekt
supervizori ile yapilan sdylesilerden (Hofferman ve Sarto, 2020) elde edilen bilgiler
sayesinde fark edilmigtir. Aksi halde izleyici tarafindan fark edilmesi neredeyse imkansiz
olan bu gegcisler gercek gérinti ile bilgisayar Uretimi gérintl arasindaki farkin bazi
durumlarda son derece belirsiz hale gelmesine érnek teskil etmektedir (Resim 3).
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Resim 3. MPC Film - 1917 VFX Breakdown - Youtube Ekran Gorintisu

Filmin gdrsel efekt stpervizéri Guillaume Rocheron, filmde gecisleri saglayabilmek
icin kolaya kacmadiklarini ve zorlama kamera hareketlerinden kacindiklarini ifade
etmistir. Gegmiste yapilan filmlerle kiyaslama yapan Rocheron, eskiden kameranin
kolayca gecis yapilabilmesi icin siklikla bir mimari yapi vb. tarafindan marke edilmesi
gibi siradanlasmigs yéntemlerle yapilan gizli kesmeler yerine bu filmde ¢ok genis turde
yéntemleri bir arada kullandiklarini belirtmistir. Boylelikle hem teknik hem de artistik
acidan dogal gérinen bir sonu¢ elde ettiklerini sdylemistir (Hofferman ve Sarto,
2020). Bu ifadeler bize Hitchcock’'un Rope’da uyguladigi yéntemleri hatirlatmaktadir.
Artik teknolojinin sundugu olanaklar ile zorlama ve filmin dogalligini bozacak kamera
hareketlerine gerek kalmadan da gizli gecisler yapilabilmektedir. Filmde dijital
dublérlerin kullanildigi bagka sahnelerde bulunmaktadir. Ornegin filmin sonlarina dogru
Schofield karakterinin nehre atladigi sahnede de benzeri bir teknikten yararlaniimistir
(Tablo 6). Dijital dubldr kullanimi yalnizca bu sahnelerle sinirh kalmamis, nehirde
karakterin batip ¢ikarak ilerledigi ya da selaleden asagi distugu tehlikeli anlar da ayni
teknikten yararlaniimistir.
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Tablo 6. MPC Film - 1917 VFX Breakdown - Youtube Ekran Goérintiusi

Rocheron, 1917 filmindeki kesmeler/gecisler icin “dikis” ifadesini kullanmigtir. Zira
filmin %97’sinde az ya da ¢ok miktarda bilgisayar dokunusu oldugunu belirtmistir. Bu
mudahalelerin ¢cogunlugu ise dijital set genisletmeleri ve gériintiideki istenmeyen obje/
kisimlarin silinmesinden olusmaktadir (Hofferman ve Sarto, 2020). Yani gizli kesmeler
basitce bir “cut’/kesme” gegis ile degil kombine tekniklerin bir arada kullaniimasi ile
onceki ve sonraki planin parcalarinin birbirine sarktigr karmasik gecislerdir. Arastirmada
bu gizli kesme anlari igin gecis demek daha dogru olacaktir. Clnki basitce iki kare
arasinda kesme yapmaktan daha karmasik bir “birlestirme” s6z konusudur.

Filmde kamera hareketleri aksiyon filmlerinde sik rastlanan sert el kamerasi (handheld)
teknigiyle degil yumusak bir sekilde stirekli siizllen bir akis seklinde gerceklestiriimigtir.
Kameranin bu neredeyse surekli hareketli hali oyuncular sabit oldugunda da sahnenin
temposuna uygun bicimde devam etmektedir. Kameranin karakterler etrafinda 360
derece donusleri gibi daha belirgin hareketlerine ise genelde karakterlerin kendi
duygusal yogunluklarinin zirveye ulastigi anlarda rastlanmaktadir (Tablo 7).
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Tablo 7. 1917 filmi ardigik ekran gdrintuleri.

Buradaki kamera hareketi karakterlerin garesizligi icerisinde zamanin hizla akmasini
vurgulayan bir duygu aktarimina hizmet etmektedir. Kurgu yapilmadan, zamanda
eksiltme yapmadan kamera; karakterin gercek zamanli bir bicimde émrinin son
anlarini yagsamasina énce telagli, daha sonra ise olani biteni kabullenmig bir bigimde
sakin ve duragan sekilde eslik etmektedir. Bu tir kamera hareketleri karakterleri strekli
aksiyonun merkezinde tutan ve cevreyle iligkilerini de kuran Gguincu-sahis nisanci
(third-person shooter) tiirli video oyunlarina da benzemektedir. Ozellikle karakterin
omuz ustlinden takip edildigi bu oyunlara benzer sekilde filmdeki karakterin yoneldigi
yeri gdsteren ve onunla birlikte ilerleyen kamera acilari da izleyicinin gérsel hafizasinda
bu tdr bir iliski kurmasina neden olmaktadir (Resim 4).
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Resim 4. 1917 filmi ekran géruntusu.

Filmdeki zamansal surekliligin kirildigi tek anda Schofield karakteri bir Alman askeri
ile kisa mesafeden catismaya girer ve ayni anda iki el silah sesi duyulduktan sonra
Schofield geriye dogru merdivenlerden diser ve ekran kararir. Bu noktada Schofield’'in
basina ne geldigi izleyici tarafindan bilinmez bir haldedir. Ekranin kararmasi alisildik bir
zaman gegisi belirteci ya da sahne sonundan ¢ok karakterin bilincini yitirdigini, gdzlerinin
kapandigini belki de 6ldiginu ifade etmektedir. Filmin surekliligini bozmak pahasina
bu kararmayi (fade-out) yapan ydnetmen verdigi bir réportajda (CinemaBlend, 2020)
bunun “dykiide, filmin atmosferinde ve karakterin algi boyutunda beklenmedik-keskin
bir degisimi ifade etmesini umdugunu” sdylemistir. Gergekei bir atmosferden riya ya
da halUsinasyon tiru surreal bir atmosfere gegisi amacladigini ifade eden yénetmen
izleyiciyi merakta birakmayi da amagladigini ifade etmistir. Uzun siren siyahtan sonra
tekrar gorintl acildiginda hem izleyici hem de Schofield aradan ne kadar zaman
gectigini bilmemektedir. Bu durum buradaki kararmanin islevini de filmin genel akisi
ile belli él¢tide bitlnlestirmektedir. Zira izleyici Schofield ile gercek zamanh bir sekilde
oOykuyl yasamaktadir. Ancak ne olursa olsun kararma Oyle ya da bodyle kesintisiz tek
cekim akisini bozmustur. Cinki izleyici sinemada bu kararma ve aydinlanma tirl
gecislerin “koduna” hakimdir. Yénetmen tarafindan planlanmis da olsa, gergcek zaman
ile film zamani arasinda bir kirllimaya yol agmaktadir.

Filmde bir objenin ekrani tamamen kaplamasina benzer bicimde bir patlama
sahnesinde dumanlarin ekrani kaplamasi tipik bir gizli kesme (gecis) noktasini
olusturmaktadir. Tipki tamamen karanlik bir gérintl ya da kameranin bulutsuz mavi
gbkyuzine gevrilmesi gibi homojen bir kesme ani sunan bu tir gegisler gizli kesme
yapmak i¢in bilindik firsatlardir. Kesme ise, ger¢ek anlamda bir kesme (cut) olmayip
zincirleme (dissolve) ya da dumanlarin gorsel efekt (VFX) olarak uretilmesi ile de bir
kareden daha fazla zamana yayilmis bir gecis olabilmektedir (Tablo 8).
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Tablo 8. 1917 filmi ardigik ekran gdrintuleri.

-

Cercevenin sinirlarini asan ve bu haliyle ekrani bélen mimari yapilar ve objeler de gizli
kesme icin cok elverigli bir nokta olusturmaktadir (Tablo 9).
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Tablo 9. 1917 filmi ardigik ekran gdrintuleri.

Filmdeki diger gecisler de Orneklerde gosterilen gecislerin varyasyonlari ile
gerceklestiriimistir ve bu arastirma kapsaminda tamamina yer vermek mimkun degildir.
Tekrar belirtmek gerekirse, filmdeki tim gizli midahaleleri tespit etmek olanaksizdir.
Ancak, Ornekleri gdsterilen alternatif yontemlerle, esnek ve sik bir bicimde fakat
gorsel surekliligi sekteye ugratmayan bu gegcisler, ydnetmenin mizansen Uzerindeki
kontrolGni ve gérinmez bir sekilde nasil kurgu yapabildigini ortaya koymaktadir.



38

Akdeniz [letisim Dergisi
Ahmet Nafiz KAVi - Mehtap KAVI

Sonuc

Hitchcock’'un Rope’'undan 71 yil sonra ¢ekilen 1917 filmi, teknolojinin ulastigi seviye
ve bilgisayarlarin hi¢c olmadigi kadar sinemaya dahil olmasiyla birlikte yénetmenlerin
“elininin gliclendigini” ortaya koymaktadir. izleyiciye hic fark ettirmeden yapilabilen
“gizli” gecislerin sikligi ve cesitliligiyle, tek plan gibi gériinen filmlerin de “belli oranda”
kurgulanabildigini gérilmektedir. Bu haliyle 1917 filmi sinemaninilk yillarindaki duragan
kamera konumuyla c¢ekilmis sahnelerdeki oyuncu merkezli ve tiyatro estetigine sahip
filmler ile yogunlastiniimis aksiyon devamliligi kurgusuna dayal ginimiiz ana akim
filmlerinin arasinda, farkli bir sinema deneyimi olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

1917 filminde, ¢ekilen sahnelerin filmin kurgucusu tarafindan ¢ekimin hemen ardindan
kabaca birlestirilebilmesi (kurgulanabilmesi) hatta ses ve mulzik diizenlemesinin dahi
kaba taslak yapilabilmesiyle; yénetmen cekilen sahnenin temposunu, oyuncularin
performansini, ritmi ve olusan film atmosferini aninda kontrol edebilme ve bu yénde
filme midahalede bulunabilme imkanina kavusmustur. Sahnelerin birbirine plrizsuz
bicimde baglanabilmesi diginda kronolojik olarak ¢ekilen (6ykiye uygun bir bigcimde
gercek zamanl gekildigi icin) sahnelerin arasindaki duygu ve atmosfer de sonucu
aninda gdrebilme imkani sayesinde yénetmenin denetiminde kalabilmistir. Bu sayede
film cekilirken bir yandan da agsama asama ortaya ¢ikmigstir.

Bu noktada 6zellikle gergcek anlamda tek plan olarak c¢ekilen filmlerle bir kiyaslama
yapmak yerinde olacaktir. Hem 6rneklerde degindigimiz Russian Ark ve Victoria filmleri
hem de bu yéntemle cekilmis diger filmlerde yonetmenin film Gzerindeki hakimiyeti
hatta “ydnetmen” olarak katkisi tartismali bir hal almaktadir. Bu tip filmlerle ilgili olarak;
saygin festivallerden medyaya, sinema izleyicilerinin yorumlarindan sosyal medya
paylasimlarina kadar bircok yerde yalnizca teknigin éne ¢ikmasi alisildik bir durum
haline gelmistir. Yénetmenin cok iyi ve siki bir bicimde prova yapabilmekten baska
filmin ayrintilarina midahale sansi neredeyse kalmamaktadir. Bu haliyle bicimsel
acidan olmasa da uygulama agisindan tiyatroya yakin bir yaklasim ortaya ¢ikmaktadir.
Oyuncu performanslari ve bu performanslar gériintileyen kameramanin performansi,
yonetmenin gulcli kontrolinin disina ¢ikmakta ve “yénetmenin filmi” olgusunu
sorgulatmaktadir. Victoria filminde yénetmenin istedigi performansa yakin olana kadar
filmi en fazla 3 kez bastan sona tekrar ¢cekebilmesiyle (bltce ve zaman kisitlamasi
nedeniyle) istedigi sonuca ne kadar yaklasabildigi tartismalidir. Yine Russian Ark
filminin yalnizca kameramanina &6dul verilmesine tepki gdsteren ydnetmen Sokurov
da filmin sanatsal yaraticisinin kendisi oldugunu vurgulama ihtiyaci hissetmistir. Ancak
filmde yer alan binlerce figliranin hatalar yapmasindan (flmde kameraya bakarak
dérdlinct duvar yikan ve gézlerini bir anda kagiran figiranlar dahi gériinmektedir), film
sonrasindaki kadraj ve hiz dizeltmelerine kadar anlasildigi Uzere, ¢ekim esnasinda
film ydnetmenin kontroliinden ¢ikmaktadir.

Dolayisiyla tek plan gibi gérinen bir film yapmak ile gercekten tek plan bir film yapmak
arasinda bigem bakimindan gdzle goérulir bir fark olmayabilecegi gibi, gizli gecisler/
kesmelerle tek cekim gibi gériinen filmlerde ydnetmenin filme muidahalesi sadece
tasanim asamasinda kalmayip, belli 6lciide de olsa hala biceme ydn verebilmektedir.



Akdeniz iletisim Dergisi
Sinemadaki Teknik Geligmeler Isiinda Plan-Sekansin Film Bicemine Etkileri Uzerine Bir inceleme: 1917 Ornegi

Tek plan gibi goérinen filmlerde yine gercek zamanli ilerleyen bir dyki ihtiyaci
dogmaktadir. Zira kurgu (gizli kesme) olsa da, film zamani ile gergcek zaman
birbirine denk ilerlemektedir. Oykiideki gercek zamanli olma durumu ise; sinemasal
zamanin yOnetmen tarafindan istendigi gibi uzatihp kisaltilmasina ya da zamanda/
mekanda ileri geri sicrama imkanini ortadan kaldirmakta ve dykllemede tek dize bir
dogrusallik yaratmaktadir. Gercek zamanl bir hikayeyi dramatik yapiya birtiindirmek
ise ydnetmenin tercihi ile ilgilidir ve anlatim bicimi ile dyki uyumlu oldugu slrece
sinemanin zengin potansiyelinin bir parcasi olarak yerini almaktadir. 7977 filminin
senaryosu yoénetmen (bir baska senarist ile beraber) tarafindan sirecin basindan
itibaren bu sekilde ¢cekilmek tzere yazildigindan ve yapim bu sekilde tasarlandigindan
Oyku ile bicim arasinda zorlama olmayan anlamli bir uyum oldugu séylenebilmektedir.

1917 filmindeki tek kararma (fade-out) gecisi, zamanda ileri gitme islevi gérmesinin
yaninda karakterin kendinden gecmesi hali ile birbiri igine gegmistir. Oykide ve filmin
atmosferinde bir degisim anina tekabull eden bu kararmanin yénetmeninin bilin¢li bir
tercihi oldugu ortadadir. Filmi tek gekim gibi cekmesinin nedenini “izleyicinin karakterin
adimlariyla yurimesini istedim, filmin icine dahil olmasini istedim” seklinde aciklayan
yonetmenin tek cekim akisini bu sekilde bozmasi yénetmenin varhgini da ilk kez
ortaya koymaktadir. Bu kararmada eger amag tek cekim gdésterisini sirdirmekse,
hem senaryoya hem de Oykilye midahale edilebilirdi. Yénetmen, Schofield’in
hikayesini izlerken izleyiciye filmin yaraticisini da hatirlatmaktadir. Bagka bir acidan
degerlendirildiginde ise ister alisildik devamlilik kurgusu ile olsun, isterse tek cekim
halinde olsun, filmde izleyicinin 6zdeslesmesini kiracak bir tercihte bulunulmadiktan
sonra bu tip bir kararma filmin izleyici Gzerindeki genel etkisini bozmamaktadir.

Yoénetmenin elindeki gelismis teknik imkanlar sayesinde, tek ¢ekim gibi goriinen bir
film yapmak icin dar bir alana sikismis stiidyolardan ¢ikip, cok genis platolara ya da
gercek ic/dis mekanlara agilmak daha kolay hale gelmistir. 1977 icin acik havada
insa edilen devasa platonun her bir adimi ince ince hesaplanmisg, ¢cekimlerin yapildigi
hava kosullari (bulutlu hava) da ¢ekimlerin sorunsuz yapilabilmesi icin kollanmistir. Bu
sayede film gercekgei bir sekilde mekansal algiyi olusturabilmis, kameranin uzun takip
planlar yapabilmesini de dogal bir nedene kavusturmustur. Bu agidan teknolojinin,
plan-sekanslari kameranin ulasabildigi her yerde mimkin kildigi goriimektedir.
Bunun film bicemi agisindan etkisi ise filmsel zaman ve uzamin kesintiye ugratil(a)
mamasina ragmen Oykuyu ilerletmek icin ihtiya¢ duyulabilecek olan devinimin mekana
yayilabilmesi olmustur.

Kameranin zorlama hareketler yapmadan karakterleri ve olaylar kesintisiz
goérintuleyebilmesi ve mekanda “kendisini hissettirmeden” dolasabilmesi tek ¢cekim
illizyonunun olusturuimasina katkida bulunmaktadir. Kamera tasima araclarinin
gelismesi ve kameranin bir platformdan baskasina yumusak ve kesintisiz bigcimde
aktarilabilmesi mekénsal sinirlamalari ortadan kaldirmistir. Kamera hareketlerinin
uzaktan kontrol edilmesini saglayan kablosuz iletim teknolojileri de hem ydnetmenin
hem de gérinti ydnetmeninin goruntl Uzerindeki hakimiyetini artirmis ve bu da
sonuca yansimistir. Yine tek plan olarak cekilen filmlerden farkh olarak diizensiz
kamera hareketleri ya da inisiyatifin tamamen kamera operatériinde oldugu durumlar
asilabilmektedir. Filmsel zaman ger¢cek zamana paralel olsa da, hizli ya da yavas
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ilerleyen devinime hemen her kosulda ayak uydurabilen hareketli kamera sayesinde
tempo ydnetmenin kontrolinde olmaktadir. Bu gelismeler filmi asama asama
yonetmenin idealine yaklastirmaktadir.

Gizli kesmeler arasinda kalan uzun ¢ekimler tipki Fransiz Yeni Dalgasi’inda rastlanan
orneklerde oldugu gibi yénetmenin Uslubu ve tercihi olabilmektedir. Bu noktada
Hitchcock’'un Rope hakkinda sdyledigi “bir daha yapmam” ve “filmler kurgulanmahdir”
seklindeki goruslerinin bugunin kosullarinda ayni kalip kalmayacagi da soru isaretidir.
Burada aksiyon devamliigina dayal kurguyu (agi-kargi agi olarak da adlandirilan)
kasteden Hitchcock’'un, Rope’da denedigi yonteme benzer bicimde 7977 filminde;
karakterleri takip eden kamera bazen bir oyuncuyu ya da objeyi yakin plan
gbsterebilirken bazen de genis bir cekimi dogal bir sekilde gerceklestirebilmektedir.
Bunu yaparken hem oyuncularin devinimi hem de kameranin hareketi ile birlikte
mizansen dinamik bir bicimde olusturulabilmektedir. Mekanla iliski kurmayi saglayan
kamera ve oyuncularin karsilikli hareketi diginda, filmde karakterlerin yogun duygu
degisimi yasadigi anlarda kameranin oyuncu etrafinda 360 derece déndigu hareketler
de filmde yer almaktadir. Bu hareketlerin yumusak ve akigkan bir bigcimde yapilmasi
sahnenin dogalligini kirmadigi gibi karakterleri cepecevre saran bir bakis sunmakta, bu
yolla dramatik etkiyi de artirabilmektedir. Sonug olarak kesme yapmadan da izleyiciye
bir duyguyu ve dustnceyi aktarmak mumkindar. Kamera hareketlerinin oyuncularla
beraber surekli bir devinim icerisinde olmasi da video oyunlarina has surukleyici
(immersive) bir izleme deneyimi ortaya ¢ikarmistir.

Bazi unsurlarin tamamen dijital olarak sahneye vyerlestiriimesi (dijital sahne
genisletmeleri, obje yerlestirme vb.) disinda istenmeyen unsurlarin da temizlenmesi ile
esnek bir bicimde gerceklestirilen manipulasyonlar ile tek cekimden kaynaklanabilecek
zorluklar da asilabilmektedir.

Hollywood sinemasinda islenen destansi savas dykilerinde kullanilan kamera ve
formatin yapimin ihtisamina goélge dusirmeyecek sekilde tercih edildigi ginimuzde,
sadece tek plan ya da uzun ¢ekim yapabilmek icin gérinti niteliginden 6din vermek,
eger makul bir estetik anlayis icerisinde karsilik bulamazsa anlamsiz bir tercih olma
tehlikesini beraberinde getirmektedir. Yani ginumuazin “kusursuz” dijital gérinti
pesinde kosan izleyicisine kalitesiz bir goruntlyu izah etmek gerekebilmektedir. Bu
acidan 1917de kullanilan kamera formatinin (Blylk Format - Large Format) da
Hollywood gelenegini strddren nitelikte gliniimiz standartlarinin gelismis bir 6rnegidir.
Gergek tek plan olarak ¢ekilmis filmlerde ise bu kaliteden &din veriimek zorunda
kalindigi (amatdr, yari-profesyonel ya da kiglk sensorlt kameralar...) géralmektedir.
Dolayisiyla yeni geligtirilen bir kameranin da (Alexa Mini LF) bu tur bir yapimin
gerceklestirilebilmesinde payi olmasi, bizi yine teknik gelisme ve sinema iligkisini
hatirlamaya itmektedir. Kameranin kendisi disinda kamera tasima platformlarindaki
gelismeler de bunun énemli pargasidir.

1917 kesme yapmadan yapilan uzun ¢ekimler ve plan-sekanslarin fark ettirmeden
birlestiriimesiyle tek cekime ddnustirilmus bir film olarak ortaya cikmistir. Dogaglamaya
yer vermeden, sahne Uzerindeki kontroli tamamen oyuncuya ya da kameramana
devretmeden de tek ¢ekim gibi gértinen bir film yapilabilmis ve yine tek ¢ekim filmlerin
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gbrsel estetiginden bir sey kaybedilmemistir. Tek ¢ekim bir film yapmak ise filmin
yonetmeninin Uslubu ile ilgilidir ve sinema gercgeklik iliskisi bakimindan hangisinin
daha makbul oldugu gibi bir tartismanin ucu agiktir. Hareketli kamera ile birlesen bu
teknik, yogunlastirimis devamhlk kurgusuna alternatif bir film bicemi olusturdugu
gibi teknigin imkanlarindan yararlanilarak ulasilan noktanin hala yeni anlati bigimleri
yaratma potansiyeli oldugunu géstermistir.
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Extended Abstract

The aim of this study is to examine how technological equipment and techniques used
in cinema affect the use of plan-sequence and its reflections on film language. In the
study, the contributions of technological developments in cinema to the application of
this technique were revealed through the 1917 film and accordingly, the effects of plan-
sequence on the film style were analyzed with a descriptive method.

By the possibilities offered by the technological developments to the cinema technique,
it has been observed that the production of plan-sequence shooting and the films that
look like a single plan by combining them have become easier than before. As a result,
it has been revealed that films that seem like a single plan can be edited to a certain
extent thanks to new techniques and thus the director preserves his control over the
film style.

In terms of technological developments, important barriers such as recording time
have been overcome thanks to digitalization. Afterwards, the combination of computer
generated images and real images has become widespread. Finally, as the equipment
becomes more compact, lighter, and also the variety of camera support rigs, the
plan-sequence method is limited only by the imagination of the film’s creators. Plan-
sequence, which often appears as a “tour de force” in which the director exhibits his
talents as “metteur en scene” in mainstream commercial cinema, has an important
potential to enrich the film language and to be used to create new layers of meaning.

The ability of the camera to continuously view characters and events without
unmotivated movements and to move around the space “without making itself felt”
contributes to the creation of the single shot illusion.

1917 emerged as a film that was transformed into a single shot by combining long shots
without cutting and plan-sequences unnoticed. Without the need for improvisation,
without completely transferring control over the scene to the actor or cameraman, a
film that looks like a single shot could be made, and again, nothing was lost from the
visual aesthetics of single shot films. Making a one-shot film is about the style of the
director of the film, and a debate as to which one is more acceptable in terms of the
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relationship between cinema and reality is open-ended. Combined with the moving
camera, this technique creates an alternative film style to the condensed continuity
setting and has shown that the point reached by making use of the possibilities of the
technique still has the potential to create new narrative forms.





