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[sa’nin Mabede Takdimi Sahnesinin Gérsel Anlatim Bicimleri
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An Assessment of the Visual Expression Forms of the Presentation
of Christ in the Temple Scene
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Oz

Bizans Dénemi tasvirlerinde siklikla islenen on iki yortudan biri olan “Isa’nin Mabede Takdimi” sahnesinin
uygulandigi mozaikler ve farkli teknikte islenen, on iki eserdeki betimlemeler incelendiginde, Bati iiretimi
eserlerle Bizans iiretimlerinde temel kompozisyonun paylasildigi ancak imgelemede belli farkhiliklarin
bulundugu goriilmektedir. Ayni anda gerceklesen iki 6nemli olay olan Isa nin Simeon ile bulusmasi ve Meryem’in
armmasint iginde barindiran torenlerin, Doguda ve Batida, farkli igerik ve tarihlerde kutlandigi izlenmektedir.
Doguda Epifani’den kark giin sonra “Isa’'min Mabede Takdimi” olarak kutlanan bayram, Batida “Meryem’in
Armmast” onuruna kutlanilmaktadw: Calismamiz kapsaminda, bu sahnenin betimlendigi eserlerden segilen
bazi ornekler incelenerek, ikonografik acidan ortakliklarimin ve farkliliklarmmin saptanmasi amaglanmigstir.
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Abstract

In Byzantine mosaics, frescoes and handicrafts, the scene of the Presentation of Christ in the Temple, which is
one of the twelve feasts of Orthodoxy, was often depicted. It is seen that the basic composition of this scene is
shared with western works, but some differences are observed in the imagery. Two important events happening
at the same time; “The Meeting of Christ With Simeon” and “the Purification of Virgin Mary”, were celebrated
in different contents and dates in the Byzantine East and West. Unlike the West, The Presentation of Christ in the
Temple was celebrated forty days after Epiphany in the East. The feast is celebrated in honor of the Purification
of Mary in the West. In this study, some selected artworks which have the Presentation scene were examined. It
is aimed to determine some characteristic and different features of the artworks iconographically.

Anahtar Kelimeler: Presentation, Christ, Christian, Byzantium, iconography.
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Giris

Bizans Resim Sanati g¢er¢evesinde degerlendirilen eserlerin konulart ve bu
konularin ikonografik esaslari, kutsal metinlerden elde edilen bilgiler 151831nda
olusturulmustur. Incil’den gorsel sanatlara aktarilan ve Isa’min bebeklik/
cocukluk evresinin dnemli asamalarindan biri olan “Hz. Isa’min Mabede
Takdimi”, Luka Incili'nde (Luka 2: 21-39) anlatilmistir. Bu anlatidaki ifadeler
sahnenin gorsel kodlarinin temelini teskil etmis, kompozisyonun ana hatlar
bu ifadelere dayanarak belirlenmistir. Dolayisiyla, dogdugu ve yasadigi
topraklarda gecerli olan Musa Yasalarma gore, Isa’min dogumundan kirk
glin sonra, annesi Meryem ve Yusuf tarafindan mabede getirilerek Rab’be
sunulmasi, Hristiyan ikonografisinde “Isa’nin Mabede Takdimi” adiyla yerini
almistir. Luka Incili’inden olayin nerede gerceklestigi, Isa’nin yaninda kimlerin
bulundugu, bu kisilerin olaydaki tepki ve tutumlar1 dgrenilmektedir. Incil
anlatis1 ile bilinen betimlemeler karsilastirildiginda, zanaatkarlarin Incil metnine
miimkiin oldugunca sadik kaldiklar1 a¢ik¢a goriilmektedir. Fakat sahnenin temel
ikonografik semasmin Incil’e dayali olusturulmasma karsin, bazi eserlerde,
anlatinin farkli anlarinin vurgulandigi ve bunun sonucunda farkli betimleme
bigimlerinin ortaya ¢ikt1g1 izlenmektedir. Incil metninde, mabede takdim olayi;
Meryem’in arindirilmasi, Isa’nin mabet icerisindeki kutsal varligi, Isa’nin
Simeon ile bulugsmasi, Simeon’un kehaneti ve Peygamber Anna ile karsilagsma
olmak {izere bes alt boliime ayrilarak incelenebilir. Hristiyan tasvir sanatindaysa
bu boliimler genellikle tek bir kompozisyonda biitlinlestirilmistir.

Erken Hristiyanlik doneminde, az sayida &rnekte karsimiza cikan Isa’nin
Mabede Takdimi sahnesi, Bizans imparatorlugu’nun hiikiim siirdiigii yiizyillarda
cesitlenmis, Hristiyanligin farkli cografyalara yayilmasiyla birlikte artis
gostermistir. Caligmamiz kapsaminda sahnenin betimlendigi farkli tekniklerdeki
eserlerde saptanan dort bigimin tislup ozellikleri degerlendirilmistir!. Bu dort
bi¢imin degerlendirilmesi dncesinde, mabet kavrami ile Musa Yasalarina gore
mabede takdimin anlami konusuna deginmek gerekmektedir.

Mabet ve Mabede Takdim

Biitiin dinler inan¢ kavrami etrafinda sekillenmektedir ve inancin hayata
yansiyan en onemli esasi ibadettir. Mabet ise ibadet edilen yer, ibadet islevinin
yerine getirildigi yapi1 olarak tanimlanir (Gili¢ 2003: 276). Arapca “abede”
fiilinden tiiretilmis olan mabet kelimesi, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat
icerisinde (Oz6n 1973: 405; Giig 1992: IX) ibadet edilecek yer, tapinak, bir dine
mensup Kkisilerin belirli bir zaman diliminde toplulukla birlikte veya bireysel
olarak dinlerinin gerekliligi dogrultusunda, ibadetlerini gerceklestirmeleri
adma yapilmis, kendine 6zgii 6zellikleri bulunan 6zel bir mekan anlaminda
kullanilmaktadir (Esmeli 2019: 28). Kisisel ibadet, inananlar i¢in 6nemlidir
ancak inang sistemi dogrultusunda ortaya ¢ikan toplu ibadet ihtiyacini karsilamak
icin her daim kutsal mekanlara gereksinim duyulmustur. inananlar, Yaradan’in
varligini hissederek O’nun ile manevi anlamda bulugmay1 ve diger inananlarla
bir arada, bir mabedin ¢atis1 altinda ibadet etmeyi ayricalik olarak gérmekte,
yeni mabetler insa etmekten vazgegmemektedir.

Tarihsel siirecte ortaya ¢ikan biitiin dinlerde mabet, ibadetin temel unsuru

1 “Isa’nin Mabede Takdimi” sahnelerinin ikonografik gelisimi hakkindaki en kapsamli makale Dorothy
C. Shorr tarafindan kaleme alinan yayindir. Bu yayinda farkl tiirde eserlerde 6 bigim saptanmistir
(Ayrint1 igin bk. Shorr 1946: 17-32). Fatmanur Key tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezinde bu
sahnenin bi¢imleri yeniden degerlendirilmis, gerek resim gerek el sanatlar1 6rneklerinde olmak iizere,
sahnenin uygulandig: farkli eserler tespit edilmistir (Ayrintt igin bk. Key 2020).
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olarak karsimiza ¢ikmakta, inananlarin kendini Yaradan’a en yakin hissettigi,
dis diinyadan izole edilmis, 6zel hassasiyet gosterilen kutsal bir mekan olarak
varligim stlirdiirmektedir. Her dinin ibadet yeri kendi kaynagina gore farkh
kelimelerle isimlendirilmektedir. Kelimeler degisse de, mabet kavraminin 6zii
olan ibadet edilen yer anlami, tiim ifadelerin ¢ikis noktasini olusturmustur.
Mabedin Yunanca karsiligi kabul edilen “temenos” kelimesi, “duvarla ¢evrili
kutsal alan ya da dinsel yap1 toplulugunu iceren bolge” (Sozen - Tanyeli 1994:
233), “Rab’be adanmis, Rab’be ait kutsal mekan” anlamlarimi tasimaktadir.
Antik dillerden biri olan Siimerce’de mabedi ifade eden kelime, “Rab’bin evi”
veya “Rab’bin saray1” anlamlarina sahip olan “ekallu”dur (Gii¢ 2003: 276).
Bat1 dillerinde kullanilan “temple” kelimesi, Latince “templum” kelimesinden
evrilmistir (Esmeli 2019: 29). Templum, Kahinlik i¢in isaretlenen agik alani
(miineccimlerin kuslarin ugusunu goézlemlemek amaciyla kullandiklari yeri)
ifade etmektedir. Bu ifade zamanla anlamsal degisim gostermis, oncelikle belirli
bir is i¢in ayrilmis hususi bir mekan, sonralari1 “Rab’bin evi” anlamini kazanarak
giinlimiizdeki manasina ulagsmistir. Yahudiligin kutsal dil olarak kabul ettigi
Ibranice’de mabet icin “beth” (ev) veya “heikhal” (saray) kelimeleri, Rab’be ait
olan yer anlaminda kullanilmistir (Giig 2003: 276).

Insanoglu, kendisinden bagka bir gii¢ tarafindan yaratildigina, Yaradan’ina karst
gorevleri olduguna inanmis, bu gorevleri ibadet olarak kabullenmistir. Mensup
olduklari dinin inang sistemi ¢ergevesinde, ibadetlerini ger¢eklestirmeye yonelik,
0zel tasarlanmig mekanlar inga etmiglerdir. Bunun yani sira, Yahudilik inancinda
oldugu gibi, bazi dinlerin mabet ile biitlinlestirdigi ibadet bi¢imleri vardir ve bu
ibadetler i¢in hususi mekanlar kullanilmasi zorunlu goriilmiistiir. Calismamizin
konusunu olusturan “takdim ve kurban” ibadeti, Yahudilik inancinda 6zel tahsis
edilmis kutsal bir mekana gereksinim duyulan ibadetlerden biridir.

Hz. Isa’min dogdugu ve yasadigi Beytiillahim (Bethlehem) ile Nasira (Nazareth)
topraklarinda Musa Yasalar1 uygulanmaktaydi. Hristiyanlik dininin kutsal kitabi
olan Incil’de, Eski Ahit boliimiinde Tevrat’tan bes kistm bulunmaktadir. “Musa
Yasalar1” olarak kullanilan ifade, bu bes bolimii olusturan 6gretilerin neticesini
ifade eden bir kavramdir. Yasa, Yahudi inancina sahip kisiler i¢in “yerine
getirilmesi gereken sorumluluklar ve uyulmas: sart kosulan yasaklar” anlamina
geldiginden dolayi, iceriginde uyulmasi ve uygulanmasi istenen kurallari,
ritlielleri ile tdrenleri barindirmaktadir (Duygu 2018: 286). Musa Yasalarina
gore, bir kadinin ilk dogan erkek ¢ocugu aileye degil mabede aittir ve Rab’be
takdim edilmesi gerekmektedir. Bu inanisin temel kaynagini olusturan Tevrat
icinde, takdim ile ilgili verilen ayrintilara bakildiginda: “flk dogan ogullarinizi
bana vereceksiniz” (Cikis, 22/29); “biitiin ilk doganlar benimdir; ister inek
olsun, ister koyun olsun, ilk dogan erkek hayvanlarinizin tiimii bana aittir. Esegin
ilk doganimin bedelini bir kuzuyla édeyin ve eger bedelini ddemeyecekseniz, o
zaman onun boynunu kiracaksiniz. Ogullarinizin biitiin ilk doganlarinin bedelini
odemelisiniz. Kimse huzuruma eli bos ¢tkmasin” (Cikis, 34/19-20) ifadelerine
rastlanmaktadir. Musa Yasalari’nda ilk dogan erkek ¢ocuklar, hayvanlar gibi
kurban edilmiyordu fakat Rab’bin hizmetine adanarak mabette yasamalari
gerekiyordu. Ik dogan erkek ¢ocugunu mabede adayan aile, bes Ibrani parasi
kurtulmalik bedelini 6deyerek ¢ocugunu evine gotiirebiliyordu (Giil 2014: 36).
Yasa’da ayrica anneye yiiklenen arinma toreninin gergeklesmesi i¢in; Rab’be
sunulmak iizere mabede bir yillik kuzu, kuzu alacak durumlar1 yoksa bir ¢ift
kumru veya iki yavru giivercin getirme gerekliligi de bildirilmekteydi (Levililer,
12/6-8). Yasa’da ayrica dini ylikiimliiliiklerin gecikmeden yerine getirilmesi
gerektigi vurgulanmaktaydi.
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Isa’nin Mabede Takdimi ikonografisinin Gelisimi

Luka Incili’nin yazilis amac1 isa’nin yasamini dogru ve detayli bir sekilde
aciklamak olmustur. O’nun 6gretileri ve giinahlarin bagigslanmasiyla gerceklesen
kurtulus mucizesi 6ncesinde, Isa’nin yasami ve erken yaslarmin 6nemli olay1
olan mabede takdimi agagidaki bigimiyle anlatilmigtir:

“Dogumunun sekizinci giiniinde stinnet zamani geldiginde, O’na ana rahmine
diismeden evvel melek tarafindan sdylenilen Isa ad1 verilmistir. Musa Yasas1’na
gore; arnma giinlerininbitiminde2, Meryem ve Yusuf, Cocuk isa’y1Rab’be takdim
etmek lizere Kudiis (Yerusalim)’e gotiirdiiler. Musa Yasasi’nda, «ilk dogan her
erkek ¢ocuk Rab’be adanmuis sayilacak» yazilmigtir. Yasa’da buyruldugu lizere
ailenin, Rab’be kurban olarak bir ¢ift kumru veya iki giivercin yavrusu sunmasi
gerekmektedir. O sirada Kudiis’te, Kutsal Ruh (Ruhiilkudiis)’un iizerinde
oldugu Simeon adinda bir adam vardir. Diiriist ve dindar bir adam olan Simeon,
Israil’in teselli bulmasim 6zlemle bekliyordur. Rab’bin Mesih’ini gérmeden
once 6lmeyecegi, Simeon’a Kutsal Ruh tarafindan bildirilmistir. Simeon, Kutsal
Ruh’un yonlendirmesiyle mabede gelmistir. Annesi ve koruyucu babast Musa
Yasas1’nin geregini uygulamak iizere Cocuk Isa’y1 mabede getirdikleri zaman,
Simeon onu kucagina alip yiicelterek sunlar1 soylemistir: «Ey Rabbim verdigin
sozii tuttun; artik ben kulun huzur icinde 6lebilirim. Ciinkii senin sagladigin
biitiin halklarin gézii éniinde hazirladigin kurtulusu, Uluslar: aydinlatip Halkin
Israil e yiicelik kazandiracak 15181, gozlerimle gordiim.

Isa’nin ailesi, onun hakkinda séylenen bu sozleri saskinlikla karsiladiklari sirada
Simeon tarafindan kutsanmis ve Simeon, Anne Meryem’e s0yle demistir: «Bu
cocuk, Israil’de bir¢ok kisinin diismesine ya da yiikselmesine yol agmak ve
aleyhinde konusulacak bir belirti olmak iizere belirlenmistir. Senin kalbine de
adeta bir kili¢ saplanacak. Biitiin bunlar, bir¢oklarmmin yiiregindeki diigiincelerin
agiga ¢ikmast igin olacak». Bu sirada mabette Aser kabilesinden Fanuel’in kiz1
Anna adinda bir peygamber bulunmaktadir. Anna ¢ok yashdir, kocasiyla yedi
yil evli kaldiktan sonra seksen dort yil dul olarak yasamistir. Anna mabetten
ayrilmamakta, gece gilindiiz oru¢ tutup dua ederek Rab’be ibadet etmektedir.
Rab’be siikreden Anna, tam o esnada ortaya ¢ikarak Kudiis’iin kurtulusunu
bekleyen herkese Isa’dan soz etmeye baslamistir. Yusuf ile Meryem, Musa
Yasalarina gore yerine getirilmesi gerekenleri tamamladiktan sonra kendi
sehirleri Celile (Galile)’ye bagl Nasira kasabasina donmiislerdir” (Luka, 2/21-
39)3.

Luka Incili’nde, Musa Yasasi’na gore anne Meryem’in Arinmas1’nin ne zaman
gergeklestigi ve ailenin Cocuk Isa’yr Kudiis’e, Rab’be adamak icin nasil
getirdigi detayl bir sekilde anlatilmaktadir. Incil’den birbirine yakin zamanli
olaylari, Dogu ve Bat1 Diinyasi’nda kismen farkliliklar igeren ve farkli tarihlerde
kutlanan torenlere doniismistiir. Bu durum Dogu ve Bati’da tiretilen, Takdim
konulu eserlerde de kendini gdstermis ve Dogu geleneginde daha ¢ok Isa ve
Simeon’un bulugmasi {izerinde duruldugu goriiliirken, Bati iiretimlerinde
Meryem’in Arinmasi olayma da 6nem verilmistir.

Bat1 Diinyasi’nda Meryem’in Arinmasi olarak kutlanan bayram, Antik Roma’da

2 Musa Yasasi’'na gore, bir kadin dogumundan sonra kirk giin siireyle dinsel acidan temiz
sayllmamaktadir. Bu nedenle ilk kirk giin boyunca kadinin kutsal bir seye dokunmasi, mabede girmesi
yasaktir. Bilgi igin bk. Levililer, 12/1-4.

3 Isa’nin Mabede Takdim anlatis1 igin bk. Kutsal Kitap Eski ve Yeni Ahit: Tevrat, Zebur (Mezmurlar) ve
incil, istanbul, 1997.
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diizenlenen bir Pagan bayrami olan “Lupercalia” ile iliskilendirilmektedir.
“Roma’da her yil 15 Subat ta eski bir Italya tanrisi olan Lupercus adina kutlanan
Lupercalia bayrami, bahar ve bereket senligidir” (Erhat 2010: 196). Igerisinde
armma ile ilgili bir ritiieli barindiran Lupercalia bayrami, 492-496 yillar1 arasinda
Papalik gorevini iistlenen Papa Gelasius donemine kadar siirdiiriilmiistiir.
Bayramin kutlanilmasi ile alakali tartigmalarin neticesinde 492 yilinda Papa
Gelasius tarafindan bu pagan bayrami yasaklanmis, yerine Meryem’in Arinmasi
bayrami getirilmistir (Rieder 2011: 28). Meryem’in Arinmasi bayrami Lupercalia
ile yer degistirmis ancak ¢ok onceki donemlerden itibaren arinma torenleriyle
iligkilendirilmis ve ad1 “februa” (arinma) kelimesinden tlireyen Subat ayinda
kutlanmaya devam edilmistir (Ov. fast.; Naso 1951: 59).

[sa’nin Mabede Takdimi veya Isa’nin Simeon ile bulusmasi, Doguda “Hipapanti
(Hypapante)” adiyla bilinen bir tdren ile amlmaktadir. Isa’nin Mabede Takdim
bayrami baslangigta, Epifani (Epiphany)’den kirk giin sonra, 6 Ocak tarihinden
sayilarak 14 Subat’ta kutlanmaktadir.

Kutlamaya dair bazi bilgilere, IS 4. yiizyilda Kutsal Topraklara hac ziyaretinde
bulunan Egeria’nin* mektup seklinde yazdigi giinliiklerinden ulasilmaktadir.
Egeria’nin giinliiklerinden torenin, Golgota (Golgotha)’da bulunan “Dirilig
veya Kutsal Mezar Kilisesi” olarak adlandirilan kilisede kutlanildig1 bilgisinin
yaninda torene dair bazi ayrintilar da 6grenilmektedir: “Epifani’den kirk giin
sonra burada kuskusuz en yiiksek gorkemle kutlanilir. Serefle kutlanilan o giinde,
ayni Paskalya’da oldugu gibi, her sey biiyiik bir nese ile harfiyen yerine getirilir.
Biitiin rahipler ve piskopos vaazlarinda, Meryem’in ve Yusuf 'un kirkinci giinde
Isa’yt Mabede getirmesi, Simeon ve Anna peygamberin onu gordiiklerindeki
sozleri ve ailesinin yaptig1 adak konular: yer almaktadw. Geleneksel sekilde
torene uygun her seyin yerine getirilmesinden sonra ayin kutlanir ve oradan
ayrilinir” (Egeria 2012: 58). Egeria, Dogu ve Ermeni Kilisesi’nde Isa’nmn
Dogumunun 6 Ocak’ta kutlanmasi hesabina dayanarak Isa’min Mabede
Takdiminin dogumundan kirk giin sonra gergeklesmesi gerektigi i¢in kutlama
tarihini 14 Subat olarak belirtmektedir. 542 yilinda, imparator Iustinianus (527-
565), Isa’nin Mabede Takdim bayramini, Konstantinopolis kilise takvimine
ekletmistir. Tustinianus, Isa’min dogdugu kabul edilen 25 Aralik tarihinin esas
alinarak Takdim yortusunun 2 Subatta kutlanmasinda etkili olmus’ ve bayramin
imparatorluk baskenti Konstantinopolis’ten tiim Dogu Roma Imparatorlugu
idaresindeki topraklara yayilmasini saglamistir (Avner 2011: 22).

5. ve 6. yiizyillda Meryem’in Arinmasi torenlerinde vaizler, dinleyenleri sehrin
kapilarini agmaya, gergek 15181 karsilamak i¢in yanan lambalar veya mumlarla
disar1 ¢ikmaya tesvik etmislerdir. Vaazlari dikkate alan rahipler ve halk, téren
esnasinda ellerinde mumlarla ilahiler sdyleyerek saraydan kiliseye dogru bir
gegit toreni dlizenlemeye baslamistir. Bu sekilde gerceklestirildigi bilinen ilk
gegit toreni Konstantinopolis’te, giinlimiizde Ayvansaray’da bulunan Blakhernai
Bakire Meryem Kilisesi’nde yapilmistir (Berger 2015: 381). 602 yilinda
gerceklestirilen bu tdren alayl, Imparator Mavrikios (582-602) tarafindan
yonetilmigtir (Berger 2015: 381). 7. yiizyilda Meryem’in Arinmasi bayraminin

4 Egeria, IS 4. yiizyilda Kutsal Topraklara hac yolculugu yapmis bir kadin olarak bilinmektedir ancak
kimligine dair bilgi kisithidir (bk. Frank 2010: 61, Jeffery 2018: 15-16). Egeria ile alakal1 bilgilerin bii-
yiik bir kismina IS 7. yiizy1lda yasamis Valerius adinda bir kesis tarafindan yazilmis mektup igerisinde
ulagilmaktadir. Valerius’un bir rahibe olarak ovgiiyle bahsettigi hacinin ismi, mektubun giiniimiize
ulasabilen farkli kopyalarinda “Egeria”, “Etheria” ya da “Aetheria” olarak geger (bk. Egeria 2012:
5-10).

5 Isa’min Dogumu’nun 25 Aralik olarak kabul edilmesinin ardindan bu tarihten kirk giin sayilarak
Isa’nin Mabede Takdimi 14 Subat’tan 2 Subat’a kaydirilmistir.
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ayrintilari, Papa I. Sergius (687-701) tarafindan Roma’ya tanitilmistir. Roma’ya
taginan ve tiim Roma kiliselerine yayilan Meryem’in Arinmasinin kutlanildigi
torenlerde mumlarla kutlama gelenegi, bugiin hala “Candlemas” adiyla
gerceklestirilmektedir (Avner 2011: 22). Bayram toreni sirasinda sunulan
vaazlarda neredeyse her yerde 15181n yansimalar1 vardir. Cogu zaman vaazlarin
genel icerigini “151k” kelimesi veya sadece “mumlar” olusturmaktadir. Isigin
ve mum kullanimmin teolojik metaforu Luka ve Yuhanna Incil anlatilarina
dayanmaktadir (Connell 2003: 165). Luka Incili’nde, Simeon’un kehanetindeki
151k ifadesi kurtulusa baglanir: “Ey Rabbim verdigin sozii tuttun, Artik ben, kulun
huzur iginde olebilirim. Ciinkii senin sagladigin, biitiin halklarin gozii oniinde
hazirladigin kurtulusu, uluslart aydinlatip halkin Israil e yiicelik kazandiracak
5181, gozlerimle gordiim” (Luka, 2/29-32). Yuhanna incili, Rab’bin varlig1 ve
yoklugunun ifadesi i¢in aydinlik ve karanligin zitliklarimi kullanir: “Giiniin on
iki saati yok mu? Giindiiz yiiriiyen sendelemez. Ciinkii bu diinyanin is1gin1 goriir.
Oysa gece yiiriiyen sendeler. Ciinkii kendisinde 151k yoktur” (Yuhanna, 11/9-10).
Yuhanna Incili’nin baslarinda Isa kendisini “diinyanin 15181 olarak tanimlamustir
(Yuhanna, 8/12). Incillerde gecen bu ifadeler, Hristiyan diinyasinda 1s1k ve
kaynagi 151k olan muma yiiklenen kutsallik anlamini giiclendirmektedir.

Isa’nin Mabede Takdimini ve Meryem’in Armmasimi iginde barindiran dini
bayramin karakteri ve evreleri yiizyillar i¢inde degisiklik gostermistir. Doguda
Epifani’den kirk giin sonra kutlanan Isa’nin Mabede Takdimi, Batida Meryem’in
Armmas1 onuruna kutlanmaktadir. Luka Incili’nde birbirine yakin zamanda
gerceklestigi bu iki olaymn kutlamalarindaki ikili yaklasim, Isa’nmin Mabede
Takdimi sahnelerinin uygulandig1 gorsel anlatilarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Bizans sanatinda, Hristiyan ikonografisinin kesin kurallara oturtulmasi
yiizyillar almistir. 11. yiizyilda Ortodokslugun Zaferi’nin ardindan Incil’den
On Iki Yortu (Dodekaorton) belirlenmis ve Ortodoks Kilisesi, dini yapilardaki
resim programina bir standart getirmistir. Orta Bizans Donemi programindaki
On Iki Yortu arasinda Isa’min Mabede Takdimi de bulunmaktadir. Takdimin
ana temasi olan Isa’nim insanlikla ilk karsilasmasi, kefaret ve kurtulus {imidi,
Hristiyan inang sisteminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica sahnenin teolojik
agidan diger imgelerle ilging paralellikleri bulunmaktadir: “Simeon Isa’yi Isaya
(Isaiah) min yanan komiirii dudaklarina aldigi bicimde alr ve dindarlarin
Okaristi uygulamalart gibi; Yusuf, Dogum sahnelerindeki gibi endiseli bir
ifadeyle insanliga giivensizlik duydugunu yansitmaktadir. Simeon ve Anna
ise, Dirilis sahnelerinde Adem ve Havva'mmn ¢agrilmasim ammsatmaktadir”
(Tradigo 2006: 107).

Isa’nin Mabede Takdimi betimlerinde, uygulanan temel kompozisyonun genel
Ozellikleri bircok eserde g¢ogunlukla ortaktir. Fakat bazi eserlerdeki farkli
yaklagimlar sebebiyle birbirinden ayrilan birka¢ anlatim bi¢imi saptanmistir.
Bu bigimlerin ortak &zellikleri iginde; sahnenin merkezinde, Cocuk Isa’y1
tasiyan Meryem ile ¢ocugu almak icin yaklasan Simeon veya Simeon’un
kucaginda tasidig1 Cocuk Isa betimi bulunur. Meryem ve Simeon tasiyici olarak
degisebilir ancak merkezdeki Cocuk Isa figiirii ortaktir (Tiikel - Yiizgiiller 2018:
168). Genellikle mimari yapilar niinde sagda Simeon, kucaginda Cocuk fsa,
kargisinda ellerini Simeon’a dogru uzatmis Meryem; arkasinda onun arinmasini
simgeleyen bir ¢ift gilivercin tastyan Yusuf yer almaktadir. Baz1 6rneklerde
giivercinler Meryem’in elinde betimlenmistir. Sahnede yer alan bir diger figiir
olan Anna ise bazen Simeon’un bazen Meryem’in arkasinda yerini alir. Anna
bir eliyle yazili bir parsomen rulosu tutarken diger eliyle Cocuk Isa’y1 isaret
etmektedir. Bu temel kompozisyonla birlikte, sahnede yer alan bu bes ana figiire
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bazen melekler, rahipler, tapinak gorevlileri ve simdiye kadar tek bir 6rnekte
karsimiza ¢ikan Basmelek Mikail figiirii eslik etmektedir. Calismamizda,
sahnenin betimlendigi bir¢ok eser i¢inden, farkli betimleme bigimlerini yansitan
smirli sayida 6rnek segilmis, saptanan anlatim bigimlerinden dort ¢esidinin
tanitilmasiyla sinirlandirilmigtir.

Isa’nin Mabede Takdimi Sahnesinin Gérsel Anlatim Bigimleri

1. Anlatim Big¢imi:

Erken Bizans Donemi eserlerinde, Isa’nin Mabede Takdimi sahnesinin yaygin
betimleme kompozisyonu en erken 5. yiizyila tarihlendirilmektedir. Betimlenen
ilk 6rneklerde genel olarak Incil metnine baglh kalmmus, Kutsal Aile ve Simeon
arasindaki bulusmaya vurgu yapilmistir (Shorr 1946: 19).

Betim biciminin genel 6zellikleri: Meryem kucaginda Cocuk Isa’yr tutarak
Simeon’a bakar, bedeni de ona doniiktiir, Simeon ise ¢ocugu almak i¢in itaatkar
bir sekilde Meryem’e yaklasmaktadir (Maguire: 1980/81: 261). Bu bi¢imin
gorildigi eserlerde takdim sahnesiyle iliskilendirilebilecek bazi Onemli
unsurlarm eksikligi géze ¢apmaktadir. Ornegin Isa’nin fedakarligini ve kurban
roliinii simgeleyen altar, ya betimlenmemistir ya da arka planda kompozisyonun
fazla dikkat ¢ekmeyen bir boliimiine yerlestirilmistir. Bu betimlemelerde
genellikle Simeon, Cocuk Isa’y1 Meryem’den almak {izere, mabedin &niinde sag
tarafta konumlandirilmistir. Yusuf ve Anna, ¢ogunlukla Meryem’i takip etmekte
ve Simeon’a dogru sol taraftan yaklagsmaktadir. Birka¢ erken donem ornegi
disinda, Cocuk Isa’nm annesi Meryem’in kucagindan Simeon’a dogru uzanarak
gitmek i¢in acele eder pozisyonda durmasi, birinci betimleme bigiminin ayirt
edici 6zelligidir. Birinci betimleme bigimindeki eserlerde, Isa’nin Simeon ile
bulusmasina vurgu yapilmasi daha ¢ok Dogu’ya 6zgli bir uygulama olarak
goriilmektedir (Shorr 1946: 20).

[sa’nin Mabede Takdimi sahnesinin bilinen en erken temsili, Roma’daki Santa
Maria Maggiore Kilisesi’nin zafer kemerindedir. Figlirlerin, mabedin disinda
resmedildigi sahnede, panonun sol béliimiinde kompozisyonunun temel
Ogeleri, sag bolimiinde mabet ve kalabalik bir figlir grubu yer almaktadir.
Sol kesimde Meryem, halesi olmadan, basinda ta¢ ile Basilissa tipinde bir
imparatorice gibi betimlenmistir (Jisiskinen 1971: 106). Iki melek tarafindan
korunan Meryem, kucaginda hagli halesiyle betimlenmis Cocuk Isa’y1
tagtmaktadir. Sahnenin ortasinda, siitunlarin 6niinde, bir melegin eslik ettigi
Yusuf ve Anna bulunmaktadir. Yusuf, uzun kollu beyaz tunik tizerinde turuncu
renkli pallium giymistir. Yusuf ve Anna’nm yiizleri Cocuk Isa’ya doniiktiir.
Anna parmagiyla Cocuk Isa’y1, Yusuf ise elleriyle Simeon’u isaret etmektedir.
Beyaz renkli khiton iizerinde himation giyimli, elleri oOrtiili halde Simeon
arkasindaki kalabaligin arasindan Cocuk Isa’ya dogru ilerlemektedir. Simeon,
Cocuk Isa’y1 kucagma almak icin acele etmektedir. Simeon’un arkasindaki
kalabalik insan grubu, tapmak gorevlileri veya Israil’in kurtulusunu bekleyen
halk olarak yorumlanmaktadir. Buradaki insan figiirlerinin bir¢ogu bakislarini
Cocuk Isa’ya yoneltirken elleriyle, kompozisyonun en sagina yerlestirilmis
olan mabedi igaret etmektedir. Sahnenin sag kisminda mabedin hemen 6niinde,
yari yatar pozisyonda resmedilmis Yusuf figliriinii tekrar gérmekteyiz. Yusuf,
burada “Dogum” sahnelerindeki gibi endiseli ve diisiinceli bir ifadeye sahipken
melek ona egilmis, Meryem’den siiphe etmemesi gerektigini, gocugu Rab’bin
yolladigini anlatmaktadir.

6 Calismamizda az sayida Ornekle tanitilan betimleme bigimlerini igeren diger eserler igin bk. Key
2020: 17-97.
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Incil’deki anlatida bir ¢ift kumru veya giivercinin sunulabilecegi belirtilirken — Resim la-b
bu mozaikte mabet girisine yerlestirilen kuslar, D. Shorr tarafindan Meryem’in ~ Roma, Santa Mari?wMaggiore Kilisesi,
Arinmasi’na bir atif olarak yorumlanmistir (Shorr 1946: 19)7. L. Hodne ise zafer kemeri mozaigi,

. L, A . s . https://lepassepartout2.wordpress.
buradaki kuslarin Isa’nin fedakarlhigina veya Meryem’in Arinma’na dair - 616/03 /07/s-maria-maggiore-
bir referans olmayabilecegini disiinmektedir (Hodne 2009: 161). Mabedin  mosaici-del-v-secolo/ (25.11.2018).
girigindeki dort kus, iki ¢ift halinde kompozisyona yerlestirilmistir. Bir ¢ift
beyaz, diger ¢ift koyu renklidir. Beyaz giivercinler mabetten iceri girmek
iizereyken koyu renkli kuslar onlarin tersi istikamette durmaktadir. Birinci
betimleme bigimi altinda degerlendirilen bu mozaik, kompozisyonun temel
ogeleri disinda ¢ok sayida figiir bulunmasi ve kurban kuslarinin 6zel konumu ile
diger betimlemelerden farklidir ve incelendigi kadariyla boyle bir kompozisyon
bir daha tekrar edilmemistir (Res. 1a-b). O déonemde kilisenin giiciiniin temsili

] ,.]_\‘._IT .. ll|-“ N f " -]
\ 4 (e

_’.‘l"ﬁi"l‘l’“. Hi g N [y

7 D. Shorr ayrica Luka Incili’nde iki kumru veya giivercinden bahsedilirken burada 4 kusun resmedil-
mesini Apokrif kaynaklardan biri olan Psedo-Matta metninden esinlenmis olabilecegini de tartismigtir
(Shorr 1946: dipnot 20).
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Resim 2

Istanbul, Kyriotissa Manastir1 Kilisesi
(Kalenderhane Camii), duvar mozaigi,
http://wwwbisanzioit.blogspot.
com/2012/03/ (25.11.2018).

olarak® insa edilen Santa Maria Maggiore mozaiklerinde, farkli Ogelerin
bulunmasi elbette sasirtict degildir. Kalabalik figiir grubu gibi sahnenin
birgok farkli drneginde goriilen giivercin figiirleri de burada farkli bicimde ele
almmustir. Mabet girigindeki dort kus figiirii, gerek tiirleri gerek renkleri gerekse
kompozisyona yerlestirilis bigimleri agisindan 6zenle betimlenmistir ancak
tagidiklar1 anlam i¢in net bir yorum yapmak pek miimkiin gériinmemektedir.

1966-76 yillar1 arasinda, Istanbul, Kyriotissa Manastin Kilisesi’nde
(Kalenderhane Camii), C. L. Striker ve D. Kuban tarafindan gergeklestirilen kaz1
caligmalarinda, apsis gliney duvarinin korunmasi sirasinda, duvara gomiilii bir
mozaik pano bulunmusgtur (Striker - Kuban 1971: 255). 6. ylizyila tarihlendirilen
mozaik pano, Isa’nin Mabede Takdimi sahnesinin tespit edilen en erken ikinci
temsilidir. Sahne, sekiz koseli yildizlarin ve ha¢ desenlerinin birbiri ardina
siralanarak olusturulan bir bordiir ile ¢er¢evelenmistir, bordiiriin sol kismindaki
tesseralar dokiilmiistiir. Sol tarafta yer alan Meryem, kucaginda tasidigi Cocuk
I[sa’yt Simeon’a dogru uzatmaktadir. Siyah tuniginin iizerine maphorion
giymistir. U¢ veya dort yaslarinda goriinen Cocuk Isa, sag eliyle Simeon’a dogru
takdis isareti yapmaktadir. Sahnenin sag kisminda yer alan Simeon ellerinin
lizeri ortiilii sekilde Cocuk Isa’ya dogru hafif¢e egilmistir. Gri renkli bir khiton
tizerine himation giymistir. Kompozisyon olayin ana figiirleri olan Meryem,
Cocuk Isa ve Simeon ile smirlandirilmistir. Yusuf ve Anna figiirleri yani sira,
mabet ya da altar1 simgeleyen mimari bir 6ge de yoktur. Birinci betimleme
bigimine dahil ettigimiz bu eserde, ikincil figiirlere yer verilmeyerek Isa’nin
Simeon ile bulusmasina odaklanilmistir (Res. 2).

8 Santa Maria Maggiore mozaikleri, M. R. Miles tarafindan da incelenmistir. Mozaiklerin ikonografik
ayrintilarindan ¢ok donemin Roma toplumunu degerlendiren Miles, Mabede Takdim sahnesinin bu
kismin1 yanlis bir sekilde Sara’nin eslik ettigi, Meryem ve Yusuf’un nisan1 ve riiyasinin tasviri seklin-
de tanimlamistir (Miles 1993: 175 fig. 4). Fakat makalede belirtilen bir nokta dnemlidir. Arastirmact,
Santa Maria Maggiore mozaiklerinin 5. yiizyilin Roma toplumunun sosyal ve siyasi hayat1 gz 6niin-
de tutularak degerlendirilmesi gerektigini ve bu kilisenin, Papalik giiciiniin halka ilan edilmesinin
sembolii olarak dénemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir (Miles 1993: 155). Bu durumda kuslarin
sembol ettigi anlam, o donemin Roma’sinda aranmalidir.
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11. yiizyil ilk yarisina tarihlendirilen ve Yunanistan’daki en 6nemli Bizans
yapilarindan olan Hosios Loukas Manastir1 Katholikon’u igerisinde (Mango
2006: 182), naosu orten kubbenin giiney-bati trompu icinde Isa’nin Mabede
Takdimi sahnesi betimlenmistir (Res. 3). Bizans iislubunun klasik altin yaldizl
fonu, kompozisyondaki yapisal elemanlar golgeleyerek aydinlik bir i¢c mekan
yaratmig, betimlemeye mistik bir hava kazandirmistir. Kompozisyonun temel
Ogeleri, sahneye klasik duruslarinin tersi yoniinde yerlestirilmistir (Demus 1976:
24). Sahnenin merkezinde, lizeri hag isli ve mor renkli bir endyte ortiilii altar
bulunur. Altarin saginda Meryem, kucagindaki Cocuk Isa’y1 Simeon’a dogru
uzatmaktadir. Meryem lacivert renkli bir tunik ve maphorion, Cocuk Isa kisa
kollu bir tunik giymistir. Sahnenin sol tarafinda Simeon, uzun sa¢h ve sakall1 bir
basrahip goriiniimiinde tasvir edilmistir. Simeon’un lizerinde beyaz renkli khiton
ve himation bulunmaktadir, Isa’y1 alacagi elleri yine ortiiliidiir. Bas1 6ne egik,
itaatkar bir sekilde Cocuk Isa’y1 kucagma almak i¢in beklemektedir. Sahnede
Meryem’in arkasinda yer alan Yusuf ellerinde bir ¢ift glivercin tasimaktadir.
Kirmiz1 geritli beyaz renkli khiton {izerinde gri renkli bir himation giyen
Yusuf, endigeli ve diisiinceli bir ifadeyle Meryem’e yaklagsmaktadir. Simeon’un
arkasinda ise somon renkli tuniginin {izerinde kahverengi maphorion giyimli
Anna yer almaktadir. Anna bakislarmi Cocuk Isa’ya dogru yonlendirmistir,
ayn1 zamanda eliyle O’nu isaret etmektedir. Simeon ve Anna’nin arkasinda
kiboriumun iki siitunu ve ha¢ motifli kubbesi goriilmektedir. Birinci betimleme
bi¢iminde degerlendirilen mozaikte, Cocuk Isa’nin annesi Meryem’in kucaginda
ellerini agmig, Simeon’a gitmeye hazir haldeki goriintiisii, ikisinin bulugmasina
dikkat ¢ekerek betimin odak noktasini olusturmaktadir.

Resim 3

Phokis, Yunanistan, Hosios Loukas
Katholikonu, duvar mozaigi,
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Hosios_Loukas Katholikon
(nave, North-West squinch) -
Presentation 02.jpg (25.11.2018).
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Resim 4

Nigde, Glimiisler Manastir1, duvar
resmi - fresko,
https://images.app.goo.gl/
HaFLsxAUfY5PbtUx9 (12.12.2019).

Bu bigimdeki betimlemeler, fresko teknikli duvar resimlerinde de karsimiza
cikmaktadir. Nigde, Giimiisler Manastirt avlusunda, Meryem Ana Kilisesi
olarak adlandirilan birimde (Korat 2004: 254-255) 11-12. yiizyila tarihlendirilen
Isa’nin Mabede Takdimi konulu bir betim bulunmaktadir (Res. 4). Kilisenin
kuzey duvarinda oyulmus olan mezar nisinin en iistiinde yer alan sahne (Korat
2004: 257), bordo renkli bir serit ile cergevelendirilmistir. Sahnenin merkezinde,
kucaginda, hacli halesiyle Cocuk Isa’y1 tastyan Meryem yer almaktadir. Meryem,
lacivert renkli uzun tuniginin iizerinde maphorion giymistir. Cocuk Isa ise agik
mavimsi gri renkli khiton iizerinde altin rengi himation giyimlidir. Sag elini
takdis isareti yapar sekilde Simeon’a dogru uzatmistir. Sahnenin sag tarafinda
uzun sagli ve sakalli goriintiistiyle tasvir edilmis olan Simeon ortiilii ellerini
Cocuk Isa’yr almak icin uzatmistir. Simeon’un ve Meryem’in arkasindaki
Yusuf’un mavimsi gri khiton ile somon rengine yakin himation kiyafetleri
birbirine ¢ok benzemektedir. Diisiinceli ve endiseli olan Yusuf elinde iki glivercin
tagimaktadir. Yusuf’un arkasinda yer alan geng bir kadin olarak betimlenen Anna
bir elini kaldirmis, Cocuk Isa’y1 isaret etmektedir. Altin rengi tuniginin iizerinde
maphorion giymistir. Figilirlerin hepsi altin renkli halelidir. Meryem ve Simeon
arasinda altindan yapilmis, miicevherle islenmis gibi gosterisli bir altar, izerinde
endyte bulunmaktadir. Sahnenin arka planinda {iglii kemer diizenlemesine sahip
kubbeli, mabet temsili bir 6ge bulunmaktadir. Vurgulanan nokta yine Isa’nm
Simeon ile bulusmasidir.

Bu anlatim bi¢imindeki betimlemeler, duvar resmi disindaki eserlerde de
uygulanmistir. Washington Dumbarton Oaks, Arastirma Kiitiiphanesi ve
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Koleksiyonunda yer alan, 11. ve 12. yiizyila tarihlenen iki miihiir iizerinde Isa’nm
Mabede Takdim sahnesinin yalin bir betimi bulunmaktadir (Cotsonis 2009: 63).
Birinci betimleme bigimindeki uygulamanin iki miihiirdeki odak noktasi Isa ile
Simeon’un bulusmasidir. Iki miihiirde de kompozisyonun ortasinda altar yer alir,
figiirler altarmn iki yanina simetrik olarak yerlestirilmistir. Sahnenin sol tarafinda
yer alan Meryem’in kucagindaki Cocuk Isa’y1, Simeon’a dogru uzatmasi ile
Cocuk Isa’nin kollarimi Simeon’a dogru uzatmasi ortak goriiniimdiir (Cotsonis
2009: 63). Meryem, uzun tunigi iizerine maphorion giymistir, uzun sac¢h ve
sakall1 Simeon, khiton {izerine himation giysilidir, ellerini giysisiyle ortmiistiir.

Ik miihiirde, sahnenin ikincil seviyedeki figiirlerinden olan Anna, uzun tunigi
iizerindeki maphorionu ile net okunamayan bir yiiz ifadesi ve klasik jesti olan
havadaki sag eliyle, sahnenin sag tarafinda Simeon’un arkasinda betimlenmistir
(Res. 5a). Diger miihiirde ise sahnenin merkezinde yukarida omzunun iizerinde
bir asa tasiyan Basmelek Mikail goriilmektedir. On yiizdeki dairesel yazt,
Basmelege hitap etmektedir (Cotsonis 2009: 64). Figiiriin bu sahneye neden
eklendigi bilinmemekle birlikte; Luka Incili’nde Simeon’un Kutsal Ruh’un
yonlendirmesiyle mabede geldigi (Luka, 2/27-28) bilgisine dayanarak, burada
Simeon’u mabede yonlendiren Kutsal Ruh’un roliine biiriindiigii diisiiniilebilir
(Res. 5b).

2. Anlatim Bicimi:

Bati iiretimlerinde karsimiza ¢ikan bu bicimde Simeon, Cocuk Isa’y1 tek basina
kucaginda tutmaktadir.

Betim bigiminin genel 6zellikleri: Simeon genellikle kompozisyonun sag
kisminda, mabedin basamaklarinda, diger figiirlerden yiiksekte betimlenir ve
kucagimdaki Cocuk Isa ile aralarindaki giiglii duygu hissedilir (Maguire 1980/81:
263). Simeon’un ve Cocuk Isa’nin giiclii duygusal yami vurgulan betimi,
12. ylizyil sonuna ait gesitli ikonalarda ve minyatiir resimlerinde karsimiza
cikmaktadir. Ayrica bu anlatim bi¢imi, Simeon Glikofilusa (Glykophilousa)
olarak adlandirilarak (Shorr 1946: 24), Bizans sanatinda, Meryem’in kucagindaki
Cocuk Isa’ya basim hafifce egip yanagim yaslayarak ona duydugu sevgi ve
sefkatini ifade eden “Eleousa Meryem” betimlemesine de benzetilmektedir.
Kompozisyonda Meryem’in basinmi hafifce sola egmis, ellerini ileriye dogru
acarak Simeon ile kucagmdaki Cocuk Isa’y1 isaret ederken veya ellerini
gbgsline bastirarak yasini, kederini yansitirken betimlendigi goriilmektedir. Bazi
orneklerde elinde Rab’be sunacagi giivercinleri tasimaktadir. Bu betimlemeye
sahip olan bazi eserlerde, temel figiirlerin hareketliligi dikkat ¢ekmektedir.

Resim 5a-b

Washington, Dumbarton Oaks, Arastirma
Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu, kursun miihiir,
58.106.5727,
https://www.doaks.org/resources/online-
exhibits/leaden-gospels/engraving-lives/
hypapante (18.05.2019).
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Resim 6

Azize Katerina Manastir1 / Sina Dag,
Tetraptik (Tetraptych), tempera,
http://vre.princeton.edu/sinai/items/
show/7638 (09.01.2019).

Ormnegin, Simeon yiiziinii Cocuk Isa’ya yaklastirirken Cocuk Isa diger tarafta
bekleyen annesi Meryem’i gormek i¢in basini dondiirmekte, elleriyle Simeon’u
gogsiinden itmektedir. Ikinci anlatim biciminin en erken tarihli drnekleri 11.
ylizyilin ilk yarisina aittir fakat bi¢imin 12. ylizyilin ikinci yarisinda popiiler
oldugu belirtilmektedir (Maguire 1980/81: 264).

Azize Katerina Manastiri’nda muhafaza edilen 13. ylizyila ait bir tetraptik
(tetraptych) levhanin 6n yiiziinde, ikinci anlatim bigimine 6rnek verebilecegimiz
Isa’nin Mabede Takdimi sahnesi yer almaktadir (Res. 6). Altin renkli fon iizerine
yerlestirilen kompozisyon, yarim daire formundaki kirmizi bir g¢erceve ile
sinirlandirtlmigtir. Figiirler, altarmn iki yanina simetrik yerlestirilmistir. Simeon,
kirmiz1 renkli endytesi gdze carpan altarin saginda, kucaginda Cocuk Isa’y1
tagimaktadir. Uzun sagli ve sakall1 bir bagkahin gibi betimlenen Simeon, yliziinii
Cocuk Isa’nin basima yaslamistir. Kisa kollu tunik giymis olan Cocuk Isa bagini
Meryem’e ¢evirmis, iki elini agarak annesi Meryem’e uzanmaya calisir gibi
goriinmektedir. Cocuk Isa ve Simeon’un karsisinda uzun tuniginin iizerinde
ha¢ motifleri islenmis maphorionu ile Meryem durmaktadir. Sol eli gégsiinde,
sag eli Cocuk Isa’y1r isaret etmekte, bas1 hafifce egik klasik pozisyonunda
betimlenmistir. Meryem’in arkasindaki Yusuf elinde tuttugu iki beyaz giivercin
ile onlara yaklagsmaktadir, hareket halindedir. Cizgili khiton {izerine himation
giyen Yusuf, diisiinceli ifadesiyle Cocuk Isa’ya bakmaktadir. Anna ise Simeon’un
arkasinda yer almaktadir. Bir elinde tamamen agik vaziyetteki parsomen ruloyu
tagimaktadir. Sahnedeki figiirler halesiz betimlenmistir ancak dort figiiriin baglari
lizeri aydmlatilmistir. Merkezdeki Simeon ve Cocuk Isa ile gii¢lii duygusal
baglar, ikisinin bulugmasi sahnenin odak noktasini olusturmustur.

Uzun siire Bizans egemenliginde kalan Kibris adasindaki Monagri, Panagia
Amasgou Manastir Kilisesi fresklerinde de bu anlatim bi¢imine rastlanmaktadir
(Carr 2008: 100). 13. yiizy1l insas1 olan yapidaki betimleme, Bizans sanatinin
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baslica 6zelliklerini tagimaktadir. Yapinin igerisinde yer alan, biraz tahribata
ugramis Isa’nmin Mabede Takdim sahnesinde, kompozisyonun temel ogeleri
simetrik yerlestirilmistir. Sahnenin sag tarafinda, yanagini kucaginda tasidigi
Cocuk Isa’nin bagma yaslamis olan Simeon bulunmaktadir. Uzun sagh ve
sakall1 olarak betimlenen Simeon, pembe renkli khiton iizerine nefti yesile yakin
renkli bir himation giymistir. Kucagindaki Cocuk Isa, Meryem’e dogru sag elini
uzatarak endigesini gostermektedir. Kargilarinda konumlandirilan Meryem sol
eliyle bagrini bastirirken sag eliyle Simeon’u isaret etmekte, klasik pozisyonunu
korumaktadir. Meryem’in arkasinda duran Yusuf, elinde iki beyaz glivercin
ile tasvir edilmigtir. GOk mavisi mavi renkli khiton {izerinde pembe renkli bir
himation giysili olan Yusuf, diisiinceli bir ifadeyle Cocuk Isa’ya bakmaktadur.
Yusuf’un pembe himationu ile Simeon’un pembe tunigi renk acisindan gorsel
biitiinliik yaratmaktadir. Figiirlerin tiimii altin renkli halelidir. Mabet ve altarin
betimlenmedigi kompozisyonda figiirlerin arasindaki duygusal gecis, resmin
odak noktasidir.

12. ylizyilda inga edilen Trastevere, Santa Maria Bazilikasi’nda, apsis kemerinin
alt kisminda yer alan, {inli ressam Pietro Cavallini (1240-1330) tarafindan
betimlenen mozaik pano, bu bi¢cimin en giizel 6rneklerindendir (Res. 7).

Sahne, altin yaldizli fonda hazirlanmistir ancak figiirlerin ayaklarini bastigi
zemin mavidir. Figiirler, kiborium altindaki altarin iki yanina simetrik olarak
yerlestirilmistir. Altarin sag tarafinda, kucaginda Cocuk Isa ile birlikte Simeon
yer almaktadir. Bu betimin klasik pozisyonunda betimlenen Simeon, basini
hafifce Cocuk Isa’ya egmis, sefkatle ona bakmaktadir. Elleri ortiilii, uzun beyaz
sacl1 ve sakalli, bir bagkahin gibi goriinen Simeon, beyaz renkli khiton iizerinde
pembe renkli himation giyimlidir. Altin rengi kisa dar kollu tunik kiyafetli
Cocuk Isa, bakiglarini Simeon’a dogru yoneltmistir. Altarin sol tarafinda
yer alan Meryem, kiyafeti ve pozisyonuyla klasik goriniimii korumaktadir.
Arkasmdaki Yusuf, elindeki iki beyaz giivercini Cocuk Isa ve Simeon’a dogru
uzatmaktadir. Kisa beyaz saclh ve sakalli olarak betimlenen Yusuf, khiton
lizerine giydigi pembe renkli himationuyla Simeon ile uyum halindedir. Bir
elinde kapali rulo tutan Anna, Simeon’un arkasinda durmaktadir. Bakislarini
Cocuk Isa’ya ydnelten Anna, altin renkli tuniginin iizerinde mavi maphorion
giysisi ile Meryem figiiriiyle uyumludur. Kiborum ve altar merkezde birakilmis,
Simeon ve Anna ile Meryem ve Yusuf arasinda gelecek sekilde birer mimari
oge yerlestirilmistir. Uslup acisindan Bizans sanati drneklerine yakinlik tasiyan

Resim 7

Roma, Trastevere, Santa Maria Bazilikasi,
duvar mozaigi,
https://www.wga.hu/html_m/c/cavallin/
mosaic/index.html (18.05.2019).
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Resim 8

Drogo Sacramentary, Paris Ulusal
Kiitiiphane, minyatiirlii el yazmasi, MS
Latin 9428, fol.38,
http://1.bp.blogspot.com/
tCopBxzYILA/VIFSMfLg681/
AAAAAAAAKLA/61UBeM7x5Mg/s1600/
Sacramentary%2Bof%2BDrogo_French_

Metz_ca.850_BNF_Latin%2B9428 fol.38.

ipg (20.03.2018).

mozaik panoda, Simeon’un Cocuk Isa ile birlikte birbirlerine bakislarindaki
duygusal gec¢is, Meryem’in kederi ve bulugsmanin tam manasiyla gergeklesmesi
vurgulanan noktadir.

3. Anlatim Big¢imi:

Incelenen eserler i¢inde, bu bigime dahil edilen 6zelliklere sahip drneklerin Bati
iiretimi el yazma resimleriyle sinirl oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu bigimin
ayirt edici 6zelligi Meryem ve Simeon’un, Cocuk Isa’y1 birlikte tutmasidar.

Betim bigiminin genel 6zellikleri: Kompozisyonun merkezinde, Cocuk Isa
altarin iizerinde Meryem ve Simeon tarafindan tutulmaktadir. Meryem, O’nu
uzatirken Simeon, O’nu almak i¢in egilmektedir. Yusuf ve Anna genellikle
Meryem’in arkasinda durmaktadir. Bazi 6rneklerde Yusuf’un arkasinda duran,
iki giivercin tastyan gen¢ bir kadin goriiniimiinde betimlenen figiirin Anna
oldugu yorumlanmaktadir. Anna’nin bu kadar geng betimlenmesi, Incil anlatisia
ters dilsmesine ragmen bu dénemden sonraki betimlerde siklikla kullanilmaya
basladig1 goriilmektedir (Shorr 1946: 23).

Paris Ulusal Kiitiiphanede bulunan “Drogo Sacramentary” adli el yazmasinda,
bitkisel siislemeli bir madalyon icinde, 9. yiizy1la tarihlendirilen isa’nin Mabede
Takdim sahnesi mevcuttur (Res. 8). Bitkisel bezemeli daire i¢ine yerlestirilen
kompozisyonun merkezinde kiborium ve altar, altarin {izerinde tutulan Cocuk Isa

bulunur. Kiborium iistiinde mabedi imgeleyen mimari bir 6ge mevcuttur. Cocuk
[sa, Meryem ve Simeon tarafindan birlikte tutulmaktadir. Ziimriit yesili renginde
uzun tuniginin iizerinde, kahverengi maphorion bulunan Meryem, kucagindaki
Cocuk Isa’y1 altarin iistiinde Simeon’a dogru uzatmaktadir. Karsisindaki Simeon
ortiilii ellerini Cocuk Isa’ya almak igin uzatmis ve ilk temaslar1 gerceklesmistir.
Ziimriit yesili, uzun kollu tunik giysili Cocuk Isa, Simeon’a ellerini uzatmus,
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gitmeye hazir sekilde betimlenmistir. Sahnenin ikincil figiirleri, Yusuf ve Anna,
Meryem’in arkasinda yer almaktadir. Kahverengi khiton tizerinde gék mavisi
renkli himation giymis olan Yusuf, dalgmn ve endiseli bir ifadeye sahiptir. Bos
olan elleri agik pozisyondadir. Yusuf’un arkasinda ellerinde iki giivercin tagiyan
geng bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadin figiiriiniin sag¢1 bir sa¢ band1 ile
baglanmigtir ve buradaki gen¢ kadin, yashi peygamber Anna’nin konumunda
durmaktadir (Shorr 1946: 23). Bu figiirlin Anna’y1 temsil ettigi diisiiniilse de,
sahnede halesiz resmedilen tek figiir oldugu g6z ardi edilmemelidir. Meryem’in
diger bigimlerdeki goriintiisiiniin aksine, hiiziinlii bir ifade yerine Cocuk Isa’y1
takdiminde daha hevesli bicimde resmedilmesi de dikkat ¢ekmektedir. Yusuf ve
Simeon’un kiyafetlerinin rengi, diger bigimlerdeki bazi eserlerde oldugu gibi,
birbirine kontrast olusturacak sekilde uygulanmistir.

Almanya, Hildesheim Katedral Kiitiiphanesi’'nde koleksiyonunda bulunan
“Albani Psalter” adl1 el yazmasinda (12. yiizyil ikinci ceyregi) betimlenen Isa’nin
Mabede Takdim sahnesi de bu bigimin giizel 6rnekleri arasindadir (Res. 9). Sayfa,
eflatun ve agik mavi renklerinin agirlik kazandigi geometrik desenli bordiir ile
cercevelenmis, ¢ergeve igindeki kisim yuvarlak kemerle ikiye boliinmiis, st

e W e
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Resim 9

Albani Psalter, Almanya, Hildesheim
Katedral Kiitiiphanesi, minyatiirlii el
yazmasi, (12. ylizyilin ilk ¢eyregi), fol. 28,
https://commons.wikimedia.org/wiki/
Category:Miniatures_of presentation
of Jesus Christ at the Temple#/media/
File:Albani-Psalter Darbringung im
Tempel.JPG (20.03.2018).
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Resim 10

Almanya, Darmstadt Universite
Kittiiphanesi (Darmstadt, Universitits-und
Landesbibliothek), minyatiirlii el yazmasi,
Hs 2505, fol. 20v,
https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:Speculum Darmstadt 2505 20v.jpg
(20.03.2018).

kistma mimari dgeler alt kisma ise Takdim sahnesi yerlestirilmistir. Takdim
sahnesinin merkezinde altar, altarmn iizerinde Cocuk Isa bulunmaktadir. Acik
mavi khiton iizerinde sar1 renkli himation giyen Cocuk Isa, Meryem ve Simeon
tarafindan tasinmaktadir ve sag eliyle Simeon’a takdis isareti yapmaktadir. Uzun,
turuncu renkli tuniginin {izerinde yesil renkli maphorion bulunan Meryem,
Cocuk Isa’y1 Simeon’a yonlendirir pozisyondadir. Karsisindaki uzun sagh ve
sakall1 sekilde betimlenmis, mavi khiton tizerinde mor renkli himation giyimli
Simeon, itaatkar bir tavirla Cocuk Isa’y1 kucagina almak igin egilmistir. Cocuk
Isa, Meryem ev Simeon halelidir. Sahnede Yusuf ve Anna yer almaz ancak hem
Meryem’in hem Simeon’un arkasinda geng birer kadin figiirli bulunmaktadir.
Drogo Sacramentary yazmasindaki betimde oldugu gibi kadinlar halesiz
resmedilmistir ve birer ¢ift glivercin tasimaktadir. Sahnenin yuvarlak kemerli
mimari diizenlemeyle ayrilan iist kesiminde mabedi simgeleyen mimari dgeler
yer almaktadir. Altar ve altarmn iizerindeki Cocuk Isa’nin bulundugu merkez
kismin gbk mavisi zemini Ustteki mabet dgesiyle birlesmekte ve olaym mabet
icinde gectigi izlenimi yaratilmaktadir. Meryem’in ayaklart mavi zeminde yer
alirken Simeon ve gen¢ kadinlar yesil zeminde bulunmaktadir. Mavi renkle
ayrilan orta kesim, yuvarlak kemer ortasindaki 1gik ve kemerin iki yanindaki
perdeler mabedin agik kapisi izlenimini desteklemektedir. Buradaki 11k, hem
tanrisallik hem de Meryem’in Arinma toreniyle iliskilendirilebilir.

4. Anlatim Bicimi:

Bati iiretimi el yazma eserlerinde sahnenin, merkezinde altar, altarin {izerinde
Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa, Cocuk Isa’nin elinde iki
giivercin tutarak ayakta durdugu bir bigim daha gézlenmistir.

Betim bi¢iminin genel 6zellikleri: Merkezdeki altarin sag tarafinda Meryem, bir
eliyle altar iizerindeki Cocuk Isa’y1 desteklerken diger elinde biiyiik bir mum
tagimaktadir. Karsisindaki Simeon da ayni pozisyonda resmedilir. Sahnenin
diger iki figiirii olan Yusuf ve Anna, cogunlukla yerde dizlerinin {istiine ¢okmiis
bi¢cimde goriilmektedir. Bu bigimde, diger bigimlere gore daha fazla aydinlatma
aracinin olmasi veya sahnede yer alan figiirlerin ellerinde mum tasimasi,
Simeon’un Luka Incili’ndeki anlatida belirttigi 15131 isaret etmekte (Erffa 1954:
1057-1076)° ve bu islevsel 1s1k araglariyla Bati’da daha fazla iizerinde durulan
Meryem’in Arinmasi olayia vurgu yapilmaktadir.

Almanya, Darmstadt Kiitiphanesi’nde (Darmstadt  Universitts-und
Landesbibliothek) bulunan, 14. yiizyila tarihlendirilen el yazmasinda bu
bicimde uygulanmis bir sahne mevcuttur (Res. 10). Cergeveli, tam sayfa
seklinde uygulanan Isa’min Mabede Takdimi sahnesinin merkezinde, altar
iizerinde, Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa, havaya
kaldirdig1 iki elinde birer beyaz giivercin ile betimlenmistir. Uzun kollu, sade
bir tunik giymis olan Cocuk Isa, hacli halesiyle merkez durmaktadir, yiiziinii
Simeon’a ¢evirmistir. Sahnenin sag tarafinda yer alan Meryem, karsisinda
yer alan Simeon ile aym pozisyonda bir eliyle Cocuk Isa’y1 desteklerken, sol
elinde biiyiik bir mum tagimaktadir. Bu bi¢imde Yusuf ve Anna’nin betimlenisi
dikkat ¢ekicidir. Iki figiir yerde dizlerinin iizerinde durmakta, ellerinde biiyiik
mumlar tagimaktadir. Ayrica ikisinin kiyafetlerinde ortak renkler farki giysilerde
kullanilir. Burada goriildiigii tizere Anna lacivert tunik giyerken, Yusuf lacivert
khiton giymektedir. Bununla birlikte Yusuf, Simeon’un altinda, Anna ise
Meryem’in altinda resmedilmektedir. Bu sahnenin betimlerinde, figlirlerin
ellerinde tasidig1r yanan mumlar, Meryem’in Arinmasint simgelemektedir. Bu

9 http://www.rdklabor.de/w/?0ldid=89142 (25.06.2019).
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el yazmasinda mumlar diginda, sahnenin alt kismindaki diger boliimde farkli
birkac objenin resmedildigi goriilmektedir. Burada merkezde iki ayak {izerinde
bir sanduka, sandukanin iki yaninda yazitli mezar taslari, i¢i toprak dolu bir
kova, Kutsal Kitap ve Hayat Agact betimlenmistir. Sanduka, toprakli kova ve
Kutsal Kitap imgelerinin, Luka Incili’nde aktarilan ve Simeon’un kehanetinde
bahsi gegen Isa’nin ¢armih iizerinde Sliimiinii sembolize ettigini diisiinmek
miimkiindiir. Hayat agaci ise, Yeni Ahit’in son kitab1 Vahiy igerisinde bir
boliimle iliskilendirilebilir: “Iste tez geliyorum! Verecegim édiiller yanimdadir.
Herkese yaptiginin karsiligini verecegim. Alfa ve Omega, birinci ve sonuncu,
baslangic ve son Ben’im. Kaftanlarini yikayan, boylelikle yasam agacindan
yvemeye hak kazanarak kapilardan gegip kente girenlere ne mutlu” (Vahiy, 22/12-
14). “Isa Mesih kurtarici ézelligiyle éliimlii diinyaya diismiis ve élmiis insanin
tizerinden asli giinaht ¢armihta kaldrip cennetteki giinahsiziigina ve sonsuz
yasama kavugma imkanint insanlara tekrar sunmugtur” (Seyfeli - Tanrikulu
2018: 24-25). Bu nedenle sahnedeki Hayat Agaci, Isa ve sonsuz yasama ulagma
diisiincesini sembolize ettigi seklinde yorumlanabilmektedir.

Benzer uygulamaya sahip bir baska el yazmasi (14. ylizyil ilk ceyregi) Londra,
British Library’de bulunmaktadir (Res. 11). Sahnenin tam merkezinde altar
iizerinde, Meryem ve Simeon tarafindan desteklenen Cocuk Isa, hagli halesiyle
ayakta durmaktadir. Uzun sar1 bir tunik giymis, iki elinde beyaz bir giivercin
tasimakta ve Simeon’a dogru bakmaktadir. Sahnenin sag tarafinda duran Meryem
sag eliyle Cocuk Isa’y1 desteklerken, sol eliyle Simeon’u isaret etmekte, Isa’y1

Resim 11

Londra, British Library, minyatiirlii el
yazmasi, Harley MS 4996, fol. 45r,
https://iconographic.warburg.sas.
ac.uk/vpc/VPC _search/pdf frame.
php?image=00068790 (20.03.2018).
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ona yonlendirmektedir. Meryem ag¢ik mavi renkli uzun tuniginin iizerinde beyaz
renkli maphorion giyimlidir. Sol tarafta yer alan Simeon ise, sol eliyle Cocuk
Isa’y1 desteklerken sag elinde yanan biiyiik bir mum tasimaktadir. Uzun sagli ve
sakall1 olarak tasvir edilen Simeon, turuncu renkli khiton iizerinde beyaz renkli
himation ile betimlenmistir. Sahnenin alt tarafinda Simeon’un 6niinde dizlerinin
iistiinde duran Yusuf, bakislarini1 Cocuk Isa’ya dogru yénlendirmis ve sag eliyle
O’nu isaret ederken sol elinde biiyiik bir mum tagimaktadir. Sar1 renkli khiton
tizerinde flime renkli himation giymis Yusuf, halelidir. Sag alt tarafta Meryem’in
Oniinde yer alan Anna ise, sag elinde biiyiik bir mum ile betimlenmis, sol eliyle
mumu isaret etmekte ve bakislar1 da ayni1 yondedir. Anna turuncu renkli uzun
tuniginin iizerinde sar1 renkli maphorion ile tasvir edilmistir. Sahnede yer alan
dort figiir; Simeon, Meryem, Yusuf ve Anna’nin yanaklarindaki kirmizilik dikkat
¢ekmektedir (Res. 11).

Sonug

[sa’nin Mabede Takdimi sahnesi, mozaik ve fresko teknikli duvar resimleri ile el
yazmalarinda, farkli malzeme ve tekniklerle iiretilen birgok kiiciik eserde tasvir
edilmistir. Calismamiz, bu eserlerden segilen 11 betimleme ile sinirlandiriimustir.
Bu eserlerin igindeki Bizans iiretimleri ile Bat1 tiretimleri karsilastirildiginda,
temel kompozisyonun paylasildigi ancak imgelemede belli farkliliklarin
izlendigi tespit edilmistir. Bu durum Hristiyanlik dininin doguda ve batida farkli
yorumlanmasi, eserlerin iiretildikleri ortamin dini, siyasi ve kiiltiirel ortamlar1
gibi birgok sebepten kaynaklanabilmektedir.

Sahnenin gorsel kodlari, temel ikonografik semast Luka Incili’ndeki anlatiya
gdre olusturulmustur. Incil metninde, Mabede Takdim olay1;; Meryem’in
arindirilmasi, Isa’min mabet icerisindeki kutsal varhigi, Isa’nin Simeon ile
bulusmasi, Simeon’un kehaneti ve Peygamber Anna ile karsilasma olmak
lizere bes alt boliimle ifade edilmektedir. Hristiyan tasvir sanatindaysa, hem
Dogu hem Bati {iretimlerinde bu boliimler genellikle tek bir kompozisyonda
biitiinlestirilmistir.

Luka Incili’nde, Musa Yasasi’na gore anne Meryem’in Arinmas, ailenin Cocuk
[sa’y1Kudiis’e, Rab’be adamak i¢in getirmesi ayrintiyla anlatiimaktadir. incil’den
ogrenildigi iizere Meryem’in Arinmasi’nin ardindan Kutsal Aile, Cocuk Isa’y1
Rab’be sunmak icin Mabede getirir ve Isa’nin Simeon ile bulusmasi gerceklesir.
Mabede Takdim olarak tanimlanan bu olay, Dogu ve Bati Diinyasi’nda kismen
farkliliklar i¢eren torenlerle kutlanmaktadir. Doguda Epifani’den kirk giin sonra
Isa’nin Mabed’e Takdimi olarak kutlanan bayram, Batida Meryem’in Arinmasi
onuruna kutlanilmaktadir. Ayrica Bizans imparatorlugu’nda énceleri 14 Subat’ta
kutlanan, daha sonradan lustinianus’un cabasiyla 2 Subat tarihine alinmistir.
Torenlerde goriilen farkliliklar gibi, Takdimin konu edildigi eserlerin Dogu ve
Bati iiretimlerinde de bazi farkli yorumlar izlenmektedir.

Sahnenin temel kompozisyon diizeninde Meryem, Simeon ve Cocuk
Isa figiirlerinin varligi degismez. Ancak iliskileri, takdimin gergeklesme
bicimi ve figiirlerin arasindaki duygusal gecisin farkli yorumlanmasiyla
kompozisyonlardaki odak noktasi ve bunun sonucunda, sahnenin izleyici
tarafinda biraktif1 etki degisebilmektedir. Dogu ve Bat1 iiretimlerinde ortak
nokta, Cocuk Isa ve Simeon’un bulusmasidir fakat Birinci anlatim bigiminde
degerlendirilen Roma, Sanat Maria Maggiore Kilisesi Zafer Kemeri mozaigi
(5. ylizy1l), Istanbul, Kyriotissa Manastir1 Kilisesi (Kalenderhane Camii) duvar
mozaigi (6. yiizyil), Yunanistan, Hosios Loukas Katholikonu duvar mozaigi
(11. yiizy1l), Nigde, Glimiisler Manastiri’nda bulunan freskte (11-12. yiizy1l) ve
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Dumbarton Oaks, Arastirma Kiitiiphanesi ve Koleksiyonu’nda bulunan kursun
miihiirlerde, (11-12. yiizy1l) goriildiigii iizere Cocuk Isa’nin Meryem tarafindan
tasinip Simeon’a uzatildig; Ikinci anlatim bigimi &rnekleri olan Azize Katerina
Manastiri’nda muhafaza edilen tetraptik levhada (13. ylizyil), Trastevere, Santa
Maria Bazilikasi apsis kemeri mozaiginde (12. yiizyil), Kibris Monagri, Panagia
Amasgou Manastir Kilisesi freskinde (13. yiizyil) oldugu gibi Simeon’un bagini,
Bizans sanatindaki “Eleousa Meryem” tasvirini animsatan betimlerindeki gibi
Cocuk Isa’nin basina yasladig1 bigimde betimlenmistir. Drogo Sacramentary (9.
yiizy1l) ile Albani Psalter (12. yiizyil ilk ¢eyregi) yazmalarindaki Cocuk Isa’nin
Meryem ve Simeon’un birlikte tasindigi, desteklendigi kompozisyona sahip
olan eserler Uciincii ve digerlerinden farkl1 bir anlatim bigimi olarak karsimiza
cikmaktadir. Caligmamizda incelenen Almanya, Darmstadt Kiitiiphanesi’'nde
(Darmstadt Universitdts-und Landesbibliothek) bulunan 14. yiizyila ait bir el
yazmasi ile yine ayn1 doneme ait Londra, British Library’de bulunan diger bir
el yazmasinda bulunan Cocuk Isa’nin altar iizerinde ellerinde giivercinlerle
ayakta durdugu, diger figiirlerin ise ellerinde yanan mumlarla kompozisyona
yerlestirildigi betimlemeler Dordiincii anlatim bigimi altinda toplanmistir.

Incelenen eserler neticesinde Bizans iiretimlerinde agirhikla Birinci anlatim
bigiminin tercih edildigi goriilmektedir. Bu anlatim sekli Bati {iretimlerinde
de mevcuttur ve betimlerin odak noktasinda Incil anlatisinin, Dogu sanatinda
daha fazla 6ziimsenen yan1 Isa’nm Simeon ile bulugsmasidir, betimlerde bulusma
anina odaklandig1 goriilmektedir. Ikinci anlatim bigiminde yine agirlikli olarak
Cocuk Isa ve Simeon’un bulusmasma odaklanilir, {istelik bu kez figiirlerin
arasindaki duygusal ve fiziksel bag giiclii bigimde betimlenmistir. Yine Doguda
ve Batida tercih edilmis bir betim tarzidir. Ancak Uciincii anlatim bigiminin
Bizans Diinyasi’nda ¢ok tercih edilmedigi, Bat1 {iretimi el yazma eserlerinde
kullanildigini séylemek miimkiindiir. Dordiincii anlatim bi¢imi yine Bat1 tiretimi
el yazma eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir ve bu anlatim bi¢iminde figiirlerin
tasidiklart mumlar, Bat1 diinyasinda yiizyillarca kutlanan Meryem’in Arimnmasi
torenlerinin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Dolayistyla bu kompozisyon
diizeninde odak noktas1 Cocuk Isa ile Simeon’un bulusmasindan ¢ok bol 151k,
aydinlik simgeleriyle Arinma’ya dogru kaymaktadir. Sahnenin ikincil figiirleri
Yusuf ve Anna, ¢ogunlukla her anlatim bi¢iminde mevcuttur. Yusuf’un veya
Anna’nin bulunmadigi az eser vardir. Yusuf’un yer aldig1 ancak dogrudan Anna
olarak tanimlanmayan genc kadin figiirlerinin yer aldig1 Drogo Sacramentary ile
Albani Psalter yazmalarindaki Ugiincii Anlatim bi¢imi altinda degerlendirilen
betimlemeler de bulunmaktadir.

[sa’nin Mabede Takdimi sahnesinin ana temasi, O’nun insanlikla ilk
kargilagsmasidir. Bunun yani1 sira Takdim sahnesi, kefaret ve kurtulus timidi
tasimaktadir. Dolayisiyla, Hristiyan inancinda &nemli bir yer tutmaktadir.
Erken Hristiyanlik tasvirlerinde az rastlanan bu sahne, 11. yilizyildan sonra
hem anitsal resimlerde hem de kiiciik eserlerde uygulanmistir. Sahnenin,
calismamizda degerlendirilen ve 5. ile 14. yilizy1l arasinda {iretilen eserlerde
saptanan dort anlatim bi¢imi disinda, bazi farkliliklar tagiyan yorumlar1 da
mevcuttur. Ancak tiim Ortacag boyunca, daha popiiler olan bu dort anlatim
bi¢imi 6ne ¢ikmaktadir. Makalemizdeki eserler goz oniine alindiginda, genel
olarak Bizans Diinyasi’nin Isa ve Simeon’un bulusmasma oncelik tanidigi
goriiliirken, Bat1 Diinyasi’nda Meryem’in Arinmasi’na da vurgu yapildigini
sdylemek miimkiindiir. Bununla birlikte, Isa’nin Mabede Takdimi sahnesinin
betimlemelerdeki anlatim bigimlerinin arastirmaya agik bir konu olarak kalmasi
ve bagka Orneklerin saptanmasiyla anlatim bigimlerine yenilikler eklenmesi
gerektigi unutulmamalidir.
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