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Ozet

Postmodern tekniklerden biri olan metinlerarasilik, bir metnin kendinden
once yazilmis olan metinlerle iliskisini inceler. Once Baktin tarafindan
"soylesimcilik" kavramiyla ortaya atilan bu teknik, daha sonra Kristeva ile
"metinlerarasilik" olarak tanimlanmustir. Postmodern anlatimdaki
"cokseslilik" ilkesiyle kosut olan bu teknikte, metinlerin 6zglinliigii
tartisilir; yazarin bilerek veya bilmeyerek mutlaka diger metinlerden
etkilenebilecegi {izerinde durulur. Orhan Pamuk'un Kirmizi Sa¢li Kadin
adli eserinde, efsanelerin, destanlarin, trajedilerin hayatimza etkileri
iizerinde durulmus, bu baglamda Firdevsi'nin Sehname adli eseri ile
Sophoklesin Kral Oidipus adli eseri, kitapta sik¢a adi gecen eserler
durumuna gelmistir. Bu calismada Kirmizi Sa¢li Kadin adli eser, eserde ad1
gecen diger metinlerden hareketle, metinlerarasilik agisindan incelenmistir.
Eserde alinti-gonderge ogeleri ile olusturulan iligkiler gbz Oniine
alindiginda, ad1 gegen metinlerin (Sehname ve Kral Oidipus), Kirmizi Sagh
Kadin'da anlatilan olaylarla benzerlik gosterdigi, bundan hareketle de
eserin; tarihin ve efsanelerin ortak bilingaltina yaptig1 etkileri gbzler 6niine

serdigi soylenebilir.
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Abstract

The intertextuality which is the technic of postmodersnism, analyse the
relationships between two or more texts have been printed before. Before,
this technic has been called "dialogisme" by Baktin, then Kristeva called it
as "intertextuality". In this technic which is coherent with the "polyphonic
narration" about postmodernism, it is argued that texts are original or not
and intertextuality maintains that authors are cognitively or incognitively
influenced each other. In Orhan Pamuk’s work, the book that is called
Kirmizi Sagl Kadin, it is emphasized on legends, sagas, tragedies and their
effects on our lives, and in this context, the book that is called Sehiname
written by Firdevsi and Kral Oidipus written by Sophokles have been made
frequently mentioned works in the book. In this study, Kirmuzi Sa¢li Kadin
has been carefully examined from the aspect of intertextuality, structure
and through the other two works mentioned in the book. Considering the
relationships between texts (Seiname and Kral Oidipus) using citation-
reference it is said that this work emphasizes the implication of history and

legends in the common unconscious of humanity.
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Giris
"Metinlerarasimin yaratilmasiyla yazardan bélinmiis, parcalanmis bir o6zne
anlayisina, bir kaynak ya da etki anlayisindan séylemde ayrisik unsurlarin genel ve belirsiz
bir olus icerisinde oldugu anlayisina, gelisimin siirdiigii anlayisindan metnin bagska
metinlere ait par¢alarin bir degis tokus yeri oldugu, baska metinlere ait gosterge
dizgelerinin yeniden dagitildigi, ayrisiklik ozelligiyle belirlenen bir metin anlayisina gegilir"
(Aktulum 2000: 94). Postmodern akimin sik¢a bagvurulan tekniklerinden olan
"metinlerarasilik" kavrami, bir metnin, daha 6nce yazilmis metinlerle iliskisini inceleyen ve
her metnin kendinden 6nce yazilmis diger metinlerle baglantili olabilecegi lizerinde duran
bir tekniktir. "Higbir seyin saglam bir anlam temeli tizerine oturmadigi bu kaygan/gecisimli
oyun ortaminda yazar da, anlaticisi da, anlati kigisi de aymi ozelligi taswrlar; her tiirlii
degisimin/doniigiimiin/takasin olast oldugu bir ortamin varhklaridir onlar. Gegmisin
giivenilir/saglam/agirbaslh yazari, yerini agirlik/bilgelik sergilemekten hoglanmayan,
yasamin anlami konusunda kusku dolu olan ve okurunu yonlendirmeyi aklindan bile
gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanat¢isina biraki” (Ecevit 2002: 76). Postmodern akimda
yer alan "g¢ogulculuk" ilkesinin sinirlart i¢ine girebilecek bu yontemde, yazarlar bilerek ya
da bilmeyerek diger metinlerden etkilenir ve bunlari metinlerinde bir sekilde kullanirlar. "Bu
baglamda, ¢oksesliligi 6ne ¢ikaran Postmodernist okuma, herkesin kabul ettigi genel-gecer
kurallart sorgulamakta; yazilani, bilineni, okunani yeni bir okumayla, 'biitiin' degil par¢a,
birliktelikler degil farkliliklarin éne ¢ikarilmasiyla yeniden yorumlamaktadwr" (Ugan 2009:
1894). "Onceleri metinler, cogunlukla tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gore
ele alimiyordu. Ancak sonradan séylemlerin i¢ ice gectikleri, yapitlarin iist iiste gelerek
birbirleriyle karistiklari, her yazinsal metnin ashinda '¢oksesli' ozellikte oldugu, metnin ve
anlamn biiyiik ol¢iide onceki metinlerden gelen kesitlerin i¢ ice ge¢melerine bagh olarak

tiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir metin tanimi ve anlayist ortaya konur™ (Aktulum 2000:

8).

Metinlerarasilikta, metni bir biitiin olarak kendi i¢inde tamamlanmis bir yap1 olarak
degil de farkli metinlere gondergeler yapan bir mozaik olarak gérmek gerekir. Bu kavram
ilk olarak Rus kuramci Mihail Baktin tarafindan "sOylesimcilik" adi altinda ortaya
konulmugstur. Buna gore bir sdzce gdstereni ayni olmasina ragmen, gosterilen agisindan
kisiden kisiye degisiklik gosterebilir. S6zcenin, bir metinden diger metne ge¢cmesi de iki
metin arasinda bir baglanti kurar. Baktin bu baglantiya "sdylesim" der. Soylesimeilik

kavraminin bir uzantis1 sayilabilecek olan "metinlerarasilik" sozcligli ise, Baktin'nin
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ogrencisi olan Kristeva tarafindan ortaya konur. "Julia Kristeva, postmodern elestiri
alanminda, bir metnin baska metinlerle, baska soylemlerle kurdugu iligkileri ve séylemin
stirekli olarak baska séylemlere agik oldugu, her soylemin ayni zamanda baska soylemlere
!

yer vererek bir ¢okseslilik ozelligiyle belirledigi olgusunu gostermek igin 'metinlerarasi

kavramini ortaya atar" (Aktulum 2000: 11).
Kirmizi Sach Kadin Uzerine Baz1 Dikkatler

Ug kisimdan olusan eserin birinci béliimiinde, eserin baskisilerinden Cem Celik;
babasinin, annesi ile kendisini terk etmesi sonucunda ¢alismak zorunda kalmasini, bir siire
bir kitapgida tezgahtarlik yaptiktan sonra enistesinin Gebze’deki miistemilatinda kira
vermeden oturacaklart bir donem orada kuyu kazma isiyle ugrasan Mahmut Usta ile
tanismasini, bu iste daha fazla para oldugu i¢in de o yaz iiniversiteye hazirlik kursunun
parasini biriktirebilmek i¢in bu iste ¢alismaya karar vermesini ve kuyu kazma siirecinde

yasadiklarini anlatir.

Romanda, Ongoren’de Hayri Bey’in yaptiracagi bir fabrikamin arazisinde calismaya
baslayan anlatici, burada Mahmut Usta ile kuyu kazma isinden sonra yaptiklar1 sohbetleri,
bu sohbetlerde babasmin yoklugunu zaman zaman Mahmut Usta’nin doldurdugunu
hissettigini, bu kasabaya gelen “Ibretlik Efsanaler Tiyatrosu” adinda bir tiyatro
kumpanyasinda gorev alan ve sonradan asik oldugu Kirmizi Sagli Kadin’1, onun kasabay1
terk ettigi son aksam baskasiyla evli olan bu kadinla gecirdigi bir gecelik macerasini anlatir.
Haftalarca kazilan kuyudan su ¢ikmamasi dolayisiyla isveren Hayri Bey’in buradan iimidini
kesmesi ile yevmiyeleri vermemesi sonucu Cem de bu isten sikilir; ancak ustasi inatla
hislerine giivendigini ve kazdiklar1 bu yerden kesinlikle su ¢ikacagini soyleyerek ¢iraginin
(Cem’in) kendisine inanmaya ve yardim etmeye devam etmesini ister. Paranmin da
kesilmesiyle bu isten iyice sikilan Cem, ustasina paydos edip isi birakmayi teklif eder ancak
ustast su ¢ikmadan paydos etmekten soz bile acilmamasi gerektigini sOyleyerek onu
caligmaya tesvik eder. Eserin birinci boliimii Cem’in yanlislikla ustasi kuyudayken kovayi

kuyuya diisiirmesi ve asagidan ses gelmeyince panikleyip kasabayi terk etmesi ile biter.

Ikinci béliimde anlatict igindeki sugluluk duygusunu ve daha sonra gelisen hayatini
anlatir. Cem 1987 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Jeoloji Miihendisligi bdliimiinii
derece ile kazamr ve bundan sonra basarili bir is ve sorunsuz bir evlilik hayat: olur. Is
hayatindaki basarisi ona kendisine ait bir sirket kurma fikrini verir. Esi ile birlikte kurduklari

sirkete, siirekli arastirdiklar1 Sehiname efsanesinden bir karakter olan “Siihrab” adini verirler.
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Bu arada c¢ocuklar1 olmaz ve sadece isleriyle ilgilenirler. Eserin bu boliimii ilk bolimdeki
diigiimlerin ¢oziildiigii, soru isaretlerinin cevaplandirildigi boliimdiir. Bu boliimde is hayati
sayesinde tanimir olan anlatici, Ongéren’de de bos arazilerin oldugunu 6grenir ve buraya
yine yolu diiser. Bu sayede Mahmut Usta’nin yillar 6nce onu kuyuda birakip kagtiktan sonra
Olmedigini, Kirmiz1 Sa¢li Kadin tarafindan kurtarildigini ancak sakat kaldigini, ustanin
kazma isine devam ederek burada sonunda suyu buldugunu, bu yiizden Ongérenlilerce
neredeyse ilahi bir kisilik sayilabilecek kadar saygin bir kisi olarak tanindigin1 ve Kirmizi
Sacli Kadin’in bir zamanlar babasinin ask yasadigi kadin oldugunu, en 6nemlisi de onunla
gecirdigi bir gecelik iligkisinden sonra ondan bir oglu oldugunu 6grenir. Kirmizi Sa¢h Kadin
oglunun iyi bir hayatinin olmasi i¢in yillar sonra Cem Celik'e babalik davasi acar ve davay1
kazanir. Bu arada Ongoren’de bir konusma yapacak olan Cem Celik oglunun arkadast
oldugunu diisiindiigli Serhat Bey'in yol gdostericiliginde yillar once ¢iraklik yaptigi kuyuyu
gormek ister. Kuyunun yaninda geldiklerinde bu kisinin ger¢ek oglu Enver oldugunu 6grenir
ve panikleyerek buraya gelirken yanma aldig1 tabancasmi ¢ikarir. Ikinci bdliim baba ile

oglun kuyunun basinda alt alta {ist tiste bogusmasiyla biter.

Ugiincii kistmda anlatict degisir; olaylar Kirmizi Sagli Kadin'in agzindan anlatilir. Bu
bolimde Cem Celik'in kuyunun basindaki bogusmada 6ldiigii ve oglu Enver'in hapiste
oldugu anlatilir. Eserin basindan beri yasananlar bir de Kirmizi Sag¢li Kadin'in géziinden
tekrar 6zet seklinde anlatilir. Eserin sonunda okurun 6grendigi yeni bir anlatici ortaya c¢ikar.
Bu eser basinda anlatildigi gibi Cem Celik tarafindan kaleme alinan ve onun hayatini anlatan
bir eser degil, oglu Enver tarafindan, onun babasmin yerine gecerek, babasinin géziinden
anlatmaya calistig1 bir dykiidiir. Buradaki amaclarin1 da Kirmiz1 Sac¢h Kadin soyle agiklar:
"[...] Enver'den babasini kazayla oldiirmesinin hikdayesini yazmasini istedim. Hakimin kitabi
okuyunca onu mesru miidafaadan beraat ettirecegini soyledim. Ama hikdyeye en basindan,
babasinin kuyu kazmaya gitmesinden baslamaliydi. Demek ki ben her seyi ogrenip ona
anlatmalyydim. Bu da elinizdeki kitabu, Silivri'deki agir ceza hdkimine yazilmig bir savunma
sekline sokuyor. Yalniz bundan sonraki sayfalar degil, biitiin bu kitap bir cinayet

sorusturmast gibi hukuki ayrinti ve kanitlara dikkat edilerek okunmali. Sophokles'in

Oidipus'u gibi" (Pamuk 2016: 188).
Metinlerarasihik A¢isindan Kirmizi Sach Kadin

“Metinlerarast ¢oziimleme ydnteminin arka planinda yatan iki onemli akim
Postmodernizm ve Yapisokiimciiliik 'tiir. Yirminci yiizyilin her tiirlii sanat ve kiiltiir alaninda

belirleyici olan, toplumsal egilimi, demokratiklesmeyi, diger bir deyisle ¢ogulculugu
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amacglayan Postmodern akim, ¢cok farkli alanlara kendi ¢esitlilikleriyle hep birlikte, yan yana
var olma hakki tanimaktadir” (Gindogdu 2012: 1894). Kirmizi Sa¢h Kadin eserinde de
efsane, tragedya, resim gibi gondergeler yoluyla, diger metinler arasinda baglantilar
kurulmus ve aslinda yasanilan hayatin, ya da yazilan metinlerin, ¢ok da birbirinden farkli
olmadig imlenmistir. "Derrida, her insanin dili kullanirken bir metin (tekst) yazdigindan
soz etmektedir ve herhangi bir metin yazilirken, mutlak olarak, su ya da bu él¢iide daha énce
yazilmis metinlerden alintilar yapilmaktadir. Bu anlamda, herhangi bir kiiltiiriin diisiince
stireci kusaktan kusaga gecen bir metinler serisinden baska bir sey degildir. Herhangi bir
metnin yazilmast baska metinlerden yapilan alinti ve gondermeler nedeniyle bir
deconstruction'dur. Ama ayni zamanda metnin olusumu ile bir construction yapilmaktadir"

(Seylan 2002: 209).

Kirmizi Sa¢li Kadin adli eserde tarihin ve efsanelerin bilingaltimiza isledigi ve bunun
da yasadigimiz hayat1 sekillendirebilecegi lizerinde durulur. Babasiz biiyliyen bir gencin,
babasinin yerine koydugu ustasina ya da onun bilingaltindaki “otoriteye”, farkinda olmadan
kars1 ¢ikist ve onu yok etmek istemesi; aym fikir etrafinda olusturulmus olan, biri Dogu
kiltiiriine digeri Bat1 kiiltiiriine ait iki bliylik eserin, metinlerarasi diizlemde bir araya
getirilmesi ile Oykiilestirilir. Sucluluk duygusu, bu duyguyu baska yasantilarla olumlama
cabasi, otoriteye baskaldiri ancak ayni zamanda ona 6zlem, ge¢misi merak gibi ana
disiinceler etrafinda olusturulmus olan eserde; bu diisiinceler Sehname ve Kral Oidipus
eserlerinin konularma kosut olarak tarihin ve efsanelerin insanlarin ortak bilingaltinda yer
etmelerini, bunun da yasanilanlara etkileri lizerine kurulmustur. "Postmodern diisiiniirlere
gore, herhangi bir toplumsal olguyu agiklamak (belirlemek) iddiasindan olan kuram,
aslinda daha once insa edilmis metinlere yonelik bir yapistirma ve montajdan baska bir sey

olmayacaktir’” (Seylan 2002: 228).

Kwrmizi Sa¢h Kadin’da sikga basvurulan eserlerden biri olan Kral Oidipus,
Sophokles'in tragedya gelenegi ile yazdigi1 bir metindir. Eserin 6ns6ziinde ¢evirmen Veysel
Atayman bu “efsane(nin) kékeni(nin) ve yasi(nin) belirsiz" oldugunu soyler ve "bilinen en
eski kaynagi(min) 10 7. yiizyllda yazilmis olan Odysseia'min 11. béliimii (olan) 'Nekyia"
oldugunu belirtir (Sophokles 2005: 7). Kirmizi Sa¢hh Kadin'da eserin bagkisisi olan Cem
Celik'in hayati1 neredeyse tamamen Oidipus'un hayatiyla 6zdes bir sekilde anlatilmistir
denilebilir. Hikayelerdeki benzerlik, bizzat eserin baskisisi tarafindan siirekli Kral Oidipus
eserinin alt1 ¢izilerek eserin basindan sonuna kadar imlenir. "Sophokles'in draminda

Oidipus'un kaderinin son béliimii seyircive gosterilir. Oteki onemli éykiiler daha

R
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tragedyanin basinda geride kalmis, bu kaderi hazirlayp sahneden ¢ekilmis gibidirler. Oyun
icinde yeri geldikce, bu sonu hazirlamis olan geg¢mis yasantilar adeta giin 1s18ina ¢ikar.
Tragedyanin bu ozelligini tamimlamak amaciyla 'analitik tiyatro'dan soz etmek dogru
Olacaknr" (Sophokles 2005: 8). Eserde de aslinda olaylar olup bitmistir ve ilk béliimlerde
yansitildig gibi anlatict Cem degildir. Oykiiniin basindan beri anlaticisinin Enver oldugunu,
okur metnin sonunda anlar. Tlk boliimlerinde bir “ant” izlenimi veren eserin, sonunda okuru
“anlaticis1” acisindan sasirtmasi postmodern teknigin sik¢a basvurdugu tekniklerdendir.

Eserde Oidipus 'tan su sekilde bahsedilir:

“Mahmut Usta hikdyeleriyle beni nasil terbiye etmek istiyorsa, ben de hikdyemle
onu rahatsiz etmeliydim! Aklimda korliik, tiyatro gibi seyler de vardi. Ve ona
Yunan krali  Oidipus’un  hikayesini anlatmaya basladim... Oidipus,
Yunanistan’'daki Thebai sehrinin krali Laios 'un oglu ve iilkesinin sehzadesiydi.
Daha anasimin karmindayken bile 6nemli biri oldugu i¢in miineccime onun
gelecegini sormuslar ve aci bir kehanetle karsilasmiglardi... Bu ciimleden sonra
biraz susmug, Mahmut Usta gibi televizyon ekranindaki belirsiz golgelere

bakmistim.

Korkung kehanete gore sehzade Oidipus, ilerde babasin oldiirecek ve oz anasi
ile evlenip, babasinin tahtina oturacakti. Kehanetten korkan baba Laios dogar

dogmaz oglunu kacirtmis, 6lsiin diye ormana terk edilmesini emretmisti”

(Pamuk 2016; 37-38-39).

Anlatic1 bundan sonra Oidipus’un 6lmedigini, miineccimden kendisi ile ilgili kehaneti
Ogrenip bu kaderden kagmak i¢in yola koyuldugunu ama bir sekilde kagmak istedigi
kaderinin onu yine kendi lilkesine getirdigini ve kehanetlerin de gergeklestigini anlatir.

Sophokles'in eserinde ise olaylar kisaca su sekilde anlatilir:
OIDIPUS:
“Ne olacaksa olsun!
Ben kendi soyumu ogrenmek istiyorum.
Her ne kadar onemsiz olsa da...
Belki de 0 —bir kadin guruyla-
Benim asil olmayan soyumdan utaniyordur.

Ama ben kendimi Talih’in ¢ocugu sayiyorum” (Sophokles 2014: 90).
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Bu kendini bilme isteginden sonra Oidipus kacinilmaz kaderine yenik diiser ve sunlari

sOyler:
OIDIPUS:
“Yazik ¢cok yazik!
Her sey gerceklesiyor.
Ey 151k seni son kez géreyim
Oyle bir lanetmis ki bu,
Dogmamam gerekirken dogdum,
Evlenmemem gereken insanla evlendim
Oldiirmemem gereken insam éldiirdiim” (Sophokles 2014: 98).
[...]
OIDIPUS
“Ah, ah! Ne talihsizmisim ben!
Nereye gidebilir boyle bir kadersiz?
Nereye ugtu gitti haykirislarim?
Nerede kistirdi kader beni?” (Sophokles 2014: 103).

Eserde anlatic1 baska bir eserin Oykiisiinden bahsederek dogrudan ona gondermede
bulunmustur. Oidipus eserinin konusu ise tesadiifen se¢ilmis ve anlatici tarafindan ustasina
tesadiifen anlatilmis bir 6ykii degil; bilingli bir se¢imin sonucudur. Zira anlatici agisindan da
cesitlilik gosteren Kirmizi Sa¢h Kadin’da, kahramanlarin yasadiklari ile benzerlik gdsteren
bu Oykii; baba-ogul iligkisinin, adeta insanlik genetigine islenmisgesine, zamanin
dehlizlerinden gecerken pek de degismedigini gosterir niteliktedir. Eser; insanligin
bilingaltinin, tarihsel siire¢lerden gecerken, nesilden nesile aktarildiginin; tragedyalarin,
efsanelerin ger¢ek hayatin abartili tiirevleri oldugunun ve kurgu diinyasi acisindan da

metinlerin birbirleri ile olan iliskisini gozler 6niine serer.

"Nostalji (de), postmodern metinlerin vazgegilmez unsurlarindan biridir ve nostaljinin
gerceklestirilme diizlemi, soz konusu metinlerde montajdir. Burada yazarin kendine gore
birtakim amag ya da beklentileri olmakla birlikte bu amaglardan biri de tarihin hi¢bir zaman

pesimizi birakmiyor olusudur" (Emre 2006: 154). Veysel Atayman'in eserin onséziinde
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belirttigi bu durum Kirmizi Sa¢li Kadin eserinde de ayni sekilde bulunur. Bu eserde basta
anlatici ile ilgili yaratilan izlenimin bir “oyun” oldugu eserin sonunda anlasilir. Okur aslinda
hikayeyi, ustasin1 kuyuda birakip kacan bir gencin agzindan dinlemez; bu gencin oglu olan
ve babasini yanliglikla 6ldiiren Enver karakteri, kendisini Cem’in yerine koyarak tiim eseri
onun goziinden ve sesinden aktarir. Yani tipki Kral Oidipus'ta oldugu gibi biitiin olaylar
bitmis ve son bulmustur. Bu olaylar sonradan babasinin yerine ge¢ip onun gibi anlatmaya
calisan, belki de kaderinden kagmak i¢in ¢abalayan ama o kadere yenik diisen Enver'in
agzindan anlatilir. Burada yine Oidipus’da yer alan "oglun babanin yerine ge¢me" istegi ile
karsilagiriz. Ancak bu, babasini bilerek oOldiirlip yerine ge¢me istegi degildir. Yine diger
hikayelerde oldugu gibi Enver yanlislikla, kaderinden kagamadig: i¢in bu isi yapmuistir.
Oidipus da evlendigi kisinin annesi oldugunu bilmeden onunla evlenir. Ya da Riistem
oldiirdiigii kisinin oglu oldugunu bilmeden onu dldiiriir. Iki farkl1 kiiltiiriin baba ile ogul
arasindaki psikolojik {stiinliik savasini, farkindalik durumunu ortadan kaldirarak
olumlamaya c¢alisan bu tragedya ve efsane, insanligin ortak bilincaltii yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. "Sophokles'te kahramanin kendisi adeta zorla ¢ekip getirir olaylar
gecmisin i¢inden. Neredeyse unutulmus olaylarin tizerindeki ortiiniin kaldirilmast oyunun
enerjisini saglayan eylemi olugturur" (Sophokles 2014: 8). Eserde de kahraman, zengin
olduktan sonra tekrar Ongoren kasabasina gitme istegine engel olamadigi icin oglu
tarafindan oldiriiliir. Kuyuda biraktigi ustasinin 6liip 6lmedigine ve orada calisirken asik
oldugu Kirmiz1 Sagli Kadin'in akibetine dair, i¢inde yillar boyunca var olan merak duygusu
onu tekrar bu kasabaya getirerek sonunu hazirlar. "Bilmek isteme" arzusu Oidipus'ta oldugu
gibi eserin kahramaninin 6lmesine sebep olur. "Oidipus hayati pahasina da olsa bilmek
isteyen insandw" (Sophokles 2014: 10).

"Oidipus tragedyasint okuyup metni bir yana koydugumuzda sadece ilk ¢cagin degil,
klasik ¢cagin tragedyalarinda, hatta modern romanda ortiik ya da dogrudan karsimiza ¢ikan
'kader' anlayist iizerinde diigiinmeden edemiyoruz" (Sophokles 2014: 10). Eserde de siklikla
karsimiza ¢ikan "kader" sozciigii, Siihrab'in ya da Oidipus'un kaderinden kacamadigi ve
hazin sonlarini hazirlayan durumlarini, eserin kahramanmin durumuyla kosutlar. Eserin
kahramani Ongoren kasabasindan kacarak ayrilir ancak aradan yillar gecse de kader onu bir
seklide yine bu kasabaya getirir ve burada oglu tarafindan o6ldiriilir. Tipk1 Kral Oidipus
eserinde oldugu gibi. "Oidipus tragedyasimin adimin unutulmamasinda, psikanalizin
'Oidipus kompleksi’ modelinin katkisi biiyiiktiir. [...] 'Oidipus' tragedyasinin akraba

iligkilerini kiiltiir ve psikoloji tarihinin vazgegilmez 'oykiisii' olarak belleklere kaziyacaktur"

R
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(Sophokles 2014: 11). Bu durum eserde tam olarak aynisiyla olmasa da dolayli olarak
mevcuttur denilebilir. Eserin kahraman1 da annesiyle degil ama babasinin ask yasadigi ve bu
yiizden iiye oldugu siyasi olusumdan dislanmasina sebep olan kadinla birlikte olmustur.

Bunu da tipki Oidipus gibi sonradan 6grenmistir.

Eserde basvurulan diger metin Firdevsi'nin, iran efsaneleri {izerine kurulu olan ve Iran
edebiyatinin en biiyiik eserlerinden biri sayilan Sehndme adli eseridir. Sehndame'den, eserde

su sekilde bahsedilir:

“O eski zamanlarda Riistem Iran’da essiz bir kahraman, yorulmaz bir
savasciymis. Herkes onu tanir, herkes severmis. Bir giin Riistem avlanirken énce
yvolunu ve sonra da gece uyurken atini kaybetmis. Ati Raks’1 bulacagim derken
diisman topraklar: Turan’a girmis. Ama ndmi kendinden de dnce gittigi icin
tanyp ona iyi davranmislar. Turan sahi beklenmedik konugunu ozenle

agirlamis, ona bir solen vermis, ickiler icmigler” (Pamuk 2016: 110).

Bundan sonra Riistem odasina gelen Turan Sahi’nin kizin1 geri gevirmez ve o geceden
sonra dogacak olan cocuguna kendisinden bir isaret olmasi i¢in bir bileklik birakir ve
tilkesine doner. Ogluna Siihrab adini veren Tehmine, ona babasinin kim oldugunu anlattiktan
sonra Siihrab, babasini bulmak ve onu Iran tahtina oturtmak; kendisinin de Turan iilkesinin

hakimi olmak istedigini sdyleyerek yola ¢ikar.

Kirmizi Sagh Kadin’da, Oidipus ve Sehindme tizerinde karsilastirilmali olarak da
durulur. iki farkli ve biiyiikk medeniyet diinyasimin benzer konulardaki &ykiisii; fark ve
benzerlikleri agisindan irdelenir. Birinde babanin; digerinde ise oglun katil oldugu ancak
bunda iki katilin de 6ldiirdiikleri kisi ile aralarindaki bagdan haberdar olmadiklari, bilmeden

bunu yaptiklar1 anlatilir.

Eserde metinlerarasilik yoniinden incelenmeye deger diger metin Kur'an-1 Kerim'dir.
Kur’an’dan alint1 yapilarak buradaki oykiilere gondermelerde bulunulmustur. "Alinti, [...]
bir metnin bagka bir metindeki varligin1 en somut bi¢imde goriiniir kilan, ilk akla geleni en
genel ve en sik karsimiza c¢ikan metinlerarast yontemdir. [...] Alint1 bilingli, istemli bir
anmimsamadir. Baska metne ait bir kesit yeni metne sokularak ona yeni bir anlam yiiklenir"
(Aktulum 2000: 94). Ustanin kuyu basinda sik sik anlattigi hikayelerin bir kismu Kur'an'da
gecen hikayelerdir. Bunlar Hz. ibrahim ile Hz. Yusuf'un hikayeleri ve bazi surelere yapilan
gondermeler seklindedir. Eserde Hz. ibrahim'in 6ykiisiine, Ongdren’e gelen tiyatroda

oynandig sekliyle deginilir:
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“Gérdiigiim oyuncular icinde bir tek Hazreti Ibrahim’in hikdyesini seyrederken
anladim, ¢iinkii Kurban Bayrami’nin arkasindaki hikayeyi hem okulda
ogretmisler hem de babam bir kere bana anlatmisti. Oglu olmayan Hazreti
Ibrahim’i, beni ¢adirin kapisindan ¢eviren oyuncu canlandiriyordu. Ibrahim
kendisine bir ogul vermesi i¢in Allah’a uzun uzun yalvardi. Sonra da bir oglu
oldu; (oyuncak bir bebekti bu.) /.../ Sessizlik Kirmizi Sa¢lh Kadin in yaninda bir
oyuncak koyun ve yeni bir kiyafetle sahnede belirmesiyle bozuldu. Simdi o bir
melekti; kartondan kanatlari ve yeni makyaji ona ¢ok yakismisti. Ben de herkesle

birlikte onu alkisladim” (Pamuk 2016: 65).
Kur'an'daki anlatim ise su sekildedir:

"100. Ben Rabbim'e gidiyorum. O bana dogru yolu gosterecek. Rabbim bana

salihlerden olacak bir evlat ver, dedi.

101. Iste o zaman biz onu usul bir ogul ile miijdeledik.

107,108, 109, 110, 111. Biz ogluna bedel ona biiyiik bir kurban verdik. Geriden
gelecekler arasindan ona (iyi bir nam) biraktik: Ibrahim'e selam! dedik. Biz

iyileri boyle miikdfatlandurriz. Ciinkii o, bizim miimin kullarimizdanduw" (Saffat

Suresi: 449).

Eserde bazi sureler de Mahmut Usta'nin agzindan aktarilir: “(Mahmut Usta) Bir baska
Seferinde biri mantardan biri de mermerden iki dagin birbirlerini tanimadan ve anlamadan
nasil karsilikli binlerce yil bakistiklarini anlattiktan sonra Kur’an-1 Kerim’de ‘evlerinizi

viiksek yerlere yapiniz’ diye bir ayet oldugunu soylemisti” (Pamuk 2016: 31).
Kur'an'da ise konuya ait ayet sdyledir:

"87. Biz de Musa ve kardesine: Kavminiz i¢cin Misir'da evler hazirlayin ve
evlerinize namaz kilinacak yerler (yviiksek yerler) yapin, namazlarinizi da

dosdogru kilin" (Yunus Suresi: 217).
Eserde Hz. Yusuf'un oykiisiine soyle deginilir:

“Kuyuyu kazmaya baslamamizdan bir hafta kadar sonra bir aksam Mahmut
Usta, Yusuf Peygamber ile kardegslerinin hikdyesini anlatti. Babalarini Yakup 'un
ogullart iginde en ¢ok Yusuf'u sevmesini, diger kardeslerin kiskan¢lhigini ve
Yusuf’u yalan dolan ile kandirip karanlik bir kuyuya atmalarini dikkatle
dinledim” (Pamuk 2016: 35).
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Kur'an'da ise Hz. Yusufun oykiisii kisaca soyle anlatilir:

"4. Bir zamanlar Yusuf, babasina (Yakub'a) demisti ki: Babacigim! Ben
(riiyvamda) on bir yildizla giinesi ve ayir gordiim; onlari bana secde ederken

gordiim.

5. (Babasi) Yavrucugum! dedi, riiyani sakin kardeslerine anlatma; sonra sana

bir tuzak kurarlar! Ciinkii seytan insana apagik bir diismandir.

10. Onlardan biri: Yusuf'u 6ldiirmeyin, eger mutlaka yapacaksaniz onu kuyunun
dibine atin da gegen kervanlardan biri onu alsin (gotiirsiin), dedi" (YGsuf Stresi,

234).

"Bir diger acik metinlerarasi bi¢imi olan gonderge ise, yapitin bashgini ya da yazarin
adint anmakla yetinir. Gonderge, bir metinden alinti yapmadan okuru bir metne génderir."
(Aktulum 2000: 101) Bu baglamda eserde sadece anistirma yoluyla, adi gegen eserler ise
sunlardir: Jules Verne’nin Arzin Merkezine Seyahat’i; Edgar Allan Poe’nun se¢me
hikayeleri; Dostoyevski’'nin Karamazov Kardesler'i (Pamuk 2016: 98), Dostoyevski’nin
Budala'st (Pamuk 2016: 98), Cinli Shen Kuo’nun Theophrastus Taslar Hakkinda'st (Pamuk
2016: 99), Jonathan Swift’in Guliver'in Gezileri (Pamuk 2016: 28), Edmond Rostand'in
Cyrano de Bergerac' (Pamuk 2016: 64), Shaespeare'nin Hamlet'i (Pamuk 2016: 64), ilya
Repin’in Korkung¢ Ivan Oglunu Oldiiriiyor diye bilinen yagh boya resmi (Pamuk 2016: 122),
Ingres’in Oidipus ve Sphinks adli resmi (Pamuk 2016: 123), Italyan film y&netmeni Pier
Paolo Pasolini’nin Kral Oidipus filmi (Pamuk 2016: 124), Wittfogel’in Dogu Despotlugu
adli eseri (Pamuk 2016: 130).
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Sonug¢

Higbir metnin 6zgiin olmadigi diisiincesi ve her metnin birbirleriyle bilingli ya da

bilingsiz olarak iligki oldugu gercegi metinlerarasilik tekniginin temel alt yapisini olusturur.

Kirmizi Sa¢h Kadin’da da metinlerarasilik teknigi kullamlarak destan ve efsanelerin
insanlarin hayatindaki yerini sorgulayan yazar, tarihin insanlarda nasil ortak bilingalt:
yarattigim1 sorgulatir okura. Kitapta metinlerarasilik baglaminda kullanilan metinler,
genellikle eser icindeki karakterlere yeniden anlattirilir. Boylece cerceve oykii teknigi ile
metinlerarasilik kesiserek i¢ ice kullanilmis olur. Kitapta, hem 6ykii i¢cinde oykiiler vardir

hem de bu Oykiiler bilinen, taninan dykiilerdir.

Orhan Pamuk’un bu eserinde; Kur’an1 Kerim, Sehname, Kral Oidipus gibi metin ve
eserler, anlatilan hikayeye 6z bakimdan benzerlikler kurularak yer alir. Metinlerin kendinden
onceki metinlerle olan iliskisi, Kirmizi Sa¢li Kadin’da bilingli bir sekilde kullanilmustir.
Anlatic, eserde siklikla Oidipus’un, Siihrab’in ya da Hz. Yusuf’un hikayesinden bahsederek
kendi Oykiisii ile efsaneler arasinda benzerlik kurar. Kurguya dahil edilen metinler, isimleri
anilarak ve igerikleri ile baglantilar kurularak; insanlik tarihinin, iliskiler agisindan benzer
oykiilerle kuruldugunu gozler dniine serer. Yazar bir yandan daha dnce yazilmis trajedilerin
gercek hayatlar tizerindeki etkilerini diislindiiriirken bir yandan da Dogu ile Bat1 kiiltiirtinii
karsilagtirarak baba-ogul iliskisinin her iki kiiltiirdeki yerini sorgulatir. Bilmeden oglunu
oldiiren baba, bilmeden babasin 6ldiiren ogul, digerlerinden daha fazla sevilen ogul gibi
diistinceler etrafinda sekillenen eser; aile i¢cinde baba-ogul catigsmasini, genel anlamda
otorite- baskaldiran catismasini ya da aile i¢inde baba-ogul iliskisinin zaman iginde
degismezligini anlatirken; hayat-edebiyat arasindaki karsilikli etkilesimi anlatmaya ¢aligir
denilebilir. Eserde metinlerarasilik teknigine sadece baska metinlerin isimleri anilarak degil,
ayni zamanda igeriklerinin de 6zetlenmesi seklinde yer verilir. Resim, miizik gibi diger sanat
dallarina ait eserlerin isimlerine yer verilerek yapilan metinlerarasilik teknigi; yazarin
eserinin konusu agisindan baglantili buldugu disiplinlerarasi bakis agisinin metne olan
izdlisimiidiir.

Orhan Pamuk, Kwmizi Sa¢li Kadin’da, efsane ve tragedyalarda yer alan asiri
tesadiiflerin gergek hayat tizerindeki etkilerini gozler 6niine sererken, metinlerin birbirleriyle

olan baglantilarin1 da giin yiiziine ¢ikarmustir.
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