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01— Bu ¢alismada Selanik’teki Bizans Kiiltiirii Miizesi’'nde yer alan ahsap iizerine tempera teknigindeki bir ikona ele alimmaktadir. Eser
Kibris'taki bir atélyede, 1200’lerin basinda, adamin Lusignanlar’in elinde oldugu dénemde iiretilmistir. Ikonada betimlenen Meryem,
ikonografik olarak Hodegitria Deksiokratousa tipindedir. Bu tipte cocuk Isa Meryem’in saginda yer alir. Bizans Sanatinda bu tipin érnekleri
11. yiizyddan itibaren goriilmeye baglanir. Boiotia’'daki Hosios Loukas Katholikonu’nun giiney hag¢ kolu linetindeki Hodegitria
Deksiokratousa tasvirli duvar mozaigi 11. yiizyilin ilk ¢eyregine aittir. Cesitli koleksiyonlarda yer alan, Hodegitria Deksiokratousa betimli
enkolpion ve miihiir ornekleri 11.-12. yiizyillar arasindandir. Bizans sanatsal iislubunu yansitan, Hodegitria Deksiokratousa’yr betimleyen
tinik bir mozaik ikona giiniimiizde Sina’daki Katherina Manastirt koleksiyonundadir ve eser 13. yiizyihn ilk ¢eyregine aittir. Athos taki
Hilandar Manastiri’'ndan 14. yiizyil ortalarmma ait ahsap bir ikona érneginde Hodegitria Deksiokratousa tasviri karsimiza ¢ikar. Selanik teki
Panagia Akheiropoiitos Kilisesi 'nin narteksinde yer alan Hodegitria Deksiokratousa betimli ahsap ikona yine Geg Bizans Dénemi 'nden bir
eserdir ve 14. yiizyil/14. yiizyll ikinci ¢eyregine tarihlenir. 13. yiizyilda Kibris atdlyelerinde, Meryem'i bu tipte tasvir eden ¢ok sayida ikona
tretilmistir. Kibris ikonalarimin ¢ogu Bizans stilini yansitan figiir iislubu ve tercih edilen renk tonlariyla karakterizedir. Hodegitria
Deksiokratousa Meryem tipinin Hagli Sanati'nda, Franko-Bizanten ve Italo-Bizanten iisluptaki rnekleri 13. yiizyildan itibaren karsimiza
¢ctkmaktadr. Post-Bizans donemi sanatinda da bu Meryem tipinin tasvir edildigi, Bizans iislubunu yansitan ikona ve duvar resmi oérnekleri
vardur.

Anahtar Kelimeler— Bizans resim sanati, Ha¢li Sanati, eyalet tislubu, ikonografi, ikona, Meryem.

AN ICON OF VIRGIN ‘HODEGITRIA DEXIOKRATOUSA’ AT THE COLLECTION OF THE
MUSEUM OF BYZANTINE CULTURE IN THESSALONIKI AND THE PARALLEL EXAMPLES

Abstract — In this study, an icon of Virgin in the Museum of Byzantine Culture in Thessaloniki made with tempera on wood is discussed. The
work was produced in a Cypriot workshop, in the early 1200s, while the island was in the hands of the Lusignans. The icon portrays the
Virgin in the iconographical type of Hodegitria Dexiokratousa holding the Christ-child in her right side. Examples of the Hodegetria
Dexiokratousa type in Byzantine Art begin to be seen from the 11" century onwards. The wall-mosaic depicting Hodegitria Dexiokratousa in
the lunette on east wall of south cross-arm in the Katholikon of Hosios Loukas in Boiotia belongs to the first quarter of 11th century.
Encolpion and seal samples with Hodegetria Dexiokratousa portrayals in various collections are between the 11™ and 12™ centuries. A
unique mosaic icon portraying Hodegetria Dexiokratousa and reflecting the Byzantine artistic style is now in the Saint Catherine’s
Monastery collection in Sinai, and the work belongs to the first quarter of the 13" century. Hodegetria Dexiokratousa appears in an example
of a mid-14™ century wooden icon in the Hilandar Monastery in the Holy Mountain. The wooden icon portraying Hodegetria Dexiokratousa
in the narthex of the Church of the Acheiropoiitos in Thessaloniki is a work from the Late Byzantine and dates back to the 14" century/the
second quarter of the 14" century. In the 13" century, many icons portraying the Virgin in this type were produced in Cypriot workshops.
Most of the Cyprus icons are characterized by the style of the figure reflecting the Byzantine style and the preferred colour tones. The
examples of the Hodegetria Dexiokratousa Virgin type in Crusader Art, in Franco-Byzantine and Italo-Byzantine styles have been
encountered from the 13" century onwards. There are similar examples of icons and mural paintings portraying this type of the Virgin in
post-Byzantine art, reflecting the Byzantine art style.

Keywords — Byzantine art, Crusader art, provincial art, iconography, icon, Virgin Mary
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Ikona kelimesi Antik Grekce’deki benzemek, andirmak anlamma
gelen eiko (eixw)! fiilinden tiiretilmistir (Chatzidakis, 2011: 220).
En genis anlamiyla ikona (eixwv) kutsal bir kisinin herhangi bir
tiirden ve herhangi boyuttaki gorsel bir temsilidir (Carr, 1991: 977).
Sozciik, 6zellikle Ortodoks cemaatinin kullanimi i¢in dind bir kiginin
ahsap pano lizerine yapilan tasviri i¢in kullanilsa da, diinyanin her
yerinde Inciller’de yer alan dykiilerle iliskili bir konu ya da figiiriin
betimlendigi herhangi bir resimsel ifadeyi tamimlamak igin de
kullanilmaya baslanmistir (Rice, 1998: 81). Ortodoks inancinda
ikona evrensel gercegin tanigi ve ibadetin temel bileseni olarak
addedilir (Cormack, 2010: 115). Ikonalarm imge ve simge olarak
ortaya ¢ikist 4. ylizyila degin geriye gotiiriilebilir ve ¢ikis noktasi
Grek-Dogu toplumudur (Kondakov, 2008: 17). Tevrat’ta insan
eliyle yapilmis imgeler kesin bir dille yasaklanmg;? goriinmez
Tanr’nin  bir imgesi olarak Isa’nin ikonalarma tapinilmasi,
Hiristiyanligin erken doneminde Kilise Babalar1 tarafindan da
siddetle kinanmistir. Yine de kutsal kisilerin somut imgeleri olarak
nitelendirilen ikonalar, 4. yiizyildan itibaren, Dogu Hiristiyanligimi

temsil eden Bizans-Ortodoks kiiltiiriiniin en 6nemli pargasi
olmuslardir.
Ikonalar 5. yiizyildan itibaren Anadolu’dan diger bédlgelere

yayilmistir. Kilise Babalari’ndan Aziz Iohannes Khrysostomos ve
Nyssali Aziz Gregorios, ikonalar1 Hiristiyan inancinin yardimcisi
olarak addetmislerdir. Esasen ikonalar 4. yiizyil ve hemen sonrasi
icin yeni bir sey degildi; ikonalar, martyr’lerin ve itiraf¢ilarin,
sahadet ya da ani1 i¢in lahitlere veya tabutlara konulan, yakilarak ya
da balmumu ile islenerek yapilmig (enkaustik) alisilagelmis ahsap
panellerdeki portreleriyle dogmustur. Aslinda bu portreler antik
Misir kiiltiiriiniin gelenekleri ile baglantilidir (Kondakov, 2008: 17).
Misirlilar Sliilerin boyali portrelerini hazirlamislar ve bu resimler
mumyalanan bedenin bantlarinin altindan goriinecek bigimde dliiniin
tizerine yerlestirilmiglerdir (Y1lmaz, 1993: 2; Kondakov, 2008: 17).
Hiristiyanlikta kutsal figiirlerin ikona benzeri portreleri, yeni dinin
yayllmaya bagladigi evrede, katakomp fresklerinde karsimiza
cikmaktadir.®

Erken Bizans Donemi’ne ait ahsap ikonalar, ylizeyi diizeltilmis bir
panel tizerine yapilan enkaustik tekniktedir. 9. yiizyildan itibaren ise
ahgap tizerine, yumurta ve boya kullanilarak yapilan tempera olarak
adlandirilan teknik uygulanmaya baglamistir.* Ahsap ikonalarin yam
sira Bizans’ta madeni ikonalar, maden {izerine cloisonné, emaye
siislemeli veya degerli taslarla kakmali-siislemeli ikonalar, yekpare,
sabuntasi (Steatit), mermer ya da gesitli tas cinsleri {izerine yapilan
rolyef ikonalar,® gesitli boyutlardaki ve renklerdeki mermer, tas,
seramik veya cam tesserae’larla kompoze edilen mozaik ikonalar®
ve fildisinden ikonalar” {iretilmistir.

1 Sanat alaninda, Grekge olarak kullanilan eikon veya ikona kelimesi, diger lisanlarda
ayni seyi ifade edebilecek baska kelime olmasina karsin; the icon, l'icone, icona, ikon,
nkotta kelimeleri kullanilmistir; Yilmaz, 1993: 1.

2 Su ayetlerde: Misir'dan Cikis 20:4'te; Kendin icin oyma put, yukarda goklerde olann,
yahut asagida yerde olamin, yahut yerin altinda sularda olamin hi¢ suretini
yapmayacaksin; Misir'dan Cikig 34:17'de Kendin igin dokme ildhlar yapmayacaksin ve
Yasa'nin Tekrar1 (Tesniye) 5:8-9'da benzer sekilde tekrarlanarak Kendin icin oyma put,
yukarda goklerde olamin, yahut asagida yerde olamin, yahut yerin altinda sularda
olamin  hi¢ suretini yapmayacaksin;, onlara egilmeyeceksin, ve onlara ibadet
etmeyeceksin; “Kitab-1 Mukaddes: Eski ve Yeni Ahit”, 1997: 76, 92, 183. Ayrica bk.;
Carr, 1991: 977-978.

3 Commodilla Katakombu Leonis Mezar Odasi’nda (Roma-italya) tonoz yiizeyinde yer
alan ve 4. yiizyilin son geyregine ait Isa portresi bilinen erken drneklerdendir; Kaya
Zenbilci, 2019: 23.

4 ikona tiretimine iligkin bk.; Vasilaki, 2002; Cormack, 2007: 31-45; Kondakov, 2008:
53-75.

5 Rolyef ikona drneklerine iligkin bk.; Lange, 1964 ve Davis, 2006.

6 10. yiizyildan giiniimiize gelebilen iinlii bir mozaik ikona érnegi, istanbul Arkeoloji
Miizeleri’nde korunan Azize Evdokia ikonasidir ve Lips Manastiri Kilisesi’nden
¢ikmadir; Cormack, 2010: 122; resim ig¢in bk. ae.: 121. Dumbarton Oaks

Bizans ikonalarinda en basta Isa ve Meryem olmak iizere, incil
konulari, Bayram sahneleri, basmelekler, peygamberler, ¢esitli
Ortodoks azizleri ve azizeleri, azizlerin mucizeleri, siitun azizleri,
patrikler ve Kilise Babalar1 siklikla tasvir edilmistir. Erken
orneklerde Roma Imparatorlugu’nun tasvir geleneginden tanman
bazi imgelerin varligi goriiliir. Kimi Orneklerde Kkisilestirim
(personifikasyon) figiirleri yer alir.® Isa, Meryem ya da azizlerin
yasamoykiilerinden alintilar sunan ikonalar zaruri olarak birden
fazla veya ¢ok sayida figiir igerir.

Figiirlerin ikonalarda betimlenisi ikonanin kullanilacag alana gére
diizenlenmistir. Genellikle biist halinde betimlenmis ve ‘portre’
ozelligi yansitan Isa, Meryem, basmelekler, aziz ya da azizelerin
biiyiik boyutlu ikonalar kiliselere ve manastirlara bagislanmis;
kiliselerde templon ya da ikonostasise asilmak iizere hazirlanmustir.
Erken donemden giiniimiize ulasan ikonalar arasinda Isa’yr biist
olarak tasvir eden ve enkaustik teknikte yapilmis bir drnek bugiin
Sina’daki Katherina Manastir’nda yer alan Pantokrator
(Evrenin/Herseyin Hakimi) ikonasidir ve eser 6. yiizyila tarihlenir.®
Tas ya da mermerden yapilmis rolyef ikonalarda siklikla tam boy
betimlenmis figiirler karsimiza ¢ikar.® Figiirlerin kutsalliklart
Bizans tasvir geleneginde oldugu iizere daima bir héale (nimbus) ile
vurgulanir ve bu degismez ve genel bir kuraldir.**

ikonalarin baslica iiretim merkezi imparatorlugun baskenti
Konstantinopolis tir. Imparatorlugun ikinci baskenti
(symvasilevousa ya da symproteuousa'?) olarak kabul edilen
Thessaloniki (Selanik) bir diger 6nemli ikona tiretim yeri olarak 6n
plana ¢ikmistir. Konstantinopolis disinda Anadolu’da ve Akdeniz
cevresinde Kibris, Girit gibi yerlerde bazi ikona tiretim merkezleri
bulunmaktadir. Trapezounta (Trabzon) ikona iiretim merkezlerinden
biridir; fakat eyalet iiretimi ikonalar1 tanimlamak giictiir (Runciman,
1996: 11). Sina ve Athos’taki Bizans manastirlarinda da ikona
iiretimi  siirdiiriilmiistiir. Ikonalarda teknik ve sanatsal iislup
anlaminda 6rnek alinan Konstantinopolis’teki atolyelerin tirettikleri
eserlerdir. Dahasi; Bizans’in sanatsal tislubu, genel bir sdylemle,
Bizans’a komsu diger yerlere dahi yayilmistir. Giiniimiizde halen
Bizans ikona diretim gelenegini siirdiiren Ortodoks manastirlar
bulunmaktadir.

Ikonalar kiliselerde halkin gorebilecegi sekilde yer almis; hatta
ahsap ikonalarin asilmasi igin templon bile icat edilmisti.'®
Ikonalarm, formlarmmn ve igeriklerinin yayilmas: 11. yiizyil

Koleksiyonu’nda yer alan iki ornek igin bk.; Demus, 1960. Mozaik ikonalara iligkin
genel bir yay i¢in bk.; Demus, 1991.

" Fildisi ikonalarn bilinen ilk érnekleri 5. yiizyila aittir. Yaklagik olarak 5. yiizyihn
baglarina tarihlenen ve pagan tasvir geleneklerini yansitan bir fildisi diptikon bugiin
Londra’daki Victoria and Albert Museum koleksiyonunda yer alir. Gorsel i¢in bk.;
Rodley, 1996: gorsel 34. 487 tarihli bir 6rnek bugiin Brescia’daki Museo Civico
Cristiano’da yer alan diptikondur. Eser iki ayr1 panel halinde ayakta ve ofisindeki tahtta
bir konsiilii tasvir eder. Gorsel igin bk.; Rodley, 1996: gorsel 33. Geg 4.-erken 5. yiizyila
ait bir bagka diptikonun sol par¢ast Milano’daki Castello Sforzesca’dadir. Gorsel igin
bk.; Rodley, 1991: gorsel 35.

8 Viyana’daki Ulusal Tarih Miizesi’nde 5. yiizy1l sonu-6. yiizy1l bagina ait Roma ve
Konstantinopolis kentlerinin birer kadin figiirii olarak betimlendigi fildisi diptik bu
tiirden bir eserdir, bk.; Durak, 2010: 204 ve gorsel 103.

9 Esere iliskin bk.; Chatzidakis ve Walters, 1967: 197-208.

10 Selanik’teki Bizans Kiiltiirii Miizesinde 10.-11. yiizyillara tarihlenen ve Meryem’i
orans durusunda, tam boy tasvir eden, mermer iizerine rolyef tekniginde yapilmis bir
ornek vardir, bk. su eserde; Nalpantis, 2018: 93. Ayni1 miizede yer alan bir diger tam
boy 6rnek de olasilikla Meryem’i tasvir eder; ancak eserin iist kism kirniktir ve figiir
tanimlanamamustir, bk.; Nalpantis, 2018: 92. Yine miizenin koleksiyonunda yer alan ve
13.-14. yiizyillara ait bir bagka mermer rolyef ikona 6rnegi Hosios David’in orans
durusunda ve ayakta betimlendigi eserdir, bk.; Nalpantis, 2018: 136-137.

1 Erken Hiristiyanlik ve Bizans sanatinda hale hakkinda Tiirkge bir yaym, bk.; Sunay,
2012: 197-213.

12 Kentin nitelendirilmesiyle ilgili bk.; Khasiotis, 1997: 12.

13 Bizans kiliselerinde dnceleri ayine katilanlarin bemay gorebilecekleri yiikseklikte bir
ayirict birim olan templon duvari, Bizans liturjisindeki degisimler sonucu zamanla
bemay1 naostan tamamen ayiracak yiikseklige ulasmis ve ikonostasis adini almstir;
Barut, 2012a: 11.
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itibariyle kiliselerin merkezi kubbe alt1 kutsal mekanindaki bariyer
gorevi goren templon ve ikonostasisin gelisimi ile iligkili oldu.
Templon ya da ikonostasisin siitunlar1 arasmna Isa, Isa ve Meryem,
azizler olmak tizere despotik denen biiyik boyutlu ikonalar
yerlestirilirdi. Arsitrav ve epistil adi verilen iist bolime ise
cogunlukla Deesis figiirleri Isa, Meryem, Vaftizci Yahya, ya da
kilise takviminin 12 yortusu, 12 havari veya azizlerin yasamindan
sahneleri resmeden daha kiiciik boyutlu ikonalar asilirdi (Pitarakis,
2010: 163-164; Chatzidakis, 2011: 225-226). Biiyiik ikonalar
onlerinde dua edilmesi icin templona bitisik payandalarda
sergilenirdi; bazi ikonalar proskynetarion denilen ve kilisenin nefleri
boyunca uzanan ikona sehpalarma konurdu (Pitarakis, 2010: 164).
Genellikle saygi duyulan dini figiirlerin ikonalari, onlar adina insa
edilen sapellerde de yer alird1 (Rice, 1998: 81).

Bir Bizansli’nin evinde ikona bulunmasi; ikonalarin mucizevi,
sagaltic1, kurtarict Ozelligi olduguna inanilmasiyla iligkiliydi.
Inanan, pano iizerine resmedilmis, gogunlukla koruyucu kabul ettigi
aziz ya da azizeye, cennette kendisi i¢in Tann ile arasina girecegi
umuduyla dua ederdi (Rice, 1998: 81-82). Ikonlara yiiklenen
sembolizm zaman igerisinde giderek artmis; bu durum tasvirkiricilik
(ya da ikonoklazma) hareketiyle ve ikonalarin tasvir Karsitlari
tarafindan imha edilmesiyle sonug¢lanmisti. Tasvirkiricilik dini
yasamin merkezi olan manastir ¢evrelerinde biiyiik bir tepki ald1 ve
tartigmalara neden oldu. Bu hareketin 6zellikle manastir ¢evresinde
yarattig1 etki ve manastir mensuplarina verdigi rahatsizlik, bir ya da
birkac ylizy1l sonra, el yazmalarindaki resimlere dahi dolayli yoldan
konu edinildi.!4

843’te tasvirkiriciligin sona ermesi, ikonalarin yeniden canlanisini,
kilise duvarlarmin  fresklerle bezenmesini, yeni imgelerin
gelistirilmesini beraberinde getirdi (Sevéenko, 1991a: 45). 15.
ylizyilda Bizans’in ¢okiisiine kadar kutsal kisilerin imgeleri anlamini
yitirmeden imparatorlugun her yerinde onemini korumaya devam
etti.

Bizans sanati 1204-1261 yillar1 arasindaki Latin istilasi sirasinda
degisime ugrar. Bu degisimden Ozellikle ikonalar da nasibini
almistir. 12. ylizyilin sonlarmmdan sonra Kibris’taki ikona iiretimi
Bizanslilar’in yan1 sira Latin patronlarin himayesinde siirdiigii i¢in;
Bizans eserlerindeki iislup degisiminin Bati etkisiyle gerceklestigi
goriigii hakimdir.'®

13. yiizyilda Kibris’ta ve Sina’daki Katherina Manastiri’nda iiretilen
bir grup ikonada betimlenen kutsal figiirlerin kabartmali ve altin
yaldizli haleleri, bu eserleri diger Bizans ikonalarindan ayiran bir
ozellik olarak addedilir. Dahas1 Giiney Italya’daki bazi tasvirlerde
ayn1 tiirden dekorasyonun varhig1,*® Kibris basta olmak iizere, Dogu
Akdeniz cevresinden -dolayisiyla Bizans’tan- yiizyillar boyu siiren
sanat anlayisinin bagka cografyalara tagindigini gosterir (Frinta,
1981; Mouriki, 1987).

¥ Tasvirkinciigin betimlendigi, bilinen en erken &rnek 9. yiizyila ait Khludov
Mezmuru’nda (env. no.: Cod. 129, Ulusal Tarih Miizesi-Moskova), folyo 67recto
tizerinde yer almaktadir. Tasvirde -muhtemelen aklini yitirmis ve bu nedenle saglar
diken diken betimlenmis- bir tasvirkirici (eikonoklastis) bir diregin ucuna takili daire
bigimli Isa ikonasim kirece batirmak iizereyken betimlenmistir, Peers, 2004: 49.
Figiiriin patrik Iohannes Grammatikos oldugu diisiiniilmektedir; Hollingsworth ve
Cutler, 1991: 975. Bir diger 6rnek ise 1066 tarihli ve Stoudios Manastiri’'nda kaleme
aliman Theodoros Mezmuru’nda (env. no.: Add MS 19352, British Library-Londra),
folyo 88recto iizerinde tasvir edilmistir. S6z konusu tasvirde, iki tasvir karsiti figiir
Pantokrator tipinde Isa’nin betimlendigi direge takili bir ikonay: kireg ile boyamak
tizeredirler; Anderson, 1988: 550-568; Kaya Zenbilci, 2017: 193, 194, 238.

15 Kibris 1191 yilina kadar Bizans’mn elinde kalmis; bu tarihten sonra ingiliz krali I.
Richard Coueur de Lion tarafindan III. Hagl Seferi sirasinda ele gegirilmigtir. Kral
Richard Kibris’1 ilkin Papalik himayesindeki Tapmak Sévalyeleri’ne, ardindan Bati
Fransa’daki Poitou eyaletinden gelen, Frank kokenli Lusignan ailesine satmustir;
Edbury, 1991: 1-12; Edbury, 2005: 63-102.

%6 flgili bir grup esere iliskin bk.; Kouneni, 2008: 95-107.

Komnenoslar déneminde Bizans sanati agirlikli olarak anitsaldir.
Ancak Palaiologoslar doneminde daha ¢ok ikonalar 6n plana ¢gikmis;
14. yiizyilda Bizans tasvir sanatinin, anitlara bagimli olmayan
egiliminin bir uygulamas: haline gelmistir. Bu donemden itibaren
Bizans resim islubunda belirgin bir degisim gbze carpar.
Ikonalarda, fresklerde ve el yazmasi resimlerinde, hersey hareket
kazanmigtir. Giysiler dalgalanir, jestler daha canli hale gelir,
tutumlar daha serbesttir ve mimari kiitleler katmanlar halinde daha
¢ok yer kaplar. Insan figiirleri ve mimari ya da doga betimlemeleri
kaynagsir. Insan yiizlerindeki ifade yumusatilmistir. Mimari adeta bir
dekor gorevi goriir. Figiirleri somut bir ortama tasiyan i¢ mekén
diizenlemesi eksiktir. Bizans resim sanati, son evrede bile kendi
6zgiin iislubuna bagh kalmistir (Lasareft, 1937: 249).

Genel olarak, Bizans’m 14. yiizyilda girdigi hizli ekonomik
gerileme doneminin, o zamanin sanatgilarnin pahali mozaik
teknigini  kullanmasimi  imkansiz  kildig1  varsayilmaktadir.
Palaiologoslar doneminde, Kariye mozaikleri disinda, Bizans’ta
biiyiik bir mozaik dekorasyon yoktur; ancak kiigiik mozaik
ikonalarin iretiminin 14. yiizyila kadar devam ettigi kesindir.
Konstantinopolis, bu ¢aligmalarin merkezi olarak kalmigtir. Fakat
metropoliin  mozaik atdlyeleri, 14. yiizyiln ikinci yarisinda
faaliyetlerini durdurmustur, ¢iinkii daha sonraki bir tarihe ait birinci
smif mozaik ikona bilinmemektedir (Lasareff, 1937: 250).

1930’larda kaleme aldigi bir makalesinde Lasareff’in ikonalara
iliskin yorumu olduk¢a 6nemlidir. Lasareff’e gore;
Atina Miizesi’'nde, Yunanistan ve

Istanbul’daki kiliselerde korunan ikonalarmn ¢ogu
kirle kaphdir;, ¢ogu yeniden boyandigi igin tim
sanatsal degerini kaybetmislerdir. Dahasi, ¢ogu
ikona hdlihazirda 15., 16. ve 17. yiizyillarin Italo-
Bizanten ve Girit okullarina ait eserlerdir; bu
donemler igin zaten bir Bizans varligindan séz
edilemez. Bu ge¢ donem eserleri sanat tacirleri
tarafindan eski Bizans ikonalart olarak sunulurlar
ve Bizans sanatimn altin ¢agina dair tamamen
yanlis bir izlenim verirler (1937: 249).

Aslinda imparatorluk disinda yeni ikona {iretim merkezleri
imparatorlugun son evresinde ortaya ¢cikmistir ve bu okullar Bizans
tasvir gelenegini takip etmistir. Bu nedenle irettikleri eserleri
Bizans iiretimi olanlardan ayirmay: giigtiir. Ote yandan &zellikle
Hagli Seferlerinin siirdiigli donemde Bizansli ikona ustalarmin
zanaatlarini imparatorlugun disinda icra etmis olmasi da, bu ayrimin
yapilamamasinin temel nedenlerinden biridir. Nitekim ¢alismamizin
temel sorunsali Selanik’teki Bizans Kiiltiirii Miizesi’nde!” yer alan
ve burada tanitilan Meryem ‘Hodegitria Deksiokratousa’ ikonasinin
tarihlendirilmesi ve kokenidir.!® Calismada oncelikle Meryem
imgelerinin ortaya ¢ikisina dair literatiirdeki goriislere; Bizans’ta
Meryem’in  kiiltine ve imgelerine atfedilen Oneme kisaca
deginilmistir.!® Bizans, Hagli ve post-Bizans sanatindan, yapi, miize

7 Bizans Kiiltiirii Miizesi mimar Kyriakos Krokos tarafindan tasarlanmistir. ingaatina
1989 yilinda baslanan miize 1993 yilinda tamamlanmis ve 1994 yilinda agilmustir.
Miizede 11 sergi alanina ek olarak, bir konservasyon laboratuari, yonetim ofisi,
oditoryum, kafe-restoran, egitim programlarma ayrilmis bir salon ve atrium
bulunmaktadir; Nalpantis, 2018: 12, 16, 29. Sergilemede kronolojik diizenle birlikte
eser tiirlerine gore siniflandirma yapilmgtir.

18 Literatiirde Selanik’te yer alan ve konumuzu teskil eden ikonaya iliskin yalnizca
miizenin katalog niteligindeki yayminda yer verilmis; eser 1200 civarina
tarihlendirilmistir. Calismada s6z konusu ikonanin Selanik’e Dogu Akdeniz
bolgesinden getirilmis ve Lusignan Hanedanhgi evresinde Kibris’ta iretilmis
olabilecegi belirtilmistir; Nalpantis, 2018: 97.

19 Bizans’ta Meryem Kkiiltiiniin olusmas1 ve kiiltiin gelisimini kapsayan siireg ile iliskili
olarak bk.; Demir, 2018: 33-163; ozellikle 110-163 ve gesitli ¢alismalar i¢in bk.;
Pelikan 1996, Constas 2002, Cameron 2004, Shoemaker 2008, Barker 2011. Makalenin
temel konusunun 6ziinden uzaklagsmadan, Meryem’in kiiltiine dair makalemizde kisa bir
metinle yetinilmigtir.
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ve koleksiyonlarda yer alan, Meryem Deksiokratousa ve Hodegitria
Deksiokratousa tasvirli eserlere de yer verilmistir.

Bizans’ta Meryem Kiiltii ve imgelerinin Onemi

Tanri-doguran anlaminda theotokos ve sonsuz bakire anlamina gelen
aiparthenos olarak nitelendirilen (Peers, 1991: 2070; Sevéenko,
1991d: 2173) ve -bugiin eldeki Bizans eserlerinde yer alan
monogrami sayesinde kanitlanabilir oldugu tizere- theotokos olarak
adlandirilan Meryem, Hiristiyanlarin koruyucu azizesi olarak ayni
zamanda tiimilyle kutsal anlamina gelen panaghia, lekesiz
anlaminda panamomitos, tertemiz anlaminda akhrantos gibi
epithet’lerle?®® de amilir (Chaillot, 2019: 122). Aleksandriali
Athanasios ve Nazianzoslu Gregorios, Meryem igin theotokos
unvanini kullanmiglard: (Peers, 1991a: 2070). Konstantinopolisli
Proklos Meryem iizerine homiliye’ler kaleme aldi.?! Bizans
kiliselerinde orthros ayini sirasinda Meryem igin theotokion denen
ilahiler okunurdu (Conomos, 1991: 2070). Meryem, Bizans
kiliselerinde 5. yiizyildan itibaren tasvir edilmeye baslandi. Bizans
topraklarinda Meryem adina ¢ok sayida kilise insa edildi; onuruna
pek ¢ok bayram diizenlendi. 6. yiizyildan itibaren Meryem’e Miijde
Bayrami 25 Mart’ta kutlanmaya bagladi. Bizans imparatoru Flavios
Mavrikios 1. Tiberios (582-602) tarafindan 6. yiizyil sonu-7. ylizyil
basindan itibaren Koimesis (Meryem’in  Uykusu/Oliimii)?
Bayraminin kutlanmasi 6ngoriildii (Peers, 1991b: 2174). Meryem,
Bizanshlar igin imparatorlugun baskenti Konstantinopolis’in,
Kudiis’iin ve dolayisiyla imparatorlugun koruyucusu olarak daima
0zel bir dneme sahip olmustu (Peers, 1991b: 2174; Magdalino,
2010: 86).

Meryem’in suretine iligkin bilgi sahibi olunmasa da,
Meryem’in bilinen en erken tarihli resimlerinin incilci Luka
tarafindan ¢izilmis oldugu, Hiristiyan diinyasinca kabul gérmistiir
(Bryer, 2002: 263; Cotsonis ve Nesbitt, 2008: 104-105; Chatzidakis,
2011: 221; Kaya Zenbilci, 2019b: 47). Atinali Ephraim’in Diegesis
adli eserinde kaydettigi lizere Luka, Meryem’in Oliimiinden sonra
Misir’a gitti ve Meryem’in li¢ portresini orada ¢izdi. Hodegitria’y1
Konstantinopolis’e, Deksiokratousa’y1 Atina ya da
Konstantinopolis’e ve son olarak sadece Meryem’i betimledigi bir
resmi Attaleia’ya (Antalya) gonderdi (Cotsonis ve Nesbitt, 2008:
104). Bir goriise gore; eger Hodegitria’y1 resmeden kisi Incilci Luka
ise, Meryem hayattayken ¢izmis olmaliydi (Chatzidakis, 2011: 221).
Ikonalardan biri mucizevi olarak Matzouka’daki (Magka) Bizans
Donemi’ne ait Soumela (ya da Meryemana) Manastiri’nda
bulunmus ve Soumeliotissa olarak adlandirilmisti (Bryer, 2002: 263,
Kaya Zenbilci, 2019: 47). Eser aslinda Athiniotissa ikonasiyd1 ve 4.
ylizyilin sonlarindan biraz Once Atina’dan Pontus’a getirilmisti
(Haland, 2014:149; Kaya Zenbilci, 2019b: 47). Chatzidakis’in
belirttigi {lizere ise Meryem’i tasvir eden ve Luka tarafindan
¢izildigine inanilan Hodegitria, Ayasofya’nin dogusunda bulunan,
Mangana Sarayr’nin yakimindaki Hodegon Manastiri’na getirildi
(2011: 221). Dolayisiyla “Hodegitria” (Odnyritpia/yol gosteren)
admi aldi. Kouneni’nin Meryem Kykkotissa’nin ikonografisine yer
verdigi bir makalesinde, incilci Luka tarafindan cizilen ve imparator
I. Aleksios Komnenos’ta bulunan bir ikonanin, 1082 yilinda 11.
ylizyilda Kibris’ta Troodos Dagi’ndaki Kykkos Manastiri’n1 kuran
Kibrisli miinzevi Yeseya’ya verildigi aktarilir (2008: 98).

Hem Tanri-doguran ve el degmemis olarak kutsiyet atfedilen hem
de Bizanslilar i¢in imparatorlugun, baskentin ve diger baz1 kentlerin
6zel koruyucusu olduguna inanilan Meryem’in, insan eliyle yapilan
ikonalarinin mucizevi oldugu diistiniilmistiir. Sozgelimi; Iohannes
Moskhos’un Pratum Spirituale adli eserinde (6. ylizyihin ikinci

2 Meryem’in epithet’lerine iliskin kaynaklara dair bk.; Cotsonis, 2008: 103, dipnot 1.
Ayrica Meryem’e yiiklenen Eski Ahit kaynakli sifatlara dair bk.; Demir, 2020: 217-240.
2 Homiliyeler igin bk.; Constas, 2002: 125-272.

2 Konuya iliskin bk.; Barut, 2012a: 30-40. Bizans sanatinda Koimesis tasvirlerinin
kokeni ve ikonografisine dair bk.; Barut, 2012b: 67-72.

yarisi-7. yiizyilin ilk ¢eyregi) magarada yasayan bir kesisin her giin
Meryem ve cocuk Isanin tasviri 6niinde bir kandil yakarak dua
etme aligkanhigina sahip oldugu hikdye edilir. Cogu dindar,
Meryem’in imgesini selamlayarak, ellerini ve ayaklarin1 Operek,
biiyiik bir inangla onu gdgsiine bastirarak selamlamay1 adet
edinmistir. Geg 6. yiizyildan itibaren ve 7. yiizy1l boyunca, imgeler
oniindeki adanmislik uygulamalarinin yaygimnlastigma siiphe yoktur
(Kitzinger, 1954: 97).

656’da Vize’deki [tirafci Maksimos ile Kaeserea episkopos’u
arasindaki bir teolojik tartismayi izleyen herkes ayaga kalkip dua
etmis; Incil’i, hact ve Meryem ile Isa’nm ikonalarim &pmiistiir.
Boylece yapilan tartismanin neyin tizerine gergeklestigi nesneler
iizerinden teyit edilmistir (Kitzinger, 1954: 99).

Aziz Geng Stephanos’un vita’sinda 8. yiizyilda Blakhernai (ya da
Vlakherna) Manastir’'nda yer alan Blakherniotissa ikonasinin
mucizevi oldugu aktarilir (Sevéenko, 1991b: 2170).

Konstantinopolis’in koruyucusu Meryem’i ¢ocuk Isa ile tasvir eden
bir ikonanin, 626 yilindaki Avar kusatmasi sirasinda, patrik Sergios
tarafindan Theodosios surlari yakimindaki bir gegit toreninde
tasmarak mucize gosterecegine inanilmigtir (Cameron, 1979: 5-6).

imparator III. Romanos (1028-1034) sefere ciktiginda, Isa’nin
annesinin imparatorluk ordularmma yol gosterip koruyacagina
inanarak Meryem’in ikonasini beraberinde tasimistir (Rice, 1998:
82). Blakherniotissa ikonalar1 11. yiizyil boyunca diizenli olarak
askeri torenlerde imparatora eslik etmistir (Sevéenko, 1991b: 2170).
Selanik’teki Bizans Kiiltiirii Miizesi’nde Yer Alan Meryem
‘Hodegitria Deksiokratousa’ ikonasi (Gorsel 1a-c)

Env. no.: BEI49 (Galeri 4) / Malzeme: Ahsap / Teknik: Tempera /
Yiik.: 52 cm, Gen.: 29.5 cm, Cidar: 3 cm.

Tanim: Eserin boyalar yer yer ¢atlamig, dokiilmiis ve ikonanin bir
kismi kirilmistir. Tkona 52 cm yiiksekliginde, 29.5 cm genisliginde
ve 3 cm kalimhigindaki ahsap panel iizerine, tempera tekniginde
islenmistir. Ikona iizerinde boyama islemi oncesinde kalem ve
pergel yardimiyla taslak ¢izimi yapildigi kalan izlerden
anlagilmaktadir.

Ikonada Meryem biist halindedir ve hafifce sagma déniiktiir; basmni
ve bakislarmi sag tarafinda kucaginda tuttugu c¢ocuk Isa’ya
yoneltmistir. Ayn1 zamanda sol eliyle Isa’ya dua etmektedir ve
Isa’y1 isaret etmektedir. Ay sekilde Isa da basiyla ve bakislaryla
annesine yonelmistir. Boylece ikonada anne-ogul arasinda jestlerle
iletisim saglanmustir. Figiirlerin ifadesi donuktur ve bu o&zellik
Bizans sanatina 6zgidiir.

Meryem’in bagin1 ve omuzlarini morumsu lacivert bir maphorion
orter. Maphorion deve tiiyii tonunda ve diiz bir bantla siisliidiir.
Isa’min iizerinde ekru tonunda, dorderli kirnuzi puantiyelerle ve
kiremit tonunda bir kol bandi ile siislii, uzun kollu bir tunik vardir.
Sol elinde canli bir kiremit kirmizisi tonunda rotulus tutar; sag eliyle
ise annesini kutsamaktadir. Ikonammn alt kismun kirk durumda
oldugundan ve boyalar dokiildiigiinden Isa’min ayaklarmin acikta
olup olmadig1 belirsizdir. Ancak benzer drneklere bakilacak olursa,
biiyiik olasihikla Isa’nmn ayaklar1 agiktadir. Her iki figiir de halelidir.
Halelerin yiizeyinde bezeme yoktur.

Meryem’in fiziksel Ozelliklerine bakildiginda el yazmalarindan,
duvar resimlerinden ve ikonalardan tanidigimiz, tipik Bizans figiir
tislubunu yansitan bir goriiniim sergiledigini goriiriiz. Yiiz bigiminin
oval, ¢ene hattinin gélgelendirilerek bir ay bi¢cimi kazanmasi, Bizans
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ressamlarinin  iislubudur.?® Figiiriin yay bigimli kagslari, badem
bigimli, yiiziine oranla biiyiik gozleri, dar ve uzun burnu, kiigiik ve
dar agiz bi¢imi de aym iislubun karakteristigidir. Agikta olan sol el,
ince ve uzun parmaklidir. Biiyiik Olciide tahrip durumda olan
ikonada Isa’nm yiiziiniin bir kismi korunmustur. Figiiriin basi,
yiiziiniin korunan kismi dikkate alinirsa, oldukga kiiciiktiir. Yiizii
neredeyse bir kare bigimini almistir ve ¢enesi hi¢ yoktur. Meryem’in
yiiziindeki boya kullanimi ve 1s1k-golge etkisi elde etme cabasi,
Isa’nin yiiziinde de segilebilir. Ote yandan Meryem’de oldugu gibi;
Isa’nin elinin ince ve uzun parmaklar1 Bizans resmine 6zgiidiir.

) [+
Gorsel 1a.Meryem Hodegitria Deksiokratousa /1b.detay/1c.detay, ahsap ikona, 1200
yili civari, Bizans Kiiltiirii Miizesi, Selanik-Yunanistan (Nalpantis, 2018: 97).

Meryem “Hodegitria Deksiokratousa” Tasvirlerinden Ornekler
ve Degerlendirme

Hodegitria Meryem’in kucagmnda daima cocuk Isa vardir ve
Meryem’in solunda -izleyiciye gore sagda- yer alir. Hodegitria
tasvirlerinde Meryem, acikta olan eliyle Isa’y1 isaret eder. Bu
nedenle bu Meryem tipine yol gosteren anlaminda Hodegitria
denmektedir (Cormack, 2007: 14). Meryem’in avug i¢i gokyiiziine
dogru acildigi ve Isa’ya yoneldigi icin, Meryem ayni zamanda
isa’ya dua eder. Zaman icerisinde Bizans sanatinda Meryem’i ¢ocuk
isa ile birlikte resmeden Hodegitria tipinin -ve diger tiplemelerin-
varyasyonlar1 ortaya ¢ikmistir.?* Hodegitria tasvirlerinin bazilarinda
Meryem ayakta durur. Bazi ikonalarda ve kimi anitsal duvar

2 fkona boyama, tonlama ve renk kullamimi iizerine yazilmis Bizansh bir regeteyi ele
alan bir galisma i¢in bk.; Parpulov, Dolgikh, Cowe, 2010: 201-216.

2 pk.; Sevéenko, 1991d: 2175-2176. Baz1 kaynaklarda Meryem ve ¢ocuk isa ikilisinin
Misir mitolojisindeki bereket ve dogum tanrigasi Isis ile oglu Horus’a benzetildigi
goriisii dile getirilmektedir, bk.; Hornung, 2001: 75. Meryem kiiltiiniin pagan kokeni
dair de ¢ok sayida caligma bulunmaktadir, bk.; Benko, 2004; Cameron, 2004: 1-21;
Demir, 2019: 462-473.

resimlerinde bu Meryem tipi yarim boy olarak tasvir edilmistir.
Chatzidakis’in kaydettigi iizere; gocuklu Meryem’in bilinen ilk
ikonalarindan biri olan 6. yiizyila ait Sina Manastiri’'ndan gelen ve
glinimiizde Kiev Miizesi’'nde bulunan ikona, Luka’'nin ¢izdigi
Meryem Hodegitria prototipine yakin bir ornektir (Chatzidakis,
2011: 221).

Hodegitria tipinde Meryem’in Bizans tasvir sanatinda ortaya
cikisina dair farkli goriisler bulunmaktadir. Lasareff, Meryem’in
ikonografisine dair ¢aligmalar1 bir makalesinde tartigirken Oturan
Hodegitria tipine deginmistir (1938: 46-65). Strzygowski orijinalde
Hodegitria’nin Misir kokenli oldugunu iddia eder. Kondakov Oturan
Hodegitria tasvirlerini  klasik tipin bir varyasyonu olarak
nitelendirmistir (Lasareff, 1938: 49).

4. ylizyildan itibaren gériilmeye baglanan Hodegitria’nin prototipleri
zamanla Bizans sanatindaki Meryem tiplemeleri arasinda en yaygin
betimlenen tasvirlere doniismiistiir. Ancak Lasareff Oturan
Hodegitria’nin Suriye-Misir tipi olarak yerlesmis ¢ok tuhaf bir
kaderi oldugunu, Konstantinopolis’in metropolitan sanatinda genel
olarak asla kabul edilmedigini, Ermeni ve Giircii sanatiyla temsil
edilen Dogu Hiristiyan sanatinin ikonografisinde yayginlastigimi
vurgular (1938: 53-54). Hodegitria ikonalar1 Bizans sanatinda tiim
Meryem tipleri arasinda en yaygin kopyalanan 6rneklerdir (Folda,
2015: 10). Bu ikonalar genelde Meryem’i yarim boy olarak tasvir
eder.

Meryem tasvirleri arasinda g¢ocuk Isa’yt Meryem’in saginda
gosteren Deksiokratousa tipi iki gruba ayrlir. Birinci grupta
Meryem’in Isa’nin ayak bilegini sol eliyle kavradig1 gériiliir. Baz:
orneklerde Meryem, Isa’nin dizine ya da bacagma dokunmaktadir.
Luka’nin ¢izdigi Meryem portrelerinden birinin Deksiokratousa
tipinde oldugu kabul edilse de; bu tipin Bizansli &rnekleri
tasvirkiricilik evresi sonrasina aittir. Belki de Hodegitria tipinin geg
bir varyasyonu olarak nitelendirilmelidirler. Ote yandan,
Deksiokratousa’nin  Konstantinopolisli bir arketipi hélihazirda
bilinmemektedir. ikinci grupta, Hodegitria Deksiokratousa tipinde
Meryem hem Isa’y1 saginda tutar hem de sol eliyle Isa’y1 isaret eder.
Bu tasvirler Hodegitria tipinin bir varyasyonudur. Hagli Sanati
orneklerinde Hodegitria Deksiokratousa ikonalar1 krisografik’tir; bu
ozellik mozaik ikonalarda da goriilmektedir. Hagli Sanatinin ¢ogu
orneginde Meryem yarim boy olarak tasvir edilmistir. Tam boy
tasvir edilen Meryem yalnizca birkag Ornekte karsimiza ¢ikar
(Folda, 2015: 107).

Orta Bizans Dénemi’ne Ait Eserler

Deksiokratousa tipinin Bizans Sanatindan bilinen en erken tarihli
ornegi gec¢ 10. ylizyildandir (The Walters Art Gallery, 1947: 45, no.
129, 8x6.2x0.9 cm). Bir fildisi triptigin orta paneli olan ikonada
Meryem ayakta, contrapposto durusunda, tam boy betimlenmistir ve
cocuk Isa’y1 saginda tasir. Meryem’in basgmin iki yaninda
monograni okunur. Hagl haleli ¢ocuk Isa sol elinde bir rotulus tutar
ve sag eliyle Meryem’i kutsamaktadir. Isa’nmn her iki bacag: da
dizlerinden ayagina kadar agiktadir. Hodegitria Deksiokratousa
orneklerinden farkli olarak tasvirde Meryem, sol eliyle ¢ocuk
Isa’nin sag ayak bilegini kavramistir. Eserin baskent kokenli oldugu
agiktir.®

Ikinci grubu teskil eden Hodegitria Deksiokratousa tasvirleri anitsal
resim sanatinda, ikonalarda, miihiirlerde ve enkolpion’larda goriiliir.
Bizans Donemi’ne ait anitsal duvar resimlerinden {inik bir
Hodegitria ~ Deksiokratousa  tasviri  Boiotia’daki ~ Distomo
yakinlarinda bulunan Hosios Loukas Manastiri’nda, Katholikon’un

% Fildisinden baskent iiretimi dini tasvirli eserlere iliskin bk.; Androudis, 2007: 564-
565.
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giney ha¢ kolunun dogu duvarindaki liinette yer alan duvar
mozaiginde karsimiza ¢ikar (Gorsel 2). Tasvir 11. yiizyila tarihlenir
(Chatzidakis, 1997: 33).

Ayni yapida kuzey hag kolunun dogu duvarindaki liinette Hodegitria
betimlenmistir; ¢ocuk Isa Meryem’in solundadir. Her iki mozaikte
de Meryem’in, bas hizasinda, iki yanda monogrami yer alir. Altin
yaldiz zemin {izerine yapilan tasvirlerde Meryem lacivert {izerine
altin yaldizdan serit ve piiskiillerle siislii, omuzlarin1 ve basini érten
bir maphorion kusanmistir. Hodegitria Meryem’in omuzlarinda ve
sag mangetinde birer ha¢ motifi yer alir. Hodegitria
Deksiokratousa’da hag motifi Meryem’in sol mansetindedir. Her iki
mozaikte de kiremit tonundaki hacl halesi ile betimlenen ¢ocuk Isa,
beyaz khiton iizerine altin yaldizli ve drapeleri kahverengi tonuyla
belirlenmis bir himation giyer. Hodegitria mozaiginde Isa’nin sol
omzunda, diger tasvirde ise sag omzunda kiremit tonunda seritler
vardir. Hodegitria tasvirinde Isa sag elinde beyaz bir rotulus
tutarken, sol eliyle annesini kutsamaktadir.  Hodegitria
Deksiokratousa mozaiginde ise rotulus Isa’nim sol elindedir ve Isa
Meryem’i sag eliyle kutsamaktadir. Her iki betimlemede de Isa’nin
ayaklar agiktadir.

i : g
] 3 B |
o i

_Corsel 2.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, Hosios Loukas Katholikonu, giiney hag
kolu liinet mozaigi, 11. yiizyihn ilk ¢eyregi, Boiotia-Yunanistan (Chatzidakis, 1997:
gorsel 32).

Kursun miihiirlerde Deksiokratousa ve Hodegitria Deksiokratousa
tasvirleri ¢ok yaygin degildir. Alti miihiir 6rnegi Washington’daki
Dumbarton Oaks Koleksiyonu’ndadir (DO). DO’daki &rneklerden
iki kursun mithir 1045-1060 yillar1 arasina tarihlenir ve
protospatharios epi tou Khrysotriklinou Niketas Anzas’a aittir (env.
no.: BZS.1958.106.2522 ve BZS.1958.106.3254). Her iki miihriin
6n yilizinde de Hodegitria Deksiokratousa biist olarak
betimlenmistir.?6 11.-12. yiizyila ait, bir rahip ve protosynkellos’un
kursun mithriinde ©n yiizde Deksiokratousa biist olarak
gosterilmistir. Eserin yiizeyi tahrip durumda oldugundan Meryem’in

2 Mihiirlere iligkin bk.; Nesbitt ve Seibt, 2013, 191 ve gorsel 1E ve 1F.

Hodegitria tipinde olup olmadigmi belirlemek imkansizdir (env. no.:
BZS.1951.31.5.2407)%.

11. yiizyila ait bir diger 6rnek Poroi patrigi Niketas’mn miihriidiir
(env. no.: BZS.1955.1.4991).22 Miihriin 6n yiiziinde biist olarak
Hodegitria Deksiokratousa yer alir. Miihiir korozyon tabakasi ile
kapli oldugundan Isa’min jestlerini se¢mek olanaksizdir. Ancak
Meryem’inkiler daha belirgindir ve secilebilmektedir. 11. yiizyilin
ikinci geyregine ait anonim iki drnegin on yiliziinde Meryem ayakta
betimlenmistir ve Hodegitria Deksiokratousa tipindedir (env. no.
BZS.1955.1.1828 ve BZS.1958.106.4813). Bir diger Bizans miihiir
orneginde Meryem yine Hodegitria Deksiokratousa tipindedir.
1075-1080 tarihleri arasmna ait bu miihiir Blakhernai Sarayi’nin
protoproedras megas skeuphylaks’s Nikolaos Skleros’a aittir?® ve
Viyana’daki Ulusal Tarih Miizesi koleksiyonunda bulunmaktadir.

Orta Bizans Donemi’nden 11.-12. yiizyila ait, biist halinde
Hodegitria Deksiokratousa tasvirli bir enkolpion bugiin Haluk Perk
Miizesi’nde korunmaktadir. Meryem’e atfedilen ve omuzlarinin iki
yanina istiflenmis Tanr1 anas1 anlamina gelen monogram ters olarak
“VO MP” seklinde basilmustir. Kalip baskis1t hazirlanirken, yazit
yanlslikla ters olarak yerlestirilmis olmalidir (Unal ve Cakmakei,
2020: 515).

Latin Istilasi Donemine Ait Eserler

Hodegitria Deksiokratousa tasvirli 13. yilizyilin ilk c¢eyregine
tarihlenen, ahsap iizerine mozaik kaplama bir ikona 6rnegi (34x23
cm) glniimiizde Sina’daki Katherina Manastiri’'nda yer alir
(Vocotopoulos, 1995: 207-208) (Gorsel 3). Ikona muhtemelen
Konstantinopolis’te iiretilmistir (Damianos of Sinai, Faran, Raitha,
2004: 348). Orta Bizans Donemi’nden itibaren karsimiza ¢ikan, el
yazmalarinin resimlerini ¢evreleyen bordiirleri animsatan, geometrik
ve birbirini tekrar eden “t” bigimli motifle siisli bir bordiirle
¢evrelenen ikonanin zemininde, yine 10.-15. yiizyll Bizans el
yazmalarinin tezhip siislemelerinde goriilen bliittenblat*® stilinde
bitkisel motiflerle siislii madalyonlar vardir. Meryem’in baginin iki
yaninda, madalyon i¢inde, altin yaldizla iglenmis monogrami
okunur. Yarim boy betimlenen Meryem saginda cocuk Isa’yi
tasimaktadir ve sol eliyle Isa’ya yonelmistir. Meryem’in morumsu-
koyu kahve  maphorion’unun  drapeleri  krisografik’tir.
Maphorion’un altindan goriinen kisimlarda Meryem’in lacivert
tonunda ve uzun kollu bir elbise giydigi anlasilir. Sol mansetin
lizerine diiz, altin yaldizdan iki serit islenmistir. Figliriin gozleri
uzaklara bakmaktadir. Meryem’in kolunda oturan tam boy
betimlenmis ¢ocuk Isa kizilimsi sar1 saghidir. Halesinde maviden
beyaza degrade tonlanmis bir hag motifi yer alir. Isa’nin iizerinde
yakas1 lacivert ve beyaz bir khiton ve devetiiyli tonunda ve altin
yaldiz drapeli bir tunik vardir. Lacivert tonunda ve kirmizi
diyagonal ¢izgilerle siislii bir kusak, figiiriin tunigi tizerinden gogiis
hizasinda baglanmustir. Isa’nin sol elinde kirmizi diyagonal
cizgilerle siislii lacivert bir rotulus tuttugu dikkati ¢eker; sag eliyle
ise Meryem’i kutsar (Gorsel 3).

Eserdeki figiir tislubunda oran ve oranti sorunu karsimiza gikar.
Isa’nm basi, elleri ve ayaklar1 govdesine nazaran kiigiiktiir. Ayni
sekilde Meryem’in elinin parmaklari ince ve uzundur. Yiizlerdeki
karakteristik 6zellikler Bizans sanatina 6zgiidiir.

Ikonadaki cizgisel {islup Komnenos Dénemi stilini yansitmaktadir.
Ancak bu giiclii ¢gizgisel lislup daha ziyade Palaiologoslar Dénemi
boyunca iiretilen mozaik ikonalarin resim kalitesini modelleme

27 Esere iliskin bk.; Laurent, 1963: V/1-no. 223.

2 Esere iligkin bk.; Laurent, 1963: V/3-no. 1768.

2 Yazit igin bk.; Schlumberger, 1884: 409, no.2.

30 Bliitenblatt siislemelere iliskin bk.; Weitzmann, 1935: 17-18, 22-32; Kaya Zenbilci,
2017: 92-93.

Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi.
Sonbahar Ozel Sayist / Autumn Special Issue, s. 100-114
Ekim/ October 2020 — Page: 100-114

105



SELANIK 'TEKI BIZANS KULTURU MUZESI KOLEKSIYONUNDA YER ALAN MERYEM ‘HODEGITRIA DEKSIOKRATOUSA’ IKONASI VE PARALEL ORNEKLER, Ekim, 2020

girisiminin bir sonucudur (Damianos of Sinai, Faran, Raitha,
2004:348).

ilk ¢eyregi, Katherina Manastiri, Sina Dagi-Misir (Vocotopoulos, 1995: gorsel 74).

Gorsel 3.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, ahsap {izerine mozaik
ikona, 13. ylizyilin ilk ¢eyregi, Katherina Manastir1, Sina Dagi-Misir
(Vocotopoulos, 1995: gorsel 74).

Geg Bizans Donemi’ne Ait Eserler

Bugiin Selanik’teki Panagia Akheiropoiitos Kilisesi’nin narteksinde
yer alan ahsap ve ge¢ donemde yapilmis bir proskynetarion {izerine
konulmug, Palaiologoslar Donemi’ne ait ahsap ikonada Hodegitria
Deksiokratousa tasviri yer alir (121x94 cm). Altin yaldiz zeminli
ikonada Meryem kahverengi lizerine altin yaldizdan diiz bir geritle
stslii maphorion giyer. Maphorion’un eteginde altin yaldizdan
puskiiller vardir. Meryem’in omuz hizasinda ve basinin tepesine
dogru yerlestirilmis ii¢ ‘yasayan ha¢’ motifi, diyagonal yonde
yaprak motifleriyle siislenerek adeta ¢igege benzetilmistir. Bu
motifler Meryem’in bekaretini temsil eder. Meryem sol elini
gokyiiziine dogru agmistir ve Isa’ya dua eder. Meryem izleyiciye
bakarken, Isa annesine bakmaktadir. Meryem’in sagindaki ¢ocuk Isa
annesinin koluna oturmustur. [sa’nin iizerinde altin yaldizli khiton
ve himation vardir; giysilerin drapeleri kahverengi ¢izgilerle
vurgulanmustir. Isa’nm belinde parlak kirmizi tonunda kusak ve sag
omzunda aym tonda bir atki vardir. Figiir sag eliyle annesini
kutsarken, sol elinde kirmizi bir rotulus tutmaktadir. Isa’nmn iki
ayagt kismen aciktadir; figlirin ayaklarinda kirmizi tabanl
sandaletler yer alir (Gorsel 4). Meryem’in omuz hizasinda, iki
yanda, Bizans geleneginde nadir olan ve “Umutsuzlarin Umudu”
anlamima gelen Grekce “H EAIIX / TQ[N] AIIEA/IIIEMENQN”
epithet’i yazilidir (Kousoula ve Trifonova, 2009: 307). Eser resim
iislubu bakimindan Selanik miizesindeki 6rnekten ayrilir (Gorsel 1a-
¢). Kousoula ve Trifonova’ya goére (2009) ikona muhtemelen
Selanik’te bir atdlyede 14. yiizyilin ikinci ¢eyreginde tiretilmistir (s.
307-316) Vassilaki ikonay1 14. yiizyila tarihler (2005: 269). Eserde -
eger yeniden boyanmadiysa ve dzgiin renklerini koruduysa- Isa’nim
kusagi, atkisi ve sandaletleri ile elinde tuttugu rotulus’un boyandigi
parlak kirmiz1 ton Kibris ikonalarinda ve kilise duvar resimlerinde
goriiliir.

- ¢ vl ¥ gy i
Gorsel 4.Meryem Hodegitria Deksiokratousa ‘Eizic v
Arnelmouévav’, ahsap lizerine tempera ikona, 14. yiizy1l/14. yiizyilin
ikinci ¢eyregi, Panagia Akheiropoiitos Kilisesi, Selanik-Yunanistan
(foto. yazara ait, Kasim 2018).

Geg Bizans ornekleri arasinda, 14. yiizyila ait ve ahsaptan, bir diger
Hodegitria Deksiokratousa tasvirli ikona Athos’taki Hilandar
Manastiri’nda yer alir (Gorsel 5). Eser Hodegitria Triherousa olarak
da bilinir (Kousoula ve Trifonova, 2009: 307). Panagia
Akheiropoiitos’taki ikona (Gorsel 4) ve Hilandar’daki 6rek (Gorsel
5) Kousoula ve Trifonova’ya gore ayni yaygin prototipin
ornekleridir; figiirlerin tslubu Thessaloniki atolyelerinde 14.
ylizyiln ilk yarisinda iiretilmis eserlerle iliskilidir. ki ikonada da
ozellikle Isa’nim yiizii, karsilastirmay1 agiklayic1 kilar (2009: 308-
310).

Gorsel 5.Meryem Hodegitria Deksiokrtousa Deksiokratousa (Triherousa), ahsap
iizerine tempera ikona, 14. yiizy1l ortalari, Hilandar Manastiri, Athos-Yunanistan
(Kousoula ve Trifonova, 2009: gorsel 2).

Kibris Uretimi Bizans-Lusignan Hanedanligi’na Ait Eserler
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Geg 12. yiizyildan Kibris {iretimi ¢ift tarafli bir ahsap ikonanin 6n
yiiziinde yer alan (Gorsel 6a) Meryem tasviri, Carr’a gore (1997)
Kibris’a atfedilen ve Kykkotissa®® denen, maphorion’unun iistiinde
ayrica bir duvak bulunan ve genelde Kibris iiretimi ikonalarda
goriilen, halesi kabartma tekniginde yapilmis Meryem’in bir
temsilidir. Figiiriin ellerinin pozisyonu, ikonanin tahrip durumda
olmasi nedeniyle belirsizdir. Hem maphorion’u 6rten duvak hem de
kabartma teknigindeki hale, 13. yiizyil ve sonrasina ait eserlerde
goriiliir. Bu ikonanin geg 12. yiizyila ait olabilecegi fikri, Kibris’taki
Nikosia’da bulunan Eleousa (Sefkatli) Meryem ikonasindaki
Meryem’in yiizii ile benzer 6zellikler sergilemesi ve bu eserin geg
12. yiizyila ait olmasi nedeniyle ortaya atilmistir (Carr, 1997: 128).
Eserin Hodegitria tipini tasvir ediyor olmasi muhtemeldir. ikona
giniimiizde Kibris’ta, Panagia Theoskepastos Kilisesi’nde
bulunmaktadir (Gorsel 6a-b).

b

Gérsel 6a.0n yiiz: Meryem ve gocuk Isa / 6b.Arka yiiz: Aziz Pers lakovos, ¢ift tarafl

ahgap ikona, ge¢ 12. yiizy1l, Panagia Theoskepastos Kilisesi, Kibris (Carr, 1997: gorsel

75).

Kibris iiretimi Hodegitria Deksiokratousa tasvirli ve erken 13.
yiizyila ait bir ikona, bugiin Doros’taki Panagia Galaktotrofousa
Kilisesi’nde yer alir (Gorsel 7). Meryem’in morumsu kahve
tonundaki maphorion’u Kibris ikonalarina 6zgiidiir.3? isa lacivert bir
khiton iizerine parlak kirmiz1 bir himation giyer. Bu canli ve parlak

31 Bu Meryem tipinde gocuk isa Meryem’in sagindadir. Cogu 6rnekte Meryem ile Isa
cepheden betimlenmistir. Meryem’in bas1 hafifce Isa’ya egiktir ve yiizii Isa’min sagmna
temas eder. Kykkotissa tipine ve Italyan etkisindeki eserlere iliskin bir calisma igin
ayrica bk.; Kouneni, 2008: 95-107.

%2 [konalarin gorselleri igin bk.; Eliades, 2017: gorsel 6, 7, 8, 12, 13, 14, 21, 23, 27, 44,
45, 48, 49, 53.

kiliselerdeki fresklerde

ikonalarinda ve

kirmizi  ton Kibris
goriilmektedir.

Gorsel 7.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, ahsap ikona, erken
13. ylizy1l, Panagia Galaktotrofousa Kilisesi, Doros-Kibris (Eliades,
2017: gorsel 22).

Yine Kibris iretimi olan, Moutoullas’taki Aziz Paraskevi
Kilisesi’nden Kibris’taki Kykkos Manastirt Miizesi’'ne getirilen
Hodegitria Deksiokratousa tasvirli ahsap ikona (99x70 cm) 13.
yiizyila (Folda, 2015: 10-11) ya da 13. yiizyilin ikinci yarisma aittir
(Eliades, 2017: 101) (Gorsel 8).

Do Syl W ey
Gorsel 8. Meryem Hodegitria Deksiokratousa, ahgap ikona, 13. yiizyil, Kykkos
Manastir1 Miizesi, Kibris (Eliades, 2017: gorsel 68).

Girit Uretimi Eserler

Giinlimiizde Benaki Miizesi’'nde yer alan ve Girit’te iiretilmis
Hodegitria Deksiokratousa ikonast (85x63x3 cm) 13.-14.
yiizyillarda Latin istilasi sirasinda Dogu Akdeniz bélgesinde goriilen
Uslubun triniidiir ve bu tslup Hag¢lh Sanati olarak nitelendirilir
(Chatzidakis, 2005: 349). Meryem’in yiizii tahrip durumdadir; isa
ise izleyiciye bakmaktadir (Gérsel 9a-b). ikonanm yiikseltilmis
gergevesinin sol kisminda dort, {istte bes ve sagda kisminda dort -
tamami yarim boy betimlenmis- figiir yer alir®® (Gorsel 9a).

fkonada ¢ocuk Isa’nin paralel ve yana déniik bacaklari, hardal sarist
khiton’u ve koyu mavi himation’u ile yart 6nden pozu ile ayirt
edilen ozellikler 13. yiizyil boyunca ve erken 14. yilizyilda Kibris’ta
ve Italya’da, Dogu Akdeniz atdlyeleriyle baglantihi ikonalarda
yaygin olan yerlesik bir metropolitan modeliyle iliskilendirilebilir
(Chatzidakis, 2005: 340).

33 Figiirler hakkinda detaylar i¢in bk.; Chatzidakis, 2005: 340-342.
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Selanik’teki &rnegimizden farkli olarak ikonada Meryem ve Isa’nin
haleleri ahsap panelden kabartma olarak yapilmis ve koyu maviye
boyanmustir (Gorsel 9b). Bizans ikonalarinda nadiren goriilen bu
ozellik, Kibris ve Giiney Italya ikonalarinda oldukga yaygin olan,
algt kabartmali zengin siislemelerle siislenmis yiiksek kabartma
halelerden ayr1 ve farkli bir teknik olarak disiiniilmelidir.
(Chatzidakis, 2005: 345).

2 b

Gorsel 9a.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, Deesis ve
Azizler/9b.detay, ahsap ikona, 13. yilizyil, Benaki Miizesi-Atina
(Chatzidakis, 2005: gorsel 23).

Franko-Bizanten Usluptaki Eserler

Giiniimiizde Sina’daki Katherina Manatiri’nda korunan ve 1250’lere
tarihlendirilen Hodegitria Deksiokratousa ikonast Hagli Sanatinin
tirinidiir ve Franko-Bizanten olarak tanimlanan dslubu yansitir.
Acre’de (Israil) iiretilen eserde Bizans tasvir sanatmin cizgisel
iislubu yerini 151k-golge denemelerine birakmstir. Eserde piiriizsiiz
bir boya isciligi goze carpar. Ikona, daha ge¢c dénemde Italya’daki
Siena Ekolii’nden Simone Martini’nin yiizey bezemeciligini
hatirlatan, ahsap {izerine pastiglia gesso tekniginde ve hi¢ bos yer
birakilmayacak bigcimde stislenmistir (Gorsel 10).

Gorsel 10.Mer-yem Hodegitria Deksiokratousa, ahsap ikona, 1250’ler, Katherina
Manastirt, Sina Dagi-Misir (Princeton University, 2017: vrc.princeton.edu
[sinai/items/show/6404).

Ttalo-Bizanten Usluptaki Eserler

Pisa’daki Duomo’da yer alan ve ahsap lizerine tempera ve altin
yaldizla yapilmig 13. yiizyihn ilk ¢eyregine ait Madonna di sotto gli
Organi ikonas1 Hodegitria Deksiokratousa’nmn [ftalo-Bizanten
usluptaki bir versiyonudur (93x55 cm) (Bacci, 2007: 147; Folda,
2016: 631). 13. yiizyilda Toskana ve Umbria’da iretilmis ayni
Meryem tipini tasvir eden birka¢ ikona 6rmeginde oldugu gibi; bu
eserde de Meryem’in biist olarak betimlendigi goriiliir. Tkonadaki
tasvirde, Bizans ve Hagli Sanatindaki c¢ogu Orneklerden farkli
olarak, Isa’nin elinde rotulus degil, agik bir kodeks vardir (Gorsel
11).

Gorsel 11.Madonna di sotto gli Organi, ahsap ikona, 13. yiizyilin ilk ¢eyregi, Duomo,
Pisa-italya (Bacci, 2007: gérsel 11).

Puskin Eyalet Giizel Sanatlar Miizesi’nde yer alan ve “Pugskin
Madonna’st” olarak adlandirilan bir Hodegitria Deksiokratousa
tasvirli ahsap ikona &regi 13. yiizyil italo-Bizanten iislubuna
atfedilen bir baska eserdir. Ikona, Pisali bir ressam tarafindan
yapilmigtir (173x84 cm, env. no.: 240) (Folda, 1999: 152; Folda,
2016: 637). ikonada Meryem bir taht iizerinde oturmaktadir ve tam
boy tasvir edilmistir. Tahtin saginda ve solunda birer melek figiirii
yer alir (Gorsel 12, detay olarak).
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Gorsel 12.Meryem Hodegitria Deksiokratousa (detay), ahsap iona, 13. yiizy1l, Puskin
Eyalet Giizel Sanatlar Miizesi, Moskova-Rusya (Lasareff, 1948: gorsel 459).

Post-Bizans Donemi’ne Ait Eserler

Bizans’in ¢okiisiinden sonra, halihazirda Bizans ve Akdeniz
cevresindeki Hagli Sanati’nin {islubu ile melez hale gelen tasvir
gelenegine dayali ikona iiretimi varligini devam ettirmistir. Bu
evrede -es zamanl olmasalar da- ikona iiretiminde Kibrs, Girit,
Italya’da Venedik, Sicilya, Pisa, Siena, kuzeyde Stizdal, Névgorod
ve Moskova gibi yerlerdeki atdlyeler 6n plana ¢ikar.

Bat1 Avrupali unsurlar, katkilar1 zayif bir sekilde farkli olan birgok
farkli bolgeden olsa bile, Kibris’a dogrudan Bati’dan ulagmustir.
Ancak Batili unsurlar, Yakin ve Orta Dogu’daki Bati1 varligindan bir
sekilde etkilenen Yakin Dogu gelenekleriyle birlikte, Kibris’a da
dolayli olarak ulasmustir. 13. ve 14. yiizyillarda, Venedik’in Lingua
Franca Sanati veya “Kutsal Topraklar”la iligkili Hagli Sanati ile
cesitli sekillerde baglantili, melez, yar1 Bizans sanati, Kibris’la genis
bir sekilde iliskilendirilir ve hatta Kibris’a atfedilir. Yerel sanatin
kendi biinyesindeki ithal geleneklerle iliskisi; daha sonra, Girit
Okulu’nun etkisi, Bizans ve Bati’nin Kibris’in  sanatini
sekillendirmedeki goreceli rolleri hakkinda pek ¢ok soruyu giindeme
getirir (Carr, 1995: 339). 15.-16. yiizyillarda, Ozellikle de
Konstantinopolis’in diigiisiinden (1453) sonra, Kibris’taki resim
sanatinda Italyan rolii hakimdir. Geleneksel olarak bu dénem ‘i¢
karartict’ olarak anmilir. Aslinda bu yiizyillar Kibris’taki resim
sanatiin tim donemlerinin en zengin evresini teskil eder; hayatta
kalan yirmiden fazla duvar siklusu ve diizinelerce ikonayla temsil
edilir (Carr, 1995: 343).

Giinimiizde Lefkosa’daki Bizans Miizesi’nde yer alan (env. no.:
BMIAM.026, 116.8x82.5 cm) Deksiokratousa betimli ve 15. yiizyila
ait ahsap ikona Kibris’in yerel-Bizansli sanatsal gelenegiyle
kaynasmis Bat1 etkilerini yansitan bir {islup sunar. Bizans ve ¢agdasi
orneklerdeki tasvirlerde Isa’nin sol elinde tuttugu rotulus bu érnekte
Isa’nin sag elindedir ve onceki oOrneklerin aksine Isa burada
Meryem’i kutsamaz; figlirin sol avucu yukari bakmaktadir.
Meryem’in basi hafifce 6ne ve sagina dogru egiktir; ancak anneni
gbzleri uzaklara bakmaktadir. Tkonamin alt boliimiinde tahribat
oldugundan, annenin ellerinden yalnizca sag elinin bir kismi
segilebilmektedir. Anne sag eliyle cocugu kavrar. ikonanm sol ve
sag iist koselerinde birer yarim-boy melek figiirii yer alir (Gorsel
13).

A

-

Gorsel 13.Meryem Deksiokratousa, ahsap ikona, 15. yiizy1l, Bizans Miizesi, Lefkosa-
Kibris (Eliades, 2017: no. 32).

Bizans Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra Bizans sanat iislubunun
yayildig1 bolgeleri takip etmeyi olanakli kilan bir dizi eser arasinda
yer alan ve Hodegitria Deksiokratousa tasvirli 16. ylizyilin ortalarina
ait Novgorod dretimi ahsap ikona (110x80 cm) bugiin
Moskova’daki Eyalet Tretyakov Galerisi koleksiyonundadir
(Kondakov 2008: 140) (Gorsel 14). - ?

|

oy
Gorsel 14.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, ahsap ikona, 16. yiizyil ortalari, Eyalet
Tretyakov Galerisi, Moskova-Rusya (Kondakov 2008: 99).

Giinliimiizde Atina’daki Benaki Miizesi’nde bulunan Meryem
Deksiokratousa’y1 tasvir eden ahsap bir ikona (37x28 cm, env. no.
I'E 46109) 16. yiizy1l Girit tiretimidir ve eserde Bizans iislubunun
izleri oldukg¢a belirgindir. Tasvirde Meryem, Hodegitria tipinden
farkli olarak sol elini ¢cocuk Isa’nm sol dizine koymustur. Ancak
¢ogu Deksiokratousa ya da Hodegitria Deksiokratousa tasvirinde
oldugu gibi Meryem’in basi gocuga dogru egilmistir. Cocuk Isa ise
basin1 Meryem’in aksine ¢evirmistir ve sol elinde rotulus degil,
tepesinde hag bulunan bir globus®* tasimaktadir (Gorsel 15).

3 fkona ile gagdas olarak 16. yiizyilda ve hatta sonrasnda Rus resim sanatinda,
ozellikle ¢ar ve carige portrelerinde hagli globus motifi gérmekteyiz. Bazi tasvirlerde
globus hiikiimdarin sol elinde yer alirken; bazilarinda figiiriin yaninda durdugu bir masa
izerine yerlestirilmistir.
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Gorsel 15.Meryem Deksiokratousa, ahsap ikona, 16. yiizyil, Benaki Miizesi, Atina-
Yunanistan (Benaki Miizesi, 2016: www.benaki.org/index.php?op
tion=com_collectionitems&view=collectionitem&Itemid=384&id=108672&lang=el#)

1996 yilinda Londra’daki Hellenic Centre tarafindan diizenlenen
“After Byzantium: The Survival Of Byzantine Sacred Art” (Latsis
1996) adli sergide yer alan ve 17. yiizyill civarina tarihlenen
Hodegitria Deksiokratousa tasvirli duvar resminde, Bizans sanatinin
sert, ¢izgisel lislubu belirgin bir bigimde goriiliir (Gorsel 16). Bu
ornekler, Bizans’a 6zgii sanat anlayisinin Dogu’da, imparatorlugun
¢okiisiinden sonra bile yiizyillar boyu siirdiiglini géstermesi
agisindan son derece onemlidir.

Gorsel 16.Meryem Hodegitria Deksiokratousa, duvar resmi, 17. yiizyil civari (Latsis
vd. 1996: gorsel 14).

SONUC
Orta Cag’da, Bizans Imparatorlugu’nun baskenti
Konstantinopolis’te ve baskent disinda, “metropol™in sanat

anlayigin1 yansitan ikona iretimi, Hacli seferleri sirasinda, iggal
edilmis topraklarindan kagan Bizansh ustalar tarafindan Bizans’in
yakin ¢evresine taginmustir. Yerinde kalan ustalarin Latin ve
Bizansli patronlarin  himayesinde zanaatlarim1  siirdiirdiikleri
anlasilmaktadir. Franko-Bizanten ve Italo-Bizanten bir grup eser, bu
“Dogu Akdenizli” iislubun yeniden yorumlandigi, ¢ogu 1200 yili
sonrasina ait Hagli Sanati olarak adlandirilan sanatin iriintidiir. 14.-
15. yiizyillar, her iki {slubun da etkilerinin gerek Bizans
topraklarinda gerek Bati’da iiretilen eserlerde goriildiigii bir evreyi
teskil eder. Bu evrede, Bizans’la ¢agdas olarak, Venedik, Siena ve
Sicilya gibi Italyan topraklarinda da ikona iiretimi yapilmistir.

Ge¢ Bizans Donemi’yle cagdas Girit atdlyelerindeki ikona tiretimi
Italo-Cretan denen {islubun iriiniidiirler. Girit’teki ikona iiretimi
14.-16. yiizyillar arasinda varligmni siirdiirmiistiir. Genel olarak bu

ikonalar, tasvirlerdeki figiirlerin 6zellikle giysi drapelerindeki
¢izgilerin yumusatilmast bakimindan Bizans Orneklerinden
farklidirlar. Ancak konvansiyonel kompozisyonlar ve figiir tipleri
Bizans iislubundakilerle aynidir. Bizans iislubundaki sert ¢izgisel
sema, Girit ikonalarinda vurgularin keskinligini ortadan kaldiracak
bir bicimde renk gegisleriyle yumusatilir.

Post-Bizans Donemi’'nde, Bizans ikona tretim yerlerinin
faaliyetlerinin bitmesinin ardindan onlarin yerini kuzeyde Stzdal,
Novgorod ve Moskova’daki ikona iiretim atdlyeleri alir. Zamanla
Rusya’daki Stroganov ailesi gibi bazi zengin aristokratlarin ikona
atlyeleri kurdugu bilinmektedir. Bu okullar Bizans sanatsal
dslubunu Bati’nin resim anlayisiyla birlestiren yeni bir iislup
yaratmiglardir. Bu eserlerde ustalarin sahsi ve 6zgiin tislubu diginda,
eski geleneklerin tekrarindan bagka herhangi bir yenilik yoktur.

Bizans  kiiltlirinde  6nemini daima koruyan Meryem’in
imparatorlugun himayesindeki sanat ortaminda sayisiz tasviri
yapilmistir. Bu eserler arasinda Meryem’in ikonalarmm 6nemi, bu
imgelere atfedilen dini sembolizmle ve mucizevi olduklarina dair
inanislarla iliskilidir.

Bizans ikonalarinda Meryem g¢esitli tiplerde tasvir edilmistir.
Tiplemelerin kokeni ve prototiplerine dair literatiirde ¢esitli goriisler
bulunmakla birlikte; Hodegitria, Galaktotrofousa ve Eleousa gibi
Meryem tiplemelerinin kokenini Misir Sanati, Antik Cag Grek ve
Roma Sanatina sekil veren mitolojik hikayelerin tanriga ya da
kahramanlariyla iliskilendiren ve bu iliskiyi birtakim tasvirlerle
destekleyen goriisler de mevcuttur.

Ikonalarda en yaygin Meryem tipi olan Hodegitria’nin zamanla
¢esitli varyasyonlar1 ortaya ¢ikmis; bu eserlerdeki Bizans tislubunun
yani sira kompozisyon semast da, Bizans disinda baska cografyalara
taginmustir. Selanik’teki Bizans Kiiltiirii Miizesi’nin koleksiyonunda
yer alan Meryem Hodegitria Deksiokratousa tasvirli ikona Kibris
iretimi bir eserdir. Meryem’in yiiziine oranla iri gozleri, belirgin ve
yay bi¢imindeki kavisli kaglari, kaglarinin ortasindaki {iggen
bi¢cimini alan gdlgelendirme, sol yanaktaki kirmizi tonla yapilan
vurgu gibi bazi uygulamalar Kibris iiretimi ikonalarda goriiliir. Bu
eserler Kibris’in Lusignan Hanedanligi’nin elinde oldugu donemde
yapilmis olsalar da Bizans sanatinin iislupsal 6zelliklerini yansitirlar.
Kibris’taki 12. yiizy1l sonrasina ait kiliselerde yer alan fresklerde
kullanilan canli renkler, Kibris ikonalarinda da karsimiza ¢ikar.
Figiirlerin yiiziinde ve kiyafetlerinde agirlikli olarak kullanilan canli
kirmiz1 ve kiremit tonu, bagkent eserlerinde gériilmez. Bu anlamda
Kibris’a 6zgii bir renk yelpazesinin varligindan s6z etmek
miimkiindiir.

Bu ¢alisma i¢inde ele alman Hodegitria Deksiokratousa tasvirli tim
eserlerin Bizans geleneginden gelen semayi korudugu goriiliir.
Birkag eser disinda gogunlukla Meryem’in basi Isa’ya egiktir ve
Meryem ile ¢ocuk arasinda gii¢lii bir iletisim ve duygusal bag
kurulmustur.
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EXTENDED ABSTRACT

The icons, which are described as concrete images of the holy personages, have been the most important part of the Byzantine-Orthodox
society that represents Eastern Christianity since the 4" century. Examples of wooden icons from the Early Byzantine Period have the
encaustic technique made by burning on a surface smoothed panel or with wax and natural pigments. And from the 9™ century onwards, the
technique called tempera, that is made by applying egg yolk and mineral pigments on wood, began to be used. In addition to wooden icons,
the following icons were produced in Byzantium: metallic icons, cloisonné or enamel decorated icons on metal or icons inlaid with precious
stones, relief icons made on monolithic, marble, steatite or other various types of stone, mosaic icons composited with very small or large
coloured marble, stone, ceramic or glass tesseraes and ivory icons.

In Byzantine icons, Biblical subjects -primarily Christ and Virgin- feast scenes, archangels, prophets, various Orthodox saints, miracles of
saints, patriarchs and Church Fathers were portrayed. In the early examples, the presence of some images recognized from the portrayal
tradition of the ancient Roman Empire is seen. Some examples include personification figures.

The main production centre of icons in the Byzantine Empire is the capital, Constantinople. Considered as the second capital of the empire,
Thessaloniki is another important icon production center. Apart from Constantinople, there are also some icon production centres in Anatolia
and its immediate surroundings. Trapezounta, Cyprus and Crete are among the iconic production centres of Byzantium. Apart from that, icon
production was also made in the monasteries in Sinai and the Holy Mountain. The works that were taken as examples in terms of technical
and artistic style in icons are the works produced by the workshops in Constantinople. Moreover, with a general discourse, Byzantium’s
artistic style spread even to other places neighbouring Byzantium. Venice, Sicily, Stzdal, Novgorod and Moscow are among the prominent
icon production centres. Today, there are Orthodox monasteries that still continue the tradition of Byzantine icon production.

The significance of the Virgin, often depicted in icons, in Byzantine culture is linked to her cult, which developed when she was accepted as
the Theotokos (the God-bearer). The development of the cult falls on the 5"-6" centuries. The Virgin has started to be portrayed in Byzantine
churches since the 5" century. Numerous churches were built in the name of the Holy Mother in Byzantine lands, especially in
Constantinople, and many feasts were held in her honour. For the Byzantines, the capital of the empire, Constantinople, Jerusalem, and thus
the “protectress” of the empire, the Virgin have always had a special significance.

In Byzantine icons, the Virgin is often portrayed along with the Christ-child. The type of the Virgin most frequently portrayed is Hodegetria.
The importance of this type is due to the acceptance that one of the portraits of the Virgin, believed to have drawn by Luke the Evangelist, is
of the Hodegetria type. In Hodegetria depictions, the Virgin holds the Christ-child to her left and points to Christ with her exposed hand. For
this reason, this type of the Virgin is called “Hodegetria”, which means “she who shows the way”. In additon, in the Hodegetria
Dexiokratousa type, the Virgin holds the Christ-child to her right.

In this study, an icon in the Museum of Byzantine Culture in Thessaloniki made with tempera technique on wood is discussed. The icon is
built on a wooden panel that is 52 cm high, 29.5 cm wide and 3 cm thick. The work was produced in a Cypriot workshop by a Byzantine
master, in the early 1200s, while the island was in the hands of the Lusignans. The icon depicts the Virgin in the iconographical type of
Hodegitria Dexiokratousa holding the Christ-child in her right side. The Virgin is half-length and turns slightly to the right, boring her head
and gaze into the child. At the same time, she prays for and points to Christ with her left hand. Likewise, Christ-child turns to his mother
with his head and gaze. Thus, gestures have been used to provide communication between mother and son in the icon. The expression of the
figures is senseless, and such expressionless faces are typical of Byzantine art.

A purplish navy blue maphorion covers the Virgin’s head and shoulders. The maphorion is decorated with a plain band in buff. Christ wears
a long-sleeved tunic in ecru colour, decorated with four red polka dots and a tile-red armband. In his left hand, he holds a live brick-red
rotulus and he blesses his mother with his right hand. Since the lower part of the icon is broken and the paint is fallen into ruin, it is unclear
whether child’s feet are exposed or not. However, looking at similar examples, it is likely that Christ’s feet are exposed. Both figures are with
halos.

Looking at the physical characteristics of the Virgin, we see that she exhibits features that reflect the typical Byzantine figure style we know
from manuscripts, mural paintings and icons. It is a style of Byzantine painters that the shape of the face is oval and the jaw line gets the
shape of a moon by shading. The figure’s bow-shaped eyebrows, almond-shaped, large eyes compared to the face, narrow and long nose,
small and narrow mouth shape are also characteristics of the same style. The exposed left hand has thin and long fingers. In the icon, which
is heavily damaged, a part of Christ’s face has been preserved. The head of the figure is rather small considering the preserved part of the
face. Her face has taken the form of an almost square and has no chin at all. The use of paint on the Virgin’s face and the effort to achieve a
light-shadow effect can also be observed on the face of Christ. On the other hand, as in the Virgin, the thin and long fingers of Christ’s hand
are typical of Byzantine painting.

Examples of the Hodegetria Dexiokratousa type in Byzantine Art begin to be seen from the 11" century onwards. The wall-mosaic depicting
Hodegitria Dexiokratousa in the lunette on east wall of south cross-arm in the Katholikon of Hosios Loukas in Boiotia belongs to the first
quarter of 11th century. Encolpion and seal samples with Hodegetria Dexiokratousa portrayals in various collections are between the 11™ and
12" centuries. A unique mosaic icon portraying Hodegetria Dexiokratousa and reflecting the Byzantine artistic style is now in the Saint
Catherine’s Monastery collection in Sinai, and the work belongs to the first quarter of the 13" century. Hodegetria Dexiokratousa appears in
an example of a mid-14™ century wooden icon in the Hilandar Monastery in the Holy Mountain. The wooden icon portraying Hodegetria
Dexiokratousa in the narthex of the Church of the Acheiropoiitos in Thessaloniki is a work from the Late Byzantine and dates back to the
14 century/the second quarter of the 14™ century. In the 13" century, many icons portraying the Virgin in this type were produced in
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Cypriot workshops. Most of the Cyprus icons are characterized by the style of the figure reflecting the Byzantine style and the preferred
colour tones. The examples of the Hodegetria Dexiokratousa Virgin type in Crusader Art, in Franco-Byzantine and Italo-Byzantine styles
have been encountered from the 13" century onwards. There are similar examples of icons and mural paintings portraying this type of the

Virgin in post-Byzantine art, reflecting the Byzantine art style.

114

Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi.
Sonbahar Ozel Sayist / Autumn Special Issue, 5.100-114
Ekim / October 2020 — Page: 100-114



