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WALTER ANDREWS'IN SIIRIN SESI TOPLUMUN SARKISI ADLI ESERI CERCEVESINDE
BAKI'NIN HAZAN GAZELI'NE BiR BAKIS

Selim UMUTLU*

Oz

Walter Andrews (6.2020), Siirin Sesi Toplumun Sarkist adli eserinde Divan siirinin toplumdan kopuk, soyut bir siir
oldugu seklindeki klige goriisleri sorgulamis ve Divan siirinin kendisini {ireten kiiltiirle olan irtibatini ortaya koymustur. Yazar,
gazel incelemelerine dilbilimsel bir yaklasim getirerek sdzdizimin duygu degeri olusturmadaki roliine deginmis, kiigiik bir
orneklem tizerinden divan siirinin kelime dagarcigini tasnif etmeye caligmistir. Uzun bir zaman dilimi boyunca anlam
genislemesine ugrayan kelimeleri "siirsel kelimeler" olarak tanimlayan Andrews, divan sairlerinin sinirl sayidaki kelimeyle
yakaladiklart anlam zenginligini, Osmanli toplumunun karmasik yapisina uygun ¢ok katmanli okumalarla iliskilendirmistir.
Boylece Divan siirini sosyal hayatla baglantisiz géren Gibb'in goriislerine de bir elestiri getirmistir. Ona gore herhangi bir siirin
niteligini anlamaya baglamak i¢in onun farkli perspektiflerden goriilmesi gerekir. Andrews, Osmanli toplum hayatini yansitan
anlam Oriintiilerini "tasavvufun ve dinin sesi, iktidar ve otoritenin sesi, duygunun sesi ve gazelin ekolojisi" basliklar altinda
ortaya koymustur. Bu ¢aligmada Walter Andrews'in gazel incelemeleri baglaminda ortaya koydugu anlam oriintiileri 15181nda
Baki'nin Hazan Gazeli'ne bir yorum denemesinde bulunulacaktir. Girig boliimiinde Baki'nin Tiirk siirindeki yeri ¢agdasi Fuzili
ile karsilastirmali olarak ele alinacak, Tanzimat'la birlikte baglayan Batililagma hareketlerinin bir sonucu olarak kiiltiir
hayatimizda olugmaya baglayan Divan siirine dair olumsuz algilara deginilecektir. Ana bolimde ise Hazdn Gazeli'nde tespit
edilen dort farkli anlam katmani (ekolojik anlam katmani, tasavvufi anlam katmani, patrimonyal anlam katmani, duygusal anlam
katmani), dort farkli s6yleyici ile iliskilendirilerek yorumlanmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Siirin Sesi Toplumun Sarkisi, Hazan Gazeli, Baki, Divan Siiri, Yorum.

A View of Baki's Hazin Gazeli in the Framework of Walter Andrews' Poetry's Voice Society's Song

Abstract

Walter Andrews (d.2020), has questioned the stereotypical views that Divan poetry was an notional poem, detached
from society, and has revealed the connection between Divan poetry and the culture that produced it. The author has taken a
linguistic approach to gazel studies and has touched on the role of syntax in creating emotional value, and tried to classify the
vocabulary of Divan poetry with a small sample. Andrews, who defines words that have expanded meaning over a long period
of time as "poetic words", has associated the richness of meaning that divan poets have captured with a limited number of words
with multi-layered readings suitable for the complex structure of Ottoman society. Thus, he has criticized Gibb's views, which
interpreted Divan poetry as unrelated to social life. For him, to begin to understand the nature of any poem it must be viewed
from different perspectives. Andrews, has revealed the patterns of meaning reflecting the Ottoman social life under the headings
"the voice of Sufism and religion, the voice of power and authority, the voice of emotion, and ecology of the gazel”.In this study,
in the light of the meaning patterns revealed by Andrews in the context of the gazel studies, an interpretation of Baki's Hazan
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Selim Umiitlii

Gazeli will be made. In the introduction part, the place of Baki in Turkish poetry will be discussed in comparison with his
contemporary Fuzili, and the negative perceptions of Divan poetry, which started to form in our cultural life as a result of the
Westernization movements that started with the Tanzimat, will be discussed. In the main part, four different meaning layers
(ecological meaning layer, mystical meaning layer, patrimonial meaning layer, emotional meaning layer) determined in Hazan
Gazeli will be interpreted by associating them with four different poetic speaker.

Keywords: Poetry's VVoice Society's Song, Hazan Gazeli, Baki, Divan Poetry, Interpretation.

Giris

Baki, cagdas1 Fuzili ile birlikte klasik siirimizi 16. ylizyilda zirveye tasiyan iki dnemli sanat¢idan
biridir. Osmanli Devleti'nin diinya sahnesindeki ilerleyisine ve giliclenip zenginlesmesine paralel bir gelisim
izleyen Osmanl siiri, iran etkisinden kurtulup 6zgiin bir sese kavusmasini biiyiik 6lciide bu iki saire
borgludur. Ne var ki Fuzili, imparatorlugun merkezinden uzakta kalmus; Istanbul'a gitmek istese de dmrii
boyunca Irak cografyasindan ¢ikamamaistir. Fuzili'nin Azeri Tiirkgesinin 6zelliklerini tagiyan dili Osmanli
tezkirecilerince "acdip ve kaba" bulunmus?, ge¢miste Safevi sarayina olan ilgisinin de etkisiyle yazgisi onu
tasraya hapsetmistir (Inalcik, 2010, s. 54-68). Buna ragmen Fuzili'nin siirleri, yiizyillar boyunca deve
kervanlariyla Tiirk cografyasinda taginmis, ge¢ de olsa sanatinin biiylikligi takdir edilmistir. Baki ise
dogma biiyiime Istanbulludur. Babasi, Fatih Camii'nde miiezzin olan Mehmet Efendi'dir. ilim ve siir
vadisine ¢ok kiiclik yaslarda adim atan Baki'nin hayatinda iki doniim noktasi vardir. Birincisi siirlerini
Zati'ye gostermesi, ikincisi onu sohrete kavusturup Sultan Siileyman ile tanigmasina vesile olan Siinbiil
Kasidesi'ni yazmasidir. Zati, Bayezid Camii yakimindaki remil diikkdninda fal bakmakta, tespih ve
miirekkep satmaktadir (Pala, 2009, s. 92). Bu, onun goriiniirdeki isidir. Aslinda ge¢imini siir yazmak ve
caize toplamakla saglamaktadir. Asagi riitbeden kadilara, miiderrislere bile kasideler yazdigi i¢in siirlerinin
fiyat1 bir altina kadar diismiis; kasidelerinin sayist dort yiizili, gazellerinin sayisi bin yedi yiizii bulmustur
(Inalcik, 2010, s. 70). Zati'nin diikkan1 geng sairlerin ve siir erbabinin ugrak mekan1 olmus, adeta bir siir
borsasina dontismiistiir. Baki'deki siir yetenegini kesfeden de Zati olmustur. Rivayete gore Zati, kendisine
"diiser" redifli bir gazelini gosteren geng saire, bu yasta bdyle bir siir yazilamayacagi gerekcesiyle
inanmamig, hatta onu siir hirsizhigiyla suglamistir. Sonrasinda Baki'yi imtihan etmis, yazdigi siirlere
bakinca bu konuda kabiliyetli oldugunu anlamistir (Dogan, 2002, s. 14).

Baki, yazdig1 basarili kasideler sayesinde devlet adamlarindan himaye gormiis; kisa zamanda
Muhibbi mahlasiyla siirler yazan Kanuni Sultan Siileyman'in dikkatini ¢cekmeyi basarmistir. Nitekim Baki
gibi bir kabiliyeti kesfetmekle iftihar eden Sultan, bunu saltanatinin ¢ok haz duydugu birka¢ hadisesinden
biri olarak gormiistiir. Yetmis dort yillik omriinde dort padisah goren Baki, devlet adamlarina ve
hiikiimdarlara daima yakin olmus; bu sayede kadilik, miiderrislik, kazaskerlik gibi dnemli gorevler elde
etmistir. Bu durum, dogal olarak bazi kiskangliklara yol agmis; bunlarin neticesinde sairin hayatinda bazi
inisler ve ¢ikislar olmustur. Baki, ¢ok istedigi seyhiilislamlik makamina erisemeden 7 Nisan 1600 tarihinde
hayata gozlerini yummustur. Cenaze namazini kildiran Seyhiilislam Sunullah Efendi, hayattayken ona
celme takmak isteyenlerin hepsini cenazede goriince saire ait su misralar1 okumaktan kendini alamamistir
(Dogan, 2002, s. 20): Kadrini seng-i musallada biliip ey Bdki / Durup el baglayalar karsuna ydaran saf saf.
(Ey Baki, hayattayken seni sevmeyenler, kiymetini musalla tasindayken anlayacaklar ve el baglayip saf saf
karsinda esas durusa gegecekler.) Hossohbet ve neseli bir mizaca sahip olan, iyilikseverligi ve
diiriistliigiiyle taninan Baki'nin belki de tek zaafi Omriiniin sonuna dogru iyice artan ve onu birtakim
entrikalarin i¢ine sokan "mevki hirs1" olmustur (Cavusoglu, 1991, s. 539). Seyhiilislam olmay1 arzu
edebilecek kadar tasavvufa ve Islami ilimlere vakif olan sair, divaninda tevhid, miinacat, naat gibi dini
tirlere yer vermemistir. Bununla birlikte kimi siirlerinde tasavvufi baglamda yorumlanabilecek anlam
ortintiilerine rastlamak miimkiindiir.

Tipkr Fuzili gibi Baki de siirleriyle ikinci bir Omiir siirmiistiir. Divaninin yiize yakin niishasinin
bulunmasi ve siirlerine yazilan nazirelerin ¢oklugu, onun siir erbabinca ne kadar c¢ok sevildiginin
gostergesidir. Mehmet Cavusoglu'nun Baki'ye ait bir beyti yorumlarken sdylediklerinden hareketle su

! Ornegin Latifi, tezkiresinde Fuzili i¢in "Nevayi tarzina karib bir tarz-i dil-firibi ve iisliib-1 'acibi vardir." degerlendirmesinde bulunur. Bkz. Tezkiretii's-Suara
ve Tabsiratli'n-Nuzama s. 414.
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tespitte bulunmak miimkiindiir: Baki, kendinden 6nceki sairlerden aldig1 kimi hayalleri neredeyse bugiinkii
Tiirk¢e zevkimizin ve konugma dilimizin iginde sayilabilecek kelimelerle yerli ve milll héale getirmistir
(Cavusoglu, 2006, s. 92). Fuat Kopriilii, "...Baki'de Istanbul'un bahar, mehtap, kis manzaralarini gérmek,
misralarinda Kanuni Siileyman ordularinin zafer naralarint duymak kabildir.” diyerek Baki'nin donemini
yansitan bir sair olusuna dikkat ¢ceker (Akt. Dogan, 2002, s. 24). Dogan Aksan, sairin bu basarisini sézctiik
secimindeki titizligine ve sozciikleri siire yerlestirmesindeki ustaligina baglar (Aksan, 2016, s. 72).

Ne var ki 20. yiizyila gelindiginde 6zelde Baki'nin genelde Divan siirinin sesini duymak neredeyse
imkansizlagmistir. Pozitivizm, Bati'da bir din gibi yiikselmis, her alanda oldugu gibi sanatta da dlgiilerin
Bati'da belirlendigi tekelci bir yaklagim ortaya ¢ikmistir. Ahmet Hasim'in deyisiyle baska bir ziyada giin
dogmaktadir. Divan sairlerinin ince hayalleri artik "gulyabaniler Alemi" olarak goriilmektedir. Ilgingtir ki
Tanzimat'tan Cumhuriyete uzanan siiregte farkli diinya goriislerine sahip olan, farkli sanat anlayislarini
benimseyen sair ve yazarlarimizin birlestikleri tek nokta "Divan siiri karsitligl" olmustur (Kahramanoglu,
2015, s. 89). Kimi yazarlarimiz, Divan siirinin ger¢ek hayattan kopuklugundan ve dilinin agirligindan dem
vurmus, kimileri onu yapmacik bulmus, daginik ve samimiyetsiz oldugunu 6ne siirenler olmus, velhasil
binbir gerekceyle Divan siiriyle yeni nesiller arasina kocaman bir duvar 6riilmiistiir. "Divan" kelimesinin
saraylarda, konaklarda kurulan siir meclislerini kapsayan genel anlami zamanla gézden ka¢gmis, divan
edebiyatini siir mecmualarina indirgeyen bir yorum tretilmistir (Akiin, 2014, s. 18). Peki neden? Bunun
sebebi, yeniyi kurmak i¢in eskiyi yitkmak ve eskinin enkazini kaldirmak gerektigi ger¢eginde aranmalidir.
Tanzimat'tan itibaren uzun bir donem modernlesmenin yolu edebiyat da dahil her alanda Batililasmak
olarak goriilmiis ve ayak bagi olarak diisiinlilen her seyden kurtulmanin ¢areleri aranmistir. Dogu'nun
gorkemli zamanlarinda Goethe'nin, Schiller'in, Victor Hugonun Dogu'daki divanlara 6zenerek yazdiklari
"naat"lar unutulmus; Batili tarzda yazmak, edebiyatta yenilesme ve gelisme kavramlariyla es tutulmustur.

Oz sanatgilarimizin Divan siirine yonelttigi suglamalarmn aynis1 Dogu'ya bir iistiinliik takintistyla
tepeden bakan, Osmanli Siir Tarihi'min yazar1 Gibb'de de goriiliir. Gibb'e gore Tiirkler; ilim, felsefe ve
edebiyat alaninda yetersizliklerini kabul etmisler ve Iran'a yonelmislerdir. Gibb, 6lii bir kiiltiir batakligina
stirtiklendigini iddia ettigi Divan siirini degerlendirirken "yapay, samimiyetsiz, ger¢ek diinyadan kopuk,
halka kapali, yabanci kiiltiirden alinmig" gibi nitelemeleri kullanir (Akt. Kahramanoglu, 2010, s. 14).
Gibb'in goriislerinin temelinde kendini merkeze alan, bagkasini bilme ve ydnetme nesnesi olarak
otekilestiren Oryantalist zihniyetin yer aldigin1 anlamak gii¢ degildir. Ne yazik ki Gibb'in goriisleri, ikinci
kusak Cumhuriyet sanatgilarinca da oldugu gibi kabul edilmis; Tiirkiye'de Osmanli siirine kars1 farkli bir
fikir 6ne siirmek neredeyse bir cesaret isi haline gelmistir.? Gibb'in siyasi/kiiltiirel sebeplerle benimsenen
klise gorislerine ilk esasli itiraz, yine bir Batilidan, Walter Andrews'den gelmistir. Walter Andrews, -her
ne kadar sonradan bazi fikirlerinden vazgegse de- Gibb'in sdyledigi pek cok seyin "irk¢1 sagmaliklar"dan
ibaret oldugunu ifade etmis, 6te yandan bir savunma refleksiyle bes asirlik yiiksek Tiirk kiiltiiriiniin inkar
edilip Tirk kiiltiiriiniin gercek ifadesinin halk edebiyatinda aranma c¢abasini elestirmistir (Andrews, 2018,
s. 30). W. Andrews, Siirin Sesi Toplumun Sarkisi'nda Divan siirinin kendisini {ireten kiiltiiriin ve toplumun
hayatiyla her yonden aligveris icinde oldugunu sdyler (Andrews, 2018, s. 77). Divan siirinde kullanilan
sOzdizimi ile giinliik konugsma Tiirk¢esindeki s6zdizimi arasindaki ortiismeye dikkat ¢eker. Divan sairinin
siirlt sayidaki kelimeleri biliyiik bir hiiner ve ustalikla bir araya getirip insani saskina ¢eviren anlam
incelikleri ortaya koydugunu vurgular. Divan siirini olusturan kelimelerin uzun yillar boyunca farklh
baglamlarda kullanilarak anlamlarinin genisledigine ve "siirsel kelimeler" niteligi kazandigina dikkat ¢eker
(Andrews, 2018, s. 37-77). Ardindan Divan siirinin farkli baglamlarda tirettigi anlam Griintiilerinden dogan
seslerine kulak veren yazar, bunlar tasavvufun ve dinin sesi, iktidar ve otoritenin sesi, duygunun sesi,
cevrenin sesi (gazelin ekolojisi) seklinde siralar ve gazeller tizerinden inceler. Yazar, Huizinga'nin kiiltiirel
etkinliklere bir oyun olarak bakma fikrinden hareketle tipki bir hayat yorumunu temsil eden dinsel/sanatsal
etkinlikler gibi gazeli de bir oyun olarak nitelendirir (Andrews, 2018, s. 177). Bu niteleme, gazelin kurmaca
olusuna ve dramatik bir yapiya sahip olusuna isaret eder. Bu baglamda "giilsen, bag-1 dehr, ¢cemen..." gibi
mekanlar, oyunun sahnesi; "asik, mastk, rakip, yaran, saki, rind, zahid, agyar..."gibi unsurlar ise oyunun
kahramanlar1 olarak disiinebilir.

2 Konuyla ilgili ayrintili bir degerlendirme igin Kemal Kahramanoglu'nun "Modernligin Gériinmez Kildig1 Siir Oryantalizmin Golgesinde Divan Siiri" baglikli
yazisina bakilabilir. Bkz. Kahramanoglu, 2015, s. 9-20.
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Gazel, eglence meclisinde okunmasi ve meclisi tasvir etmesi baglaminda hem oyunun bir pargasi
hem de senaryosudur. Ote yandan bu oyundaki her unsur, hayatin farkli sekillerde yorumlanmasina olanak
tantyan birer siirsel kelime olarak cok seslilige ve ¢ok anlamliliga hizmet eder. Boylece sair, gesitli
nedenlerle dogrudan ifade edemedigi bir¢ok meseleyi oyunun sundugu imkénlar dahilinde, ¢ogu zaman
kendi kisiligini gizleyip farkli kisilerin agzindan konusarak dile getirme imkéanina kavugsur. Bununla birlikte
divan sairlerinin siirlerini kaleme alirken s6z dizimi agisindan giinliikk konusma dilini asan bir 6zgiirliikte
hareket etmeleri, okuru ister istemez konusan(lar) ile dinleyen(ler) arasindaki baglamlar {izerinde
diisiinmeye iter (Andrews, 2018, s. 177). Nasil ki giinliikk konusma dilinde anlam1 sadece dil gostergeleri
belirlemiyor, konusan ile muhatap arasindaki duygusal bag, ses tonu, baglam gibi unsurlar etkili oluyorsa
gazeli anlamak i¢in de benzer etkenleri goz Oniine almak gerekir. Bunun yolu da siirdeki sdyleyicilere,
bagska bir ifadeyle seslere kulak kesilmekten gecer. Bir siirdeki sOyleyiciyi, yani sairin kimligine biirtindigt
kurmaca kisiyi belirlemenin en basit yolu "Siirde konusan kim?" sorusuna cevap vermektir. Bu soruyu
"Hazan Gazeli" baglaminda sordugumuzda siirdeki seslerin dort farkli sdyleyiciye atfedilmesi miimkiindiir.

Bunlar1 olusturduklar1 anlam katmanlariyla eslestirerek su sekilde siralayabiliriz:

1.Ses-Ekolojik Anlam Katmani: Sonbaharla birlikte tabiatta meydana gelen degisimi
gbzlemleyen insanin sesi.

2.Ses-Tasavvufi Anlam Katmani: Tabiata bakip diinyanin gegiciligini idrak eden bir
stfinin sesi.

3.Ses-Patrimonyal Anlam Katmani: Hamisini kaybeden, hiikiimdarin lutfuna mazhar
oldugu eski giinlere 6zlem duyan bir sanat¢inin sesi.

4.Ses-Duygusal Anlam Katmani: Omriin hizla gecip gitmesinden yakinan hiiziinlii bir
ihtiyarin sesi.

Siirin yorumuna gegmeden once "sOyleyici" kavramini biraz daha agmak faydali olacaktir. Sairler,
siirlerini olustururken kimi zaman c¢esitli maskeler takinip kimliklerine biiriindiikleri kisilerin sesiyle
konusmay1 tercih ederler. S6zgelimi Yahya Kemal Beyath, "Bizdik o hiictimun biitiin askiyla kanatlt /
Bizdik o sabah ilk atilan safta yiiz atli” seklinde baslayan Mohag Tiirkiisti adl1 siirinde akincilarin dilinden
konusarak bir cenk atmosferi olusturur. Burada konusan kisi, sairin lirik beni olmaktan ¢ikar, siire dramatik
bir boyut katan, kurmaca bir sahsiyete doniislir. O halde sOyleyiciyi "sairin sesini Odiing aldig1 yahut
kisvesine/ruh haline biiriindiigii kurmaca kisi" olarak tanimlayabiliriz. Fuzili'nin "Aldanma ki sair sozii
elbette yalandir" derken kastettigi, siirin bahis konusu olan kurmaca yoniidiir. Ahmet Hamdi Tanpinar da
Divan siirini hiinere dayali "zihni bir oyun" olarak niteler ve "Pek az edebiyatta konusan benligin bu cinsten
ve bu kadar 1srarla kendini inkdrina rastlanir.” diyerek divan sairlerin kendilerinin disinda konusmalarina
dikkat ceker (Tanpinar, 1976, s. 11-12). Baki, Hazan Gazeli'nde, gelenegin biitiin sinirlamalarina ragmen
farkli acilardan bakildiginda farkli seslerin duyuldugu dramatik bir yap1 olusturmay1 basarmistir. Bu yazida
W. Andrews'in incelemesinden yararlanilarak Baki'nin Hazan Gazeli'ndeki anlam katmanlar1 yukarida
tespit edilen sOyleyiciler baglaminda yorumlanmaya calisilacaktir.

Tablo 1: Siir Metni
Asil Metin Giiniimiiz Tiirkgesiyle Diizyazi Sekli
1. Nam u nisane kalmadi fasl-1 bahardan 1. Bahar mevsiminin ne adi kaldi ne de ondan bir belirti.
Diusdii cemende berg-i diraht i'tibardan =~ Agag yapragi ¢cimende gozden diistii.

2. Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler 2. Bagm agaglari, soyunma/soyutlanma hirkasina girdiler.
Bad-1 hazan ¢cemende el ald1 ¢enardan Sonbahar riizgar1 ¢cimende ¢inardan el aldi.

3. Her yaneden ayagina altin akip gelir 3. Her yandan ayaklarina altin akip gelen bagin agaclari
Escar-1 bag himmet umar ctiybardan irmaktan himmet umarlar.

4. Sahn-1 gemende turma salinsin saba ile 4. Yapragindan ve meyvesinden kurtulan fidan, bu giin
Azadedir nihal bu giin berg i bardan cimenlikte sabah riizgar ile salinsin.

5. Baki ¢cemende hayli perisan imis varak = 5. Baki, c¢imende yaprak hayli perisan imis, galiba
Benzer ki bir sikayeti var rlizigardan riizgardan bir sikayeti var.

T
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1. Ses-Ekolojik Anlam Katmamni

Ekoloji, TDK Tiirk¢e Sozliik'te "canlilarin hem kendi aralarindaki hem de ¢evreleriyle olan
iligskilerini tek tek veya birlikte inceleyen bilim dali” (TDK) olarak tanimlanir. W. Andrews, benzerlerine
Osmanli toplumunun gesitli katmanlarinda rastlanan meclislerden yola ¢ikarak gazellerde bahsi gecen bezm
ortamini "samimi dostlar arasinda, tamdik, bildik bir baglam ve ortak bir hayat yorumu iizerine derin ve
zeki bir sohbetin idealizasyonu” olarak degerlendirir. Andrews'e gore meclisin gergeklestigi mekan, meclise
katilanlar ve sairin bunlar arasindaki konumu gazelin ekolojisini belirler. Meclise ev sahipligi yapan
"bahge", ideal mekan olan cennetin, gercek diinyanin/yasanilan iilkenin, insanin bireysel hayatinin bir
mikrokozmosudur. Meclise katilan "yaran, ehl-i dil, asik, sevgili, saki" gibi kisiler; "zahid, sofu, rakib,
diisman" gibi grubun disindakiler ve sair arasindaki etkilesim, meclisi bahgede icra edilen dramatik bir
oyuna doniistliriir. Bu, bir grup insanin sinirli bir zamanda hayatin duygusal/tasavvufi yorumunu yansitan
rollere biiriindiigii, sairin de duygusal ritliele katilmada "ideal kisi" olarak yer aldig1 mahrem bir etkinliktir.
Gazel ise hem ideal bir meclisin simgesi hem de mecliste insad edilmesi acisindan etkinligin olagan bir
parcasidir. Andrews'e gore gorliniiste parcali bir yapi arz ettigi diisiiniilen kimi gazeller, meclisin dramatik
boyutu dikkate alindiginda biitiinliiklii bir anlama kavusur (Andrews, 2018, s. 175-210).

Hazan Gazeli'ne bu agidan baktigimizda ekolojik anlam katmaninin daha ¢ok gazelin yiizeysel
tabakasini olusturdugunu goriiriiz. Siirde bahge, yine yogun bir yer tutar ama bu kez bahgede meclisin
mutad katilimcilarindan sadece sair vardir. Ciinkii mevsim sonbahardir ve meclis i¢in uygun degildir.
Dolayisiyla siir, tamamen bir soyleyicinin bahgeye dair gozlem ve izlenimlerinden olusmaktadir. Yarandan,
ehl-i dilden, dostlarindan uzak kalmis 6znenin siir boyunca bahgedeki nesnelere anlam yiiklemesi, adeta
zihinsel bir oyun iiretmesi s6z konusudur. Soyleyicinin bahgeye dair izlenimleri su sekilde 6zetlenebilir:
Dost meclislerinin diizenlendigi neseli ilkbahar giinleri geride kalmis, agaglardan dokiilen yapraklar birer
birer ¢cimene diismiistiir. Bagin agaclari, yapraklarindan soyunmus; sonbahar riizgar ¢inarin ele benzeyen
yapraklarin1 alip gotiirmistiir. Arklardan siiziilen sular, altin saris1 yapraklar1 agaclarin ayagina/dibine
tasimistir. Agaglar, hazineden paylarini almak istercesine akan sudan medet ummaktadir. Ayak kelimesinin
"kadeh" anlam diistiniildiigiinde beyitte icki meclisine bir kap1 agilir. Akan sular adeta bir saki gibi agaglara
kadeh sunmakta, agaclar da varii yogunu saraba yatiranlar misali kendilerine sunulan her yudum sarap
icin sayisiz altin vermektedir (Dogan, 2002, s. 113). Bu esnada sdyleyicinin kadraji, genel manzaradan
styrilip 6zel bir sahneye odaklanir. Yapraklarindan ve meyvelerinden kurtulmus kiiciik bir fidan sabah
rlizgarinin etkisiyle Ozgilirce salinmaktadir. Belki de olanlardan habersiz sabd makaminin acikli
nagmelerine ritim tutmaktadir. Soyleyicinin dikkati bu kez riizgarin etkisiyle ¢imen {izerinde saga sola
savrulan yapraklara yonelir. Yapraklarin bu perisan vaziyeti, ona kendilerini bu hale getiren riizgardan
sikayetci olduklarini diistind{iriir.

2. Ses-Tasavvufi Anlam Katmani

Agédh Sirn Levent'in "fani diinyaya kiymet vermemek telakkisi" (Levend, 1984, s. 13) olarak
tanimladig1 tasavvuf, ortaya c¢ikisindan birkag¢ yiizyil sonra sistematik bir diislinceye doniismiis; zaman
icinde mutasavvif sairler gesitli gerekgelerle sembolik ve mecazli bir tasavvuf dili olusturmuslardir. Kulun
Allah ile irtibatinin "agk" kavramiyla acgiklanmasi; "sarap, sarhos, meyhane" gibi seriatin haram saydig:
kavramlar ile beseri sevgilinin gilizellik unsurlar1 olan "ziilf, goz, kas, yanak" gibi kelimelerin tasavvufi siir
icinde 6zel anlamlar kazanip mesrulasmasi, yiizyillar siiren tartismalarin neticesinde gergeklesmistir. Tiirk
Divan sairleri, kendilerinden yiizyillar 6nce Arap ve Fars edebiyatlarinda olugsmus, son seklini almis bir
tasavvufi siir gelenegini hazir bulmuslar; ona ait kavram ve mazmunlar siirlerine tagimiglardir.

W. Andrews, Divan siirinde tasavvufun ve dinin sesini yorumlarken siirin otobiyografi olarak
goriilmesinin yanlishgindan hareketle sairlerin tasavvuf konusunda samimi olup olmadiklarinin
sorgulanmasini elestirir. Dini ile din dis1, tasavvufi ile duyusal, yasanan ile estetik olan arasindaki ayrimlara
odaklanmak yerine bunlarin bir araya gelip anlami1 nasil olusturduguna bakilmasi gerektigini belirtir. Yazar,
Gazali'nin Miskatii'l-Envar adli eserinden hareketle hayatin zahiri ve batini yonlerine karsilik gelen alemii'l-

3 Konuyla ilgili Kemal Kahramanoglu'nun "Tasavvufi Askin Felsefesi Divan Siirindeki Askin Arkeolojisi" adli yazisina bakilabilir. Bkz. Kahramanoglu, 2015,
s. 111-134.
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hiss (duyularla bilinen dlem) ve dlemii't-temsil(gériinmeyen dlem) kavramlarina deginir. Buna gore bu
diinya, 6biir diinyanin bir yansimasidir. Asil/gériinmeyen diinyada ¢okluk ve zitligin yerine vahdet (birlik)
vardir. Orada zaman, ayrilik, olus, ¢iiriiylis gibi fiziksel diinyaya ait kavramlar yoktur. Andrews, stifinin
temel hedefini "duyularin ve insan akliin yetersizligiyle oriilmiis hayal perdesini kaldirmak, fiziksel
diinyann otesini algilamak, boylece hakikate, varolusun oziine erigmek" olarak agiklar. Divan siirinde sik¢a
kullanilan kelimeleri "bu diinya" ve "6te diinya" kavramlariyla iligkilendiren yazar, gazelin ilk muhataplari
olan seckin dinleyicilerin bildikleri kelimelerden olusan tasavvufi sembol Oriintiisiinii kolaylikla
anladiklarini, bu oriintiiniin bir grup dayanigmasi ve kapalilik hissi olugturmasinin yani sira tasavvufi
diistincenin hedef kitlenin bilingaltina yerlestirilmesinde de 6nemli paymin oldugunu vurgular (Andrews,
2018, s. 81-111).

Hazan Gazeli, tasavvuf baglaminda okundugunda, sGyleyici bu kez sonbaharda tabiatta meydana
gelen degisimi goriip diinyanin gegiciligini idrak eden bir siifiye doniisiir. Sonbahar, yazdan kisa geciste bir
esik mesabesindedir. Bu yoniiyle bir yerden ayrilip bir yere kavusmayi ¢agristirir. Siirde "-dan" "ayrilma
hali" ekinin redif olarak tercih edilmesi, siir boyunca hissedilen bir gerilime hizmet eder. Ayrilmak istenilen
yer, maddi diinya/i¢cinde bulunulan zamandir ve sonbaharin tahrip ettigi bahgeyle temsil edilir. Kavugmak
istenilen yer ise ruhun 6zlemini duydugu ideal mekandir. Maddi diinya, tipki bah¢enin unsurlari gibi solup
gidecek, ruh daima ideal/dte diinyanin arayisinda olacaktir. i1k beyitte gegen "itibar" kelimesinin "gegmek"
anlamin1 diistiniirsek sOyleyicinin gegici diinya hayatindan yiiz ¢evirip fiziksel diinyanin 6tesine yoneldigini
diistinebiliriz.

Ik beytin ikinci nmusrasinin séz dizimine dikkat ettigimizde "diisti" yiikleminin basa alinarak
vurgulandigin1 gériiriiz. Aslinda itibardan diisen sadece agacin yapraklar1 degildir. Insan da vahdetten
kesrete, cennetten diinyaya diigmiistiir. Bu yiizden diinya "gurbet diyar1"dir. Madem diinya hayatinin
giizellikleri solmaya, sararmaya, yok olmaya mahkiimdur; o halde onlara goniil baglamaktan vazgegmek
gerekir. Bahgedeki ¢iplak agaclara bakan sdyleyici, onlarda maddi diinyanin giizelliklerinden soyunup kaba
bir hirka giyen dervislerin halini goriir. Agaglar kesreti (¢oklugu) temsil eden yapraklarindan kurtulmus,
vahdete (birlige) ermistir. Riizgar; gérkemli yapisi, yas1 ve tecriibesi itibariyle bir miirsidi andiran ¢imardan
el almistir. Sahabenin Secere-i Ridvan'da Hz. Peygamber'e biat ederken ellerini onun elinin iizerine
koymalar1 seklinde yaptig1 biat, sonraki donemlerde tarikatlarda "el almak" seklinde miiridin seyhe
baghiligini ifade eden bir tabire doniismiistiir (Okuyucu, 1991, s. 471). Cinar yapraklarinin ele benzeyen
sekli, beyitte olusturulan sonbahar riizgarinin ¢inara intisap etmesi seklindeki imaja katki saglar.

Bir onceki beyitte, diinyaliklarini ¢ikarip soyunma hirkasini giyen bahgenin dervisleri (agaglar),
liciincii beyitte sulardan (miirsitlerinden) himmet umarlar. Ayaklarinin altindaki sapsari altinlarin agaglar
icin bir degeri yoktur. Onlar ilahi gercege taliptir ve kendilerini ona gotiirecek miirsitlerinden gelecek
manevi gidaya muhtagtir. Dordiincii beyitte yapragindan ve meyvesinden kurtulan fidanin sabah riizgariyla
yahut saba makamiyla salinmasi, diinyaliklardan siyrilip manevi lezzetlerin tadimi alan, ilahi askin
cezbesine kapilip bir vecd hali yasayan geng dervigin durumunu yansitir. Son beyitte sdyleyici, yapraklarin
cimende perisan vaziyette olduklarini, kendilerini bu hale getiren riizgardan sikayetci goriindiiklerini ifade
ederek kendisiyle yapraklar arasinda bir 6zdesim kurar. Zamanin soldurdugu, tahrip ettigi diinya hayatindan
hosnutsuz oldugunu anladigimiz séyleyici, ruhunun ebedi hayata tesne oldugunu ince bir sitemle dile
getirir. Varak kelimesinin yaprak anlaminin yan sira kagit anlamina da gelmesi, siirin tamamini bir mekan
degisikligini dile getiren bir istek/sikayet dilekgesi olarak algilamamiza olanak tanir.

3.Ses-Patrimonyal Anlam Katmani

Halil Inalcik, Osmanli Devleti'ndeki iktidar ile sanat iliskisini inceledigi Sair ve Patron adl1 eserinde
Osmanli toplumunu "sosyal onur, statii ve mertebelerin mutlak egemen bir hiikiimdar tarafindan
belirlendigi" patrimonyal® bir toplum olarak tamimlar (Inalcik, 2010, s. 9-17). inalcik'a gore bdyle bir
toplumda bilgin ve sanatkar, gecimini saglayabilmek icin hiikiimdarin ya da seckin smifin destegine
muhtagtir. Elbette otoriteyi temsil eden kisiler de "hakem" sifatint hakkiyla yerine getirebilmek i¢in ilimden

4 Halil Inalcik'in incelemesinin temelinde Max Weber'in gériigleri vardir. "patrimonyalizm" kavraminin elestirisi igin bkz. Dogan, 2011, s. 161-184.

— 179 1

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (KMUEFAD) — Cilt/Volume 3, Say/Issue 2, 2020



Walter Andrews'in Siirin Sesi Toplumun Sarkis1 Adli Eseri Cercevesinde Baki'nin Hazdn Gazeli'ne Bir Bakis

ve sanattan nasibini almis olmalidir. Timurlular devletinden Osmanliya uzanan stirecte Tiirk hiikiimdarlar
daima bilginleri ve sanat¢ilart himaye etmisler, bdylece patronun/hiikiimdarin sohretini yaydigi,
kulun/sanat¢inin da ayakta kaldig iki yanli isleyen bir sistem kurmuslardir. inalcik'in tezkirelerden ve tarihi
kaynaklardan hareketle verdigi kimi bilgiler sadece iktidar-sanatgi iligkisi agisindan degil, siirin toplumsal
hayat i¢indeki yeri agisindan da 6nemlidir. Buna gore sultan ve sehzadeler, begendikleri miinsi ve sairleri
musahib (sohbet arkadasi, nedim) olarak tutmuslar, karsilikli siir okunan meclislerde sanatli bir beyit i¢in
comert ihsanlarda bulunmuslar, meclislerde 6ne ¢ikan sairlere "melikii's-suara, sultanu's-suara" gibi
unvanlar vermislerdir. Bir "velinimet yahut hami" arayisinda olan sairler, ¢esitli vesilelerle yazdiklari
kasidelerde bagis beklentilerini "lutuf, kerem, himmet, itibar, ithsan" gibi dolayli kelimelerle ifade etmisler,
onlarin bu beklentileri ¢cogu zaman "'idane, in'am, tasadduk" adi altinda verilen hediyelerle karsilik
gormiistiir (Inalcik, 2010, s. 41-79). Dolayisiyla sanatlarini gegim kaygis1 ¢ekmeden icra etmek isteyen
sairlerin hiikiimdara yahut ¢evresine yaklasabilmek i¢in firsat kolladiklari, sanatin/sanat¢inin degerinin
sanattan anlayan hiikiimdar yahut ona yakin devlet gorevlilerince belirlendigi bir sosyal ortam s6z konusu
olmustur.

Ahmet Hamdi Tanpinar, eski siirimizdeki asik ve sevgili tipinin sosyal diizenle irtibatin1 agiklarken
"saray istiaresi" kavramina deginir. Buna gore aydinligin ve feyzin kaynagi olan saray, tipki giines gibi her
seyin etrafinda dondiigii bir merkezdir. Tanpinar, hiikiimdarin davranislarinin sevgilinin davranislariyla
aynilesmesini su ciimlelerle ifade eder:

"Sevgilinin biitiin davramglar hiikiimdarin davramslaridir. Sevmez, bir nevi tabii vergi gibi
sevilmeyi kabul eder. Isterse iltifat ve lutfeder. Hattd hiikiimdar gibi ihsanlari vardir. Yine onun gibi isterse,
bu lutfu ve ihsani esirger. Hatta cevr eder, iskence eder, oldiiriir. Kiskanilwr, fakat kiskanmaz. Bir saray,
bir yigin mabeyinci, gézde veya gozde olmaya namzetlerle doludur. Sevgilinin etrafinda da rakipler vardir.
Asik tipka bir saray adami gibi bu rakiplerle miicadele halindedir. Hiildsa saray nasil mutlak ve keyfi irade,
hattd kapris ise, sevgili de oylece naza giden hiir iradedir. Peyzajda, giines sisteminde, kozmik hadiselerde
benzerlerini gordiigiimiiz bu agk istiaresi tabiatiyle duyus ve duygulanma tarzlarini da tayin edecekti. Eski
siirimizde ask, sosyal rejimin ferdi hayata aksi olan bir kulluktur." (Tanpinar, 1976, s. 6)

Tanpinar ile ayni goriiste olan Walter Andrews, devsirme sistemi icerisinde kiigiik yaslardan itibaren
egitilip padisahin 6zel ordusuna kazandirilan yenigeriler ile hiikiimdar arasindaki "kul-efendi iligkisi"nin
zamanla merkez1 iktidar ¢apinda yayginlastifin1 ve bu iliskinin siir gelenegine de yansidigini ifade eder.
(Andrews, 2018, s. 114). Boylece siir baglaminda hiikiimdar, sevgili ile esdeger hale gelir; kul/tebaa ise
asik ile aynilesir. Bu sistemde hiikiimdarin etkisi, eylemlerinden degil, dogasindan gelir. Nasil ki "giil",
giizelligiyle ¢ekip dikeniyle incitiyorsa yahut "mum", 15181yla ¢ekip sicakligiyla incitiyorsa ayn sekilde ask
nesnesi olan "hiikiimdar" da dogas1 geregi ceker, ilgisizligiyle ve kayitsizligiyla incitir. Ozetle Andrews,
Osmanli Devleti'nde, biitiin himaye ve intisap olanaklarinin hiikiimdarin sahsindan biiyliyen halkalar
halinde yayildig1 bir sosyal diizenden bahseder (Andrews, 2018, s. 115-118).

Baki, siir konusundaki yetenegi sayesinde kisa zamanda s6hrete kavusup Sultan Siileyman'in
takdirine mazhar olmus; II. Selim, III. Murat ve III. Mehmet doneminde de hiikiimdarlarin ve devlet
adamlarimin himayelerini kazanmay1 bagarmistir. Ne var ki onun saraydaki sayginligindan ve ona verilen
makamlardan rahatsiz olanlar ¢ikmis; sairin yolunu kesmenin arayisinda olmuslardir. Bu hadiselerden en
onemlisi 1575'te, Baki, Siileymaniye miiderrisi iken yasanmistir. Onu ¢ekemeyenler, Nami mahlaslh eski
bir sairin bir gazelini tahrif ederek gazelin igindeki bir beyti Ill. Murat aleyhinde bir telmih gibi
gdstermisler, bu durum Baki'nin gérevden alinmasina ve Istanbul disina génderilmesine sebep olmustur
(Dogan, 2002, s. 19). Boylece sair, ¢ok istedigi seyhiilislamlik makamina neredeyse bir adim kadar
yaklasmisken bu iftira yiiziinden alt: y1l istanbul'dan uzak kalmistir. Baki'nin ikbal hayatinda, sonraki
donemlerde de inisli ¢ikish bir seyir goriilmiis; terfiler ve azledilmeler birbirini izlemistir. Bu agidan
bakildiginda Hazan Gazeli, ge¢miste, 6zellikle Kanuni doneminde ikbal hayatinin ilkbaharimi yasayan
sairin i¢inde bulundugu dénemde kiymetinin bilinmemesinden duydugu iiziintii ve hayal kirikligi
baglaminda okunabilir.

[lkbahar, mevsimlerin sultamidir. Baki, ilkbaharim coskusunu anlattig1 bir gazeline su beyitle baslar:
"Giilsende kurdilar yine taht-1 ziimiirriidin / Sultan-1 'id giiller ile oldi hem-nisin"” Bahar gelmis, giil
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bahgesine zlimriit renkli taht kurulmustur. Tipki bayram gibi insana nese bahseden, mevsimlerin sultani
olan ilkbahar, ¢imen iilkesindeki tahtina oturmus; giillerle sohbet etmektedir (Dogan, 2002, s. 119). Beyitte
ilkbahar, hiikkiimdar mazmunuyla anlatilmis, hiikiimdarin maiyetindekiler ise "giiller" olarak anilmistir. Bu
tablonun igindeki giillerden birisi de muhtemelen sairdir. Hazan Gazeli ise "Nam u nisane kalmadi fasl-1
bahardan / Diistii cemende berg-i diraht itibardan" misrasiyla baglar. Aradan zaman geg¢mis, mevsim
degismis, sairin hiikiimdarin yakininda bulundugu giizel bahar gilinlerinden eser kalmamistir. "Nam, nisane,
itibar" sdyleyicinin hiikiimdar tarafindan kiymetinin bilindigi demleri isaret eden kelimelerdir. "diisti"
yiikleminin s6zdiziminde basa alinarak vurgulanmasi manidardir.

Ikinci beyitte gegen bagin agaglarinin soyunma hirkasina girmesi, sdyleyicinin diinyalik makam ve
mevkilerden igtinap edisini imler. Efendisine teslim olan kul i¢in diinya malindan ilgiyi kesmek, ona
duyulan sadakatin bir gostergesidir. Ugiincii beyitte gecen, "agaglarin ayagina her yandan altinlarin akip
gelmesi" Osmanli Devleti'nin 16. yiizyilda eristigi ekonomik giiciin siire yansimasi olarak da diisiiniilebilir.
Nitekim devlet, bu yiizyilda en genis sinirlarina ulagsmis; payitahta dort bir yandan vergi gelirleri akmaya
baslamistir. Sairler de yetenekleri nispetince bu hazineden paylarma diiseni almistir.’ Kendisini bagin
yoksul agaclar ile 6zdeslestiren sdyleyici de dogal olarak sudan, yani saraydan himmet ummakta; en
azindan hak ettigi itibarin yeniden verilmesini beklemektedir. Dordiincii beyitte sdyleyici, meyveden ve
yapraktan azade olan, sabah riizgarinda salinan fidanla 6zdeslesir. Beyitte anlatilanlar, akillara Namik
Kemal'in "Kimsenin lutfuna olma talip / Bedeli cevher-i hiirriyettir” misralarinda ifade ettigi gergegi getirir.
Insan, pesinden kostugu diinyaliklarm esiridir. Ne zaman ki onlarin gelip gegici oldugunu anlar, onlardan
kurtulur, o zaman 6zgiirliigiine kavusur. Yiikiinden kurtulan fidan, riizgarin kollarinda dzgiirdiir. itibardan
diisen soyleyici de diinyaliklardan azadedir. Son beyitte, sdyleyici, yasadigi devirde kiymetinin
bilinmemesini, ¢cimenler iizerinde riizgarin perigan ettigi bir yaprak {izerinden dile getirir. Gazelin ilk iki
beytindeki eylemler, goriilen ge¢gmis zaman ile ¢ekimlenmisken (kalmadi, diistii, girdiler, el aldi) son
beyitteki yiiklemin ek eylemin 6grenilen ge¢cmis zamanla ¢ekimlenmesi (perisan i-mis), sdyleyicinin
sikayetini dolayli/imal1 bir dille anlatmasina katk1 saglar.

Siirin genelini digiindiiglimiizde, maddi diinyada bir velinimetin kanatlar1 altina girememenin
sikintisi, tasavvufi baglamda olumlu bir duruma dontistir. Clinkii bu durum, insanin yiiziinii ge¢ici diinyadan
ebedi dleme ¢evirmesine vesile olur.

4.Ses-Duygusal Anlam Katmam

Gazelin temel 6zelliklerinden biri de insana ait yogun duygular1 biinyesinde barindirmasidir. Gazel,
kasideden ayrilip bagimsiz bir tiir olarak gelismesini belki de sahip oldugu bu duygusal igerige bor¢ludur.
Walter Andrews, gazelin duygusal boyutuna deginirken 6nemli tespitlerde bulunur. Yazar, duygularini
dizginleyemeyen, asir1 bir sekilde disa vuran insanlarin toplum i¢in bir tehdit olarak goriildiigiinii fakat ayni
asiriligin tasavvufi-dini baglamda ilahi bir meziyet olarak algilandigini ifade eder. Yazara gbre bireyin
hayatinin biiyiik bir kisminin dini ve idari kurallarla sinirlandigi Osmanli toplumunda siir, kontrol edilemez
duygularin herhangi bir kisitlama olmaksizin ifade edilebilecegi 6zel bir 6zgiirliik alant olusturmustur.
Yazar, gazel gelenegini "Osmanli toplumunun belirli kesimlerinin, yasantinin duygusal ve irrasyonel
boyutuyla basa ¢ikmak icin gelistirdigi ¢esitli sosyokiiltiirel kurumlardan biri" olarak goriir ve bir siirin
duygu icerigine ulasmak i¢in biitiin yorum Oriintiilerini bir arada diistinmek gerektigini savunur. Gazel, bir
Olciide toplumsal engelleri asan, duygusal yasantiy1 paylasan bir ehiller halkasi olusturur. Gazeldeki yogun
duygusallik ve samimiyet, sozdizimine devrik climleler seklinde yansir. Yazarin giindeme getirdigi diger
bir husus, Osmanli siir geleneginde mevcut olan perspektifin diinya hayati ile ahiret hayati arasina keskin
bir ayrim ¢izgisi ¢ekmedigi gergegidir. Buna gore diinya, degismez manevi gergekligin bir tezahiiriidiir.
Insanda bulunan akil yetisi, bu diinyanin etkinliklerine, nesnelerine baglidir; ilahi hiikiimlerin emir ve
yasaklariyla ilgilidir. Duygu yetisi olan kalp ise hakiki gerceklikle, ilahi hiikiimlerin gizli, batini
anlamlariyla ilintilidir. Bu perspektifin etkisiyle giindelik hayatin duygusal yonii, goz ardi edilmek veya

5 Halil Inalcik, Hicri 909-917 yillar1 arasindan saraydan in'am alan sairleri ve aldiklar1 miktarlar1 igeren bir liste yayimlamistir. Bkz. Inalcik, 2010, s. 81-84.
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bastirilmak yerine agkin bir 6nem kazanir; hayatin etkinlikleri, duygu igerikleri onlara simgesel bir boyut
yiikledigi nispette 6nemli olur (Andrews, 2018, s. 137-174).

Bu c¢er¢evede Hazan Gazeli'ni, hayat yolunun sonuna gelmis, gecmisteki giizel glinlerine 6zlem
duyan yaslt bir insanin hiiznii baglaminda okuyabiliriz. Mevsimler, insan hayatinin donemleriyle
eslestirildiginde ¢ok aciktir ki sonbahar insanin yaslilik donemine tekabiil eder. Yaslilik donemindeki insan,
bu mevsimde kendini yapraklarindan eser kalmamis, riizgarin 6niinde tir tir titreyen kuru bir aga¢ gibi
hisseder. Havalarin bir anda sogumasi, agac¢larin yapraklarii dokmesi, yesil otlarin sararip solmasi hep
kapidaki kisin habercisidir. Tabiattaki fiziksel tahribatin bir benzerini de yaslilik dénemindeki insan yasar.
Yavas yavag ortaya ¢ikan hastaliklar, organlarda meydana gelen bozulmalar, giinliik aktivitelerdeki
zorlanmalar hep mukadder bir hakikati isaret eder: 6liim. Bu donemde tek siginak, yasanilan hayattan geride
kalan giizel anilardir.

Hazan Gazeli, bahgeye bakip kendini géren bir ihtiyarm hissettigi yogun duygularla baslar. Ilk
beyitte Omriiniin ilkbaharina 6zlem duyan sdyleyici, toplumda itibar gordiigii, giicliniin kuvvetinin yerinde
oldugu o giizel giinlerin gelip gegmesinden iiziintii duyar. Ikinci beyitte 6liim ger¢egi karsisinda makamin,
mevkinin, paranin bir anlam ifade etmedigini idrak etmis; maddi hayattan soyutlanip manevi bir yonelise
girmek gerektigini anlamustir. Ugiincii beyitte, "himmet umar" ifadesi, yasli insanlarin hayatimi idame
ettirebilmek icin baskasinin yardimina, destegine muhtag olmasi seklinde anlagilabilir. Eylemin genis
zamanla ¢ekimlenmesi, degismez bir gercegin dile getirildigini gosterir. Dordiincii beyitte fidana yonelik
sOylenen "durma salinsin" ifadesi bir ironi icerir. SOyle ki ihtiyarlik donemini yasayan soyleyici, diinyanin
geciciligini bizzat tecriibe etmistir. Oysa fidan, heniiz bu bilingten yoksundur; yapraginin ve meyvesinin
dokiilmesini firsat bilip kendini riizgarin kollarina birakmistir. Giin gelecek, o da yaslanacak, sdyleyicinin
idrak ettigi hakikati bizzat tecriibe edecektir. Soyleyici, fidana adeta sOyle sesleniyor: "Birakin simdilik
meseleyi anlamasin, duygularin riizgarinda dans edip dursun(!)" Ilk misrada yiiklemin emir kipiyle (durma
salinsin) ¢ekimlenmesi ve ikinci misrada "azadediir" yiikkleminin s6zdiziminde basa alinarak vurgulanmast,
beytin duygusal boyutuna katki saglayan tercihlerdir.

Ote yandan beyitte gegen "saba"nin "sabah riizgar1" anlammnin yani sira Tiirk miiziginde "yiirek
parcalayici, goniiller yakici" bir makam anlamina gelmesi, okura yeni bir anlam alani agar ve siirde tasvir
edilen sonbahar manzarasina bir fon teskil ederek hiiziin temasini pekistirir. Sairin mahlasinin gectigi son
beyitte hiiziin duygusu zirveye ulasir. Burada, riizgardan sikayet eden perisan yapraklarin sesi, Tanpinar'in
ifadesiyle "tevekkiil, riza, isyan, i¢clenme biitiin bir karistk ruh halini yiiklenerek” sanatkarla birlesen bir
sese doniisiir (Tanpinar, 1976, s. 14). Sebebi ister gecen zaman karsisindaki caresizlik olsun ister diinyevi
otoriteden yahut ilahi birlikten uzaklik, hissedilen duygu katiksiz hiiziindiir. Dolayistyla mahlas beytinde
biitlin sdyleyicilerin sesleri ve duygular1 hiiziin ortak paydasinda bulusmus, sairin lirik beniyle
biitlinlesmistir.

Sonug¢

16. yiizyilda Osmanli Devleti en genis sinirlarina ulagsmus, siyasi alanda elde edilen basarilar sanat
alanma da yansmmistir. Yiizyilin iki biliylik sairinden biri olan Baki, sanattan anlayan bir hiikiimdarin
himayesinde, siirlerini nispeten sade bir dille ve 6zgiivenli bir lislupla kaleme almis; devletin ihtisamin
siire tagimustir. Baki, himayesine girdigi devlet adamlar1 sayesinde heniiz yasarken dnemli makamlar elde
etmis; bir velinimetten yoksun olarak omiir siiren Fuzili'nin kiymeti ise ancak 6ldiikten sonra bilinmistir.
Ne var ki Baki'nin ikbal hayatinda da arzu etmedigi durumlar olmus, bir¢ok kez gérevinden azledilmistir.
Daha c¢ok rindane tarzda yazdigi neseli ve coskulu gazelleriyle taninan Baki, bir istisna olarak Hazan
Gazeli'nde "hiiziin" temasini iglemistir.

Baki, Ahmet Hamdi Tanpinar'in "kii¢iik bir saheser" olarak tanimladigi Hazan Gazeli'nde, son
derece smirli kelimeyle ¢ok sesli, ¢cok anlaml1 bir sanat eseri olusturmay1 basarmigtir. Hazan Gazeli'nde
kullanilan ifadeler, farkli ruh hallerine ve duygu durumlarina sahip sdyleyicilere atfedilerek okundugunda

® Baki, Kanuni Mersiyesi'nin baginda yer alan bir beyitte, insan bedeninde yillar iginde meydana gelen tahribati, ilkbahar ve sonbahara ait unsurlarla anlatir.
Sair, "An ol giini ki dhir olup nev-bahdr-1 6mr / Berg-i hazdne donse gerek riy-i lale-reng™ diyerek dmriin ilkbaharinin sona ermesiyle insanin lale rengindeki
yanaklarinin hazan yaprag: gibi sararacagini dile getirir. Bkz. Baki Divani, s. 56.
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siirin biri yiizeysel, {i¢ii derin olmak iizere dort farkli anlam katmanindan olustugu goriilmiistiir. Siiri,
sadece bir sonbahar tasviri olarak okumak miimkiin oldugu gibi onda tasavvufun, iktidar ve otoritenin,
duygunun sesini de duymak miimkiindiir. Ote yandan sair,"kadeh, el almak, saba, varak, riizgar" gibi
kelimelerin uzak anlamlarin diisiindiirerek siirin anlam alanini genisletmis, yeni anlamlara kap1 aralamistir.
Walter Andrews'in yukarida 6zetlenen goriislerinden ve Hazan Gazeli'nin anlam katmanlarindan hareketle
gazelin i¢inden ¢ikt1g1 toplumun dini, siyasi, duygusal hayatiyla yakin iligki icinde oldugunu ve toplumsal
algilarin c¢esitli sekillerde gazele yansidigimi sOylemek miimkiindiir. Baki'nin bes beyitlik bir gazel
icerisinde, sinirli sayidaki kelime ile yiizeyde bir sonbahar tasviri yapip derinde diinyevi otoritenin destegini
kaybeden bir sairin siteminden ilahi birlikten uzak diismiis insanin diinyadaki ontolojik yalnizligina uzanan
bir yelpazede bambagka anlamlar elde etmesi onun biiyiik bir sanatkar oldugunun gostergesidir.
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