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Derya PERK"
Oz

19. ylizyilin sonunda Avrupa’da 6nemli politik ve ekonomik gelismeler yasanmis ve bunun sonucunda hayatin
giinliik akis1 da zorunlu olarak degismistir. Sanayi Devrimi ile sehirlere gociin baglamasiyla ortaya ¢ikan mekan
degisimi, beraberinde toplumsal yozlasma, bireysel yalnizlasma ve memnuniyetsizlik getirmistir. Bunun sebebi
olarak agir ¢alisma kosullari, maddi sikintilar ve sehir hayatina alisma siirecinde rutin hayatin getirdigi bilindik
toplumsal sorunlar gosterilebilir. Modernlesme siirecinin yani sira Birinci Diinya Savasinin da yasanmasiyla var olan
sorunlara karamsarlik ve korku da eklenmigtir. Toplum bilincine sirayet eden bu unsurlar, elbette ki ¢esitli sanat
eserlerine de konu olmustur. Walther Ruttmann’in 1927 yilinda ydonetmenligini iistlendigi “Berlin. Biiytlik Bir Kentin
Senfonisi” (Orjinali: Berlin. Die Sinfonie der GroBstadt) adli sessiz filmi, Almanya’nin ve Alman halkmin 20’li
yillardaki portresini ¢izmesi agisindan dnemli bir 6rnek teskil etmektedir. Filmde yonetmen, bir yandan biiytliksehrin
telaslt ritmini izleyiciye aktarirken, diger yandan Berlin’i modernligin simgesi haline getirmistir. Bunu, Berlin’de
giiniin en erken saatlerinden gecenin en karanlik anlarina kadar ¢ektigi goriintiilerle beyaz perdeye aktarmistir. Siyah
beyaz gekilen film, sehrin bir giinliik akigin1 goz oniine serdiginden tam olarak donemin bir yansimasi niteligindedir.
Bu ¢alismanin amaci 20. ylizyilin basindaki Berlin'i incelerken, sehrin yapisinin gérsel bir medya aract olan filmde
24 saat igerisinde nasil ve ne sekilde anlatildigini ortaya koymaktir.

Anahtar Sozciikler: Modernlesme, Biiyiiksehir Sorunsali, Berlin, Walther Ruttmann, Film.

Abstract

Important political and economic developments took place in Europe at the end of the 19th century and as a result of
this the daily flow of life changed necessarily. The spatial change that emerged with the start of migration to cities
after the industrial revolution brought social degeneration, individual isolation and dissatisfaction with it. The
reasons for this are difficult working conditions, financial difficulties and the well-known social problems that
everyday life brings with it when getting used to city life. In addition to the modernization process, pessimism and
fear added to the problems of the First World War. These elements, which naturally spread to the public
consciousness, were also the subject of works of art. The silent film "Berlin. Symphony of a Big City" (Berlin. Die
Sinfonie der GroBstadt) directed by Walther Ruttmann in 1927 is an important example in terms of drawing the
portrait of Germany and the German people in the 20s. In the film, the director, while conveying the hectic rhythm of
the metropolitan city to the audience, made Berlin a symbol of modernity on the other hand. He conveyed this to the
big screen with the footage he took from the earliest hours in Berlin to the darkest moments of the night. The film,
shot in black and white, is a reflection of the period as it reveals the daily flow of the city. The aim of this study is to
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reveal how and in what way the structure of the city is depicted within 24 hours in the film, which is a visual media
tool, while examining Berlin at the beginning of the 20th century.
Keywords: Modernization, The Metropolitan Problem, Berlin, Walther Ruttmann, Film.

Birinci Diinya Savasindan Sonra Alman Sinemasi

Siyasi gelismeler her zaman sosyal hayati etkilemis ve bu gelismeler neticesinde giinliikk hayatta
kiigiik veyahut biiyiik degisimler goriilmistir. Bu degisiklikler, insanlarin giinliilk hayatlarinda
karsilastiklar1 olumsuz etkenlerden kagma cabasi ile iyice sekillenmistir. Ornegin Birinci Diinya Savast,
Almanlar {izerinde biiylik etkiler yaratmis ve bu etkiler sonucunda, donemin insanlar igin, giinliik
hayattan kacis konusunda etkin bir unsur olarak 6nem kazanan sinema alaninda Onemli geligmeler
olmustur.

Birinci Diinya Savasi sirasinda General Ludendorf’un Savas Bakanligina gonderdigi bir rapor ile
Alman Sinemasinin kurumlastirilmasi yoniinde ¢aligmalar baglamistir. Bu girisimin amaci iilke sinemasini
korumak oldugu gibi savas karsiti filmleri engellemek ve yabanci filmlerin yerine yerli yapimlar
gostermektir (Scognamillo, 1997, s. 61). 9 Kasim 1918’de imparatorun istifas1 ve bunun neticesinde
Alman Cumbhuriyetinin ilan1 ile birlikte ise Berlin’de siyasi konulardan olduk¢a uzak olan melodramlar,
komediler, egitici ve polisiye filmler gosterilmeye baslanmistir. Donemin siyasi gelismeleri insanlarin
sinemaya olan ilgisini hi¢ degistirmemis, onlarin erotizm, tabular, su¢ ve egzotizm gibi konulara olan
meraki devam etmistir. Sinema da bu noktada insanlarin yasaminda onemli bir yer edinmistir. Bu
donemde Alman sinemasi popiilarite kazanmig, sinemalar ise kalabalik bir izleyici orani hedefledigi igin
1919 yilinda 200 degisik yapim sirketi tarafindan yaklasik 500 film tiretilmistir. Film sayis1 kadar seyirci
sayisi da goz ardi edilemeyecek kadar yogun olup her giin yaklasik bir milyon seyirci Almanya'da bulunan
3.000 sinema’da filmler ile bulusmustur (Kaes, 2004, s. 39ff). Bu noktada belirtilmelidir ki o donemde
ornegin Berlin'de kiliseden c¢ok tiyatro sahnesi vardi ve 206 sinema salonu seyircinin hizmetindeydi
(Oztiirk, 2014, s. 117).

Gegmis yillarda ozellikle Italyan, Fransiz ve Iskandinav yapmmlarini takip eden iilkede 20'li
yillardan itibaren durmaksizin yerli filmler iiretilmeye baslanmistir. Seyircinin bilhassa ilgi gosterdigi
dedektiflik filmleri bu tiirlerin baginda gelmektedir. Bu tiiriin bagkahramanlar1 genellikle erkek oyuncular
olsa da ayni yillarda odak noktasinda “pesine diisiilen kadin” olan melodramlar da ilgi ¢ekmeye
baglamistir. Bu durum, savas sonrasi donemde kadinlarin sekil almaya baslayan yeni durusuyla ilgili fikir
vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Zira iizerinde durulan konu, savas siiresince ayaklar1 lizerinde
duran ve hayata tutunan kadinlarin var oluslarina bu sekilde mi devam edecekleri yoksa savas dncesinde
oldugu gibi ataerkil yapiya mi1 donecekleridir. Donemin kadinlarinin durusu ile ilgili sorunsal bir yana
20'li yillarin baglarinda seyirciye filmlerin yaninda teatral ve miizikal gosterilerin yam1 sira dans
etkinlikleri de sunulmaktadir (Kaes, 2004, s. 39-40). Yani bu sunulan ilavelerle sinema oldugundan da
cekici hale getirilmistir.

Ozetlenecek olursa, savas sonrasinda sinema araciligiyla maddi ve manevi bir kalkinma isteginin
bulundugu goriilmektedir. insanlarin buhranl ruh halleri, onlarin sinema ihtiyacini giiglendirmis ve filmler
onlara kisa siireli de olsa giinliik hayatin getirdigi gerginliklerden uzaklagabilme olanagi sunmustur.
Sinemanin insanlar1 sorunlarindan tamamen uzaklastirdigini séylemek dogru degildir, ancak bu yillarda
cok sayida eglence maksatli filmin yapildigi gozlenmektedir. Zengin'in (2016, s. 56) de belirttigi gibi bir
diistince olarak “film, bu dénemde sadece eglence merkezlerinde sergilenen gosterinin bir pargastydi.”

Yeni Nesnelcilik ve Sinema
20'i yillarda insanlarin hayal kirikligi savasin getirdigi toplumsal sonuglar kadar sehrin
bliylimesiyle de paralellik gostermektedir. Kente gocle birlikte insanlarin 6zgiiveni sarsilmis ve bireyler

kendilerini bu modernlesme siirecinde baski altinda hissetmislerdir. Go¢ilin nedeni olan fabrikalar, yani
yeni ig diizeni ve sehir hayat1 insanlari o denli kisitlamistir ki artik bunalim iginde bir toplum sekillenmeye
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baslamistir. Elbette buna sebep olan sadece sehir hayati degildir. Almanya Imparatoru II. Wilhelm'in dis
politikas1 ve gergeklesen Birinci Diinya Savasi da buna neden olarak gosterilebilir.

Bu olusumlar icerisinde Ekspresyonizm yani Disavurumculuk akimi ortaya ¢ikmis, resim sanati ile
baglayip sonrasinda edebiyat, miizik, heykelcilik, mimari ve film gibi alanlarda da etkisini gostermistir.
Alt yapisinda sanayilesme, biiyiik sehir ve yabancilagsma gibi konulari esas alan akim, 6ziinde, bunlarin
sonucunda gergeklesen, bireyin teknik gelisimler icerisindeki uyumlanma sorunu iizerinde durmaktadir.
Birinci Diinya Savasi’na kadar pek etkili olmayan akim, savas deneyimlerinin etkisi ve 1918/19 yillarinin
kisindaki isyanla birlikte devlet otoritesine, kapitalizme ve militarizme karsit bir diisiince halini almistir
(Gerdes, 2011, s. 187).

Estetik ve felsefeye dayanan Ekspresyonizm zaman igerisinde siyasi bir durus sergilemistir.
Ozellikle Birinci Diinya Savasi'ndan sonraki yillarda gozle goriilen bir savas diismanlig1 ortaya cikmustir.
Ekspresyonistlerin  diinyayr 1slah etme ¢abalari da bu savasta insanligin kaybolabilecegi korkusunu
yasamalarindan Gtiiriidiir. Ekspresyonistler diinyay1 kolelestirdigini  diigiindiikleri giiglere; Ornegin
makinelesme, endistrilesme ve militarizme kars1 durmuslardir. Bunlara kars1 silahlar1 pasivizm, anarsizm,
komiinizm ve sosyalizm olmus, insancil diislinceyi hep en 6nemli unsur olarak gérmiislerdir. Bu baglamda
Ekspresyonistlerin bir degisimi gorev edindigini sdylemek miimkiindiir. Bu degisim ii¢ asamadan
olusmaktadir. Bunlar, mutlak olanin ger¢eklesmesi ve bunun icinde yasanan doneme etkisi etkisi,
toplumun degistirilmesi ve son olarak donemi grotesk sanat ve sanat disilikla yansitmaktir (Aytag, 2012, s.
112-115). Savas sonrasinda tiyatro ve sinemada hala viicut bulan akim, yeni arayislarla tesirini azaltmistir.
Bu arayislarda diizene doniis vardir ve artik edebiyat ve resim gibi alanlarda Yeni Nesnelcilik akimi
kendini géstermeye baglamigtir.

Yeni Nesnelcilik akimi gercek giindelik hayati temel almis ve yasam tarzi gibi olgularn
olabildigince yalin ve gercekci bir yaklagimla ele almay1 yeglemistir. Elbette Birinci Diinya Savasginin
sonunda gelisen bu yaklasgimin Oncesinde, 20°li yillarda, Verismo yani Gergekeilik akiminin
Ekspresyonizme karsi ¢iktigini atlamamak gerekir. Yeni Nesnelcilik, insanlara yakinligi amaclayan dogal
ve rasyonel bir ifade bicimi arayisi ile ortaya ¢ikmistir. Bunun nedeni ise onca yikimdan sonra baskin
ifade bigimlerinin yetersiz kalmasidir. Bu dénemin yeni akimi, sanatsal gergekligi, dominant 6znellige
tercih etmektedir ve bdylece objektif gerceklige bir doniis olarak kabul edilebilir. Bu séylemden Yeni
Nesnelci akimin sadece bilimsel verilere dayali ve sanattan yoksun oldugunu ¢ikarmak yanlistir; ¢iinkii
akim, ger¢ege odaklanan ve bunu gézlemcinin anlayabilecegi sekilde yansitmayi tercih eden bir sanat
anlayigina sahiptir. Gergegi olabildigince yakin aktararak bireylerin sosyal ve politik olaylar1 daha iyi
anlayacag1 diisiincesi de bunu desteklemektedir (Wahbeh, 2012). Sinema alaninda da Cumbhuriyetin ilk
yillarinin disavurumcu egilimine ve onlarin sembolik anlamli kompozisyonlarina karsi, artik ifadeye
bakmadan gercegin ham maddesi ihtiyag olarak goriilmektedir. Oyle ki Béla Balazs bu dénem filmlerini
"gergeklik filmleri" olarak adlandirmigtir ki bunlarin igerisinde makalenin konusu olan Walther
Ruttmann'in yapimi da bulunmaktadir (Kappelhoft, 2011, s. 477).

Yeni Nesnelci Bir Film Ornegi: Berlin. Biiyiik Bir Kentin Senfonisi

Modern alginin olugmasini konu alan en bilindik donem filmlerinden biri Walther Ruttmann’in
1927 yapim Berlin. Biiyiik Bir Kentin Senfonisi’dir. Filmin konusu biyiik sehrin karigik yapisidir. Siyah-
beyaz cekilmis olan filmde hi¢bir konugsma bulunmamakta ve eklenen miizik ile filme yeni bir boyut
kazandirilmaktadir. Berlin'i konu alan film, 20’1i yillarin resmini ¢izmekle kalmayip izleyiciye, gecmisle
yakinlagmanin yam sira donemi elestirme olanag1 da saglamaktadir.

Sehir, filmde neredeyse bir makine gibi sabah c¢alistirilip gecenin ilerleyen saatlerinde
durdurulmaktadir. Calistig1 esnada ise bu ritim orada yasayanlari1 adeta yonetmektedir. Ayrica Ruttmann,
bu ritmi yakalamak i¢in giinliitk kosusturma goriintiilerini miizikal ilkelerle birlestirmistir. Bu durum,
zamansalligin filmde miizikal ilkelere bagli kalarak siki bir organizasyona girmis oldugunu
gostermektedir. Ruttmann, filminde biiyiiksehrin telash ritmini gozler dniine sermekle kalmayip Berlin'i
modernligin simgesi haline getirmek istemekte ve bunun i¢in sectigi goriintiilerin 6rnekleri arasinda
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reklamlar, trafik, fuhus, dans, film, radyo ve kdpriiden atlayarak intihar eden bir kadin bulunmaktadir
(Kaes, 1993, s. 66). Bu konuyu biraz daha agmak gerekirse motifler ana hatlariyla tige boliinebilmektedir:

e Insanlar: Burjuva, iist simif, orta smif ve fakir halk gibi farkli sosyal simiflar.

e Meslekler: Is adamlari, diikkkdn veya bar sahipleri, 6zel ya da kamu kuruluslarinda calisanlar,
is¢iler, ev hanimlari, saticilar, hayat kadinlari, issizler ve dgrenciler gibi cesitli meslek gruplari.

e Teknik: Uretim makineleri, tramvay, otobiis ve arabalar (Wahbeh, 2012, s. 52).

Ruttmann, insanlarin statiilerine bagli olarak sekillendirebildikleri hayatlarina, meslek ve teknige
deginerek aslinda Birinci Diinya Savagindan ¢ikmis Alman halkinin portresini ¢izmektedir. Zitliklar
kullanarak gergegi ve degisimi gostermektedir. Oregin 6zel soforlii adam kalabalik otobiislere binen
is¢ilere tezatlik olusturmaktadir. Ayrica sabah saatlerinde at binenlerle hali ¢irpan ev hanimlar aradaki
sosyal farki g6z 6niine koymaktadir.

Oztiirk'e (2014, s. 114) goére isyerine hizla yetismeye calisanlar, askerlerin gegit torenleri,
fabrikalardaki iiretim, makinelerin hareketi, Taylorizme bagli olarak dakik caligma sisteminin yani sira
telefon, otomobil, gazete gibi modern olgular filmin temel motivasyonunu olusturmaktadir. Ayrica, raylar,
donen kapilar ve eglence trenleriyle yasanan dinamizm, fakir bir kibrit¢i, kuyumcudaki takilar ve bir
dilenciyle siniflar; riizgar, gazeteler, afisler vs. ile de toplumdaki huzursuzluk g6z Oniine serilmistir
(Wahbeh, 2012, s. 62). Film, giiniimiizde izlendiginde hala o giiniin etkisini yasatmaktadir. izleyici olarak
adeta Berlin’de bir giin gegirebilmektedir insan. Siyah beyaz, hatta diyalogsuz olarak kurgulanmis film,
seyircinin goriintiiler iizerinde daha iyi yogunlasmasini saglamaktadir. insan ve hayvanlarin hareketleri,
teknik araglarin ritmik c¢aligmasi, yollarin ve c¢evrenin yalin goriintlisii filmin amacma uygunluk
gostermektedir.

Film bir giinlik sehir hayatin1 miizik esliginde ve hayatin her kesiminden alintilarla neredeyse
belgesellestirmistir. Berlin filminin bir belgesel olarak kisitlanip kisitlanamayacagi konusu {izerinde de
durmak bu konuya deginilmisken yararli olacaktir. Filmin ilk izlenimi onun bir belgesel filmi oldugu
yoniindedir, ancak giiniimiize dayanan bazi ¢alismalarda filmin (6rn.; Wahbeh, 2012) bir sanat ya da yazar
filmi olarak da goriilebilecegini belirtilmektedir.

Film ses ve goriinti iligkisi ile bir hareket calismasi olarak da adlanabilecegi gibi bu iligkiden
kaynakl1 olarak bir Miizik Filmi de sayilabilmektedir. Ciinkii miizik ile olan yakin iligki filmin yapisini
olusturmakta, hatta onu Ozellestirmektedir. Ruttmann, paralel montaj teknigi ile resimlerin
kompozisyonunu elde etmis ve miizikle sekillendirmistir. Berlin sehri filmde adeta tiim yasam bigimiyle
senfonik bir halde gosterilmistir (Oztiirk, 2014, s. 114). Monaco'nun (2012, s. 56-57) ifade ettigi sekilde
melodi yazisal bir anlat1 sekli ve ritim zaman olgusu olarak betimlenebilirse aradaki harmoninin bir sentez
olmas1 muhtemeldir. Bu tanim ise bu filme olduk¢a uymaktadir. Zaten soyut olarak bakildiginda bir filmin
ritim, melodi ve harmoni kullanimi agisindan miizikle esdeger oldugu varsayilmaktadir. Bunun bir sebebi
de filmin zaman {izerinde mekanik agidan etkili olmasidir ve yine bu sebeple Ruttmann'in da igerisinde
bulundugu yapimcilar bu teknigi yeni sanat anlayislarinda kullanmis ve miizisyenlerle isbirligi icerisinde
caligmistir. Ruttmann'da filmi i¢cin Edmund Meisel ile galismis ve bdylece onun bes perdeye boliinen ve
ilk perdesi on bir 6l¢iilii bir giris olan bestesi (Riickert; Bullerjahn, 2010, s. 33) filmin ana unsurlarindan
biri olmustur.

Ruttmann’in yillarca istegi neticesinde olusturdugu filmin tiirii ile ilgili yorumu ise su sekildedir:

Soyut araglarla hareket tasarimi yaptigim yillar boyunca, canli materyallerden bir sey
olusturma, biiyiileyici organizmasinin gercekte var olan milyonlarca katmandan olusan
hareket enerjilerinden bir film senfonisi yaratma istegi beni birakmadi® (akt. Kopilovitsch,
2009, s. 60)

! Makale igerisindeki geviriler yazar tarafindan yapilmgtir.
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Yapimcinin bu hayali i¢in Berlin’i sehir olarak segmis olmasi dogal bir sonugtur. Nasil ki Roma
diinyada Klasigin, Paris 19. ya da New York 20. ylizyilin baskenti olarak goriilmekteyse Berlin de Modern
Cag icin onemli olmustur. Zira bu sehir, yenilige uygun ve dinamiktir. Degisime ¢ok acik olan sehir bu
ozelligi ile moderndir ve bu o&zelligi ile modern insanlar1 dogurur. Biiyiiksehir, sanayinin, teknik
gelismelerin ve bilginin ana merkezidir ve bu nedenle {iriin, tasima ve bilgi akim1 agin1 olusturmaktadir.
Ayrica, Berlin’in Modern Cag’daki yapisini anlayabilmek i¢in kisaca Weimar déneminde kiiltiir sehri
olusuna deginmek gerekir. Sehir, o donemde siyasi olarak saglam olmamasina, ekonomik olarak
cokiintiide olmasina ragmen, kiiltiirel acidan olduk¢a gelismistir. Edebiyat, sanat, film ve reklamlarda bu
modernlik tamamen kendini gdstermektedir. Ozetle sehrin kosusturmali hali, aydinlig1 ve dinamizmi
moderndir (Scherpe, 2003). Berlin o denli 6zel tasvir edilmektedir ki bir seyahatinde iinlii ressam Fernand
Léger sehrin ¢ekici hali i¢in su sozleri sarf etmistir:

Sekiz giindiir Berlin’deyim. Geceye dair hi¢cbir sey fark etmedim. [...] Berlin tek bir 151k
blogu. Korkung Wilhelm Do&nemi tarzi mimari elektrik ile kayboluyor, emiliyor,
maskeleniyor ve soguruluyor. [...] Ancak bunlar artik kayboluyor, evler yikiliyor, bunun
yerine reklamlar Berlinlilerin yeni idolii oluyor. (akt. Scherpe, 2003, s. 27)

Léger’in bu sozleri filmdeki dinamizmi de ifade etmektedir. Sehir, 1siklar icerisinde biiyiilii bir hal
almakta ve insanlarin hareketli yasamlari ile bir dans gosterisine doniismektedir. Ruttmann da sehri bu
haliyle sunmus, ancak bunu yaparken madalyonun diger yiiziinii gostermeyi ihmal etmemistir. Berlin, her
ne kadar modernligin her sifatin1 tasisa da iginde acilart barindiran haliyle de beyaz perdede
yansitilmaktadir. Ruttmann, kendi filminin tiiriinii betimlercesine asagidaki sozleri sarf etmektedir:

Ciinkii bu film bir sanat degil, bu film bir eglence araci degil, sanayi degil, propaganda degil,
seyahat rehberi ve roportaj degil. Hepsi. Istakozun kuru fasulyeyle ve biberin ahududu
suyuyla birlesmek zorunda oldugu bir giiveg. (akt. Noll Brinckmann, 2004, s. 470)

Ruttmann'a gdre bu film ¢ok yonliidiir ve bu sebeple onu karmasik olarak betimlemektedir. Ciinkii
diger sanatgilarda oldugu gibi onun i¢in de yansitmasi gereken Berlin'in korku verici toplumsal hayati,
sebep oldugu i¢ sikinti, kaygi ve terordii. Gergi, tim sanat alanindaki tiim yaklagimlar bu yonde degildi.
Kracauer'in diisiincesinde bu agikga elestirilmekteydi. Sanat¢ilar olumsuzluklar1 sezip ifade etmelerine
ragmen, orta simif diisiincesindekiler gibi suskun kalmisti. Buna bir sebep kapali ortamda yapilan
cekimleri elestirdigi orta sinifin evinde oturmasina benzetmesi idi. Bunun yaninda F. Lang'da fikrini
belirterek neredeyse herkesin o donemde estetigin biiyiisiine kapildigim ileri siirmiistiir (Oztiirk, 2014,
s.121).

Walther Ruttmann ve Yapimin Arka Plam

1887 yilinda diinyaya gelen (Schirg, 1987) ve 15 Haziran 1940 yilinda hayatin1 kaybeden (Prinzler,
2004, s. 580) Walther Ruttmann, ilk hareket ¢alismalarini, 1920 yilinda, Miinih’te, bir ¢ati katinda, ardi
ardina siralanmig camlar1 renklendirerek filme cekmistir. Bu yontemle farkli boyutlari birbirinden
bagimsiz olarak hareket ettirmis, hatta daire ve g¢izgilerle yaptigt soyut sekil oyunlar1 oldukca
begenilmistir. Ruttmann bu ¢aligmalarla soyut sunumdan ziyade, se¢im ve hilelerle gercege doniisen
soyutlama amaciyla ugrasmistir (Kopilovitsch, 2009, s. 60). Filminde Yeni Nesnelcilige uygun olarak
edebiyata dayanan ykiisel anlatimi reddetmis ve bu filmini kompozisyonel montaja/kurguya dayali olarak
yapmistir. Bu yontem ile yine farkli olgular1 bir araya getirmis ve gercegi bi¢imsel olarak yansitabilmistir.
Yine bu sekilde, yani kurgu/montaj, kamera hareketleri, kamera acis1 ve gorsel etkilerle diledigi filmi
¢ekme imkani bulmustur (Wahbeh, 2012).

Karl Freund'un yazmis oldugu, bu c¢alismada konu edinilen filmi de Ruttmann 6zel bir ¢ekimle
hazirlamistir. Ritmik olarak cektigi kareleri yavasca silerek ve yumusak bir gegis, bir diger deyisle,
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zincirleme montaj ile resmin sinematografik giiciine ulasmustir (Oztiirk, 2014, s. 114). Bunun ispat1 ise
Carl Mayer ve Karl Freund ile yaptig1 projeyle ilgili diisiincelerini heyecanla aktardigi su sézlerdir:

Her giin ¢ekimler yapildi ve yavas yavas sadece benim goziimde canlanarak birinci boliim
sekillenmeye bagladi. Her kesit denemesinden sonra eksigimi goriiyordum. Suraya bir
crescendo igin bir resim, buraya bir andante, zilsel bir tin1 ya da fliit sesi. Sonrasinda hep en
bastan cekilecekleri ve aranacak motifleri belirlemeye basliyordum. Tasarimi, ¢alismam
sirasinda devamli yeniledim. (akt. Priimm, 2011, s. 62)

Ruttmann'in bahsettii tiim bu materyal calismasi, 0rnegin 6geleri ayirma ya da birlestirme
denemeleri, sonunda filmin "organik" olarak olusmasini saglamistir. Kullandigt miizik ise onun
vazgecilmezi durumundadir, dyle ki kullandigi terimlerde bile miizik alanindan alintilar vardir, hatta
montajlama/kurgu teknigini bile miizikle ilgili metaforlar ile yenilemistir (Priimm, 2011). Ancak onun
filmi sadece bu 6zelligi tasimamaktadir. Kendine 6zgii montaj/kurgu teknigi ile su 6zelliklere de imkan
saglamistir:

1) Montaj/Kurgu, sehri temel dl¢iide tanimlamaktadir

2) Montaj, hareket saglamaktadir

3) Montaj, zaman1 gostermektedir

4) Montaj, filmi miizikallestirmektedir

5) Montaj, sehrin genel imgesini olusturmaktadir (a.g.e s. 68-70).

Bu maddelerden de goriildiigli lizere Ruttmann'in isteyerek olusturdugu iki yonii vardir. O, modern
bir sanate1 sifatiyla materyalleri kullanan ve geleneksel klasik-romantik bir besteci gibi diinyanin organik-
miizikal yapisini anlayip bunu dile getiren bir yonetmendir. Montaj/kurgu teknigi agisindan ise Ruttmann
iki tiirle anilabilmektedir. Birincisi, yakindan tanidig1 Fransiz avangart sinemast, digeri ise Sovyet devrim
sinemasidir (a.g.e:. s. 65).

Sonug¢

Birinci Diinya Savasi'nin dncesinde ve sonrasinda insanlarin hayati tamamen degismis ve onlari
korku ve mutsuzluk sarmistir. Modern ¢agin baslamasi ile kente gé¢ eden, her seyi unutmaya calisan ve
yeni diizene uyum saglamakta giicliik ceken bir topluluk ortaya ¢ikmis ve sosyal degisim kendini kiiltiirel
alanda da gostermistir. Insanlar, hayatlarin1 biraz olsun olumlu hale getirebilmek ve sehir hayatinin
igerisinde bogulmamak i¢in sik¢a sinemaya gitmislerdir. Seyirci sayisinin yogunluguna paralel olarak da
cok sayida film tretilmistir. Bu filmler ¢ogu zaman dénemin akimlarina uyum saglamistir. Bu makalede
anlatilan Ekspresyonizm ve Yeni Nesnelcilik akimlari sinemada ardi ardina viicut bulmustur. Bu iki
akimin konular1 birbirine tezat olmasa da kendini ifade etme bi¢imi ¢ok farklidir. Ekspresyonist sinema,
gergekiistii sahnelerin bulundugu, olusturulmus golgeli isiklandirma ile gergek duygulari ve derin
anlamlar yaratan bir yol ¢izerken Yeni Nesnelciler gercege yakin olmak i¢in egzotik ortamlar ve fantastik
gelismelerden uzak durmuslardir. Bu donemde yapilan ve makalenin konusu olan Berlin. Biiyiik Bir
Kentin Senfonisi filmi savas sonrasini anlatmaktadir. Yeni Nesnelci Alman Sinemasina dahil edilen film,
bir giin boyunca yapilan ¢ekimlerle Berlin'in modern hayatini ve insanlarin yasantisini gdzler Oniine
sermektedir. Dénemin kosullarina ve insanlarina ayna tutan film, siyasi geligmeleri yansitmamakta ancak
izleyici durumu goriintiiler araciligi ile tahmin edebilmektedir. Zira Ruttmann her kesimden resimler
sergilemektedir. Bunu yaparken ise miizik ve montajin uyumunu Kullanarak filmi 6zel bir kategoriye
sokmaktadir. Tiim bir giinii anlatan filmin kurgusu kronolojik olarak verilse de ayni anda yasanan olaylar
paralel montaj teknigi ile seyirciye sunulmustur. Filmi izlerken Berlin hakkinda bir yazi okurcasina gorsel
boyutta sehrin teknik ilerleme ile degisimi, her kesimden insamin bu degisime ayak uydurma cabasi,
gelisen yeni eglence anlayisi ve bunun gibi giinliik hayat akisinda bulunan birgok durum seyirciye bire bir
aktarilmaktadir.
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