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Ozet

Bu calismanin temel konusu, Tirkiye’de 1960'larda yikselise
gegen sol akimin Turk sinemasina yansimasidir. Ulusal sinema
olarak kabul edilen Yesilgam filmlerinde agk, gog, yoksulluk,
feodal iligkiler gibi buttin temalarin iginde sol dustince kendini
farkl boyutlarda hissettirmektedir. Yesilgam sinemasinda ele
alinan konularin “devletgi sol” bir perspektiften incelenmesi,
alternatif sinema arayiglarini glindeme getirmis ve “devrimci”
sinema arayislarinin sonucunda Sinematek Dernegi kurulmugtur.
Ancak bu devrimci sinema, kismi bagarilar saglamis olsa da ulusal
sinemanin tekelini kirmayi basaramamistir Bu galismanin bir
hipotezi sudur: Turkiye solunun gosterdigi devletgi sol 6zellik,
kendini Yesilcam sinemasinda net bir bicimde gosterir.
Galismadaki diger sav ise, Yesilcam filmlerinde goriilen devletgi
solun, elestiri ve muhalefet klltlrl agisindan fakir, salt devleti
kutsayan bir 6zellik gostermedigidir. Bu filmlerde istihdam, gog
sorunu, gecekondulagma, yoksulluk gibi meseleler gergekgi bir
bigimde iglenmigtir. Bu anlamda Yesilgam sinemasi, her ne kadar
“ulusal sinema tekeli’ne sahip olsa da muhalif bir sinemadir.
Galismada literatiir taramasi yapilmistir. Konu ile ilgili farkl kitap
ve makaleler incelenmistir. Ayrica, hipotezlerin desteklenmesi
icin bazi Turk filmlerini incelemek suretiyle igerik analizi
yontemine basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Sol, Yesilgam Sinemasi, Ulusal
Sinema, Devrimci Sinema

Abstract

The main subject of this study is the reflection of the left currents
thatrise in Turkey in the 1960s to the Turkish cinema. In Yesilcam
films, which are accepted as national cinema, leftist thingking
makes itself felt in different dimensions among all themes sych
as love, immigratiin, poverty and feudal relations. Examining the
issues dealt with in Yegilcam cinema with a “statist left”
perspective brought the search for alternative cinema to the
agenda and as a result of the search for “revolutionary” cinema,
the Cinematek Association was established. But, although this
revolutionary cinema achieved partial success, it failed to break
the monopoly of national cinema. One of the hypotesis of this
study is that: the statist left characteristic that set out Turkey left
clearly shows itself in Yesilcam cinema. Another argument in the
study is that the statist left seen in Yegilcam films is not poor in
terms of criticism and opposition culture and does not merely
bless state. Issues such as employment, immigration, slums, and
poverty are realistically depicted in these films. In this sense,
although Yesilcam cinema has a “national cinema monopoly”, it
is an oppositional cinema. In this study literature analysis has
been done. Different books and articles on the subject have been
examined. In addition, content analysis method has been used
by examining some Turkish movies to support the hypotheses.

Keywords: Cinema, Left, Yesilcam Cinema, National Cinema,
Revolutionary Cinema.
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1. Giris
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Tirkiye’de sol dislince temellerini 19. yiizyil sonlarinda Osmanli Devleti’nden almakla beraber,
Carlik Rusyasi’'ni tarihten silen ve Sovyetler Birligi’'nin (SSCB) kurulusuyla sonuglanan 1917 Ekim
Devrimi'nin (Bolsevik Devrimi) telkin ettigi “emperyalizm karsithg’” cercevesinde sekillenmistir.
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Kurtulus Savasi’ni yoneten kadro, Sovyetler'in destegini elde etmeyi stratejik bir zorunluluk olarak
gorms ve Tirkiye'de sol hareketler bu donemlerde Tiirkiye-SSCB iliskileri baglaminda sekillenmistir
(Akkus, 2015:239-240). Bolsevik Devrimi’nin etkisi altinda Batill emperyalist glicler tarafindan isgal
edilen Anadolu’da gesitli sosyalist-kominist orglitler ortaya cikmistir (Akkus, 2015:342). Mustafa
Suphi 6nderliginde Azerbaycan’da 1920 yilinin Haziran ayinda Turkiye Kominist Partisi (TKP)
kurulmustur (Belge, 1998:161). Atatirk, solu denetim altina almak ve Sovyetler'in destegini tek
basina elde etmek amaciyla 1920 yilinin Ekim ayinda sadece (i¢ ay faaliyet gosterecek ve 1921'de
solu bastirma dalgasinin iginde kaybolacak Resmi TKP’yi kurmustur (Tungay, 2000:94). Tiirkiye’'de
Komdinist Enternasyonel kaynakli diistincelerin yayllma sansi olmamistir. Bunda SSCB’nin TKP'yi
kendi cikarlari dogrultusunda yonetecek olmasinin yani sira, Atatirk’in Kurtulus Savasi’nda
kazandigi basarilarin etkisi blyiktlr (Belge, 1998:161). Atatiirk’iin verdigi savas, emperyalist gliclere
karsi verilmis olmasi baglaminda zaten anti-emperyalistti. Bununla birlikte Cumhuriyet Halk Partisi
(CHP) iktidarinin sinifsiz ve imtiyazsiz toplum tasavvuru, sosyalist distinceye sahip kesimlere
soyleyecek bir sey birakmiyordu (Aksakal, 2009:79).

Tirk solu, ilk baslarda emperyalizm karsiti durusu nedeniyle destek verdigi savasi kazanan ve
saltanati kaldiran, ilerici olarak gordiigui hareketin, zamanla yiizeysel st yapi degisimlerine yonelik
hamleler yapan bir burjuva hareketi oldugunu diisinmustir. Tiirk solu, CHP’nin devrim anlayisinin,
kendi sinif temelli devrim anlayisindan uzak bir karaktere sahip oldugunu fark etmistir (Tuncay,
1984:1950-1953). 1925 yilinda meydana gelen Seyh Sait Ayaklanmasi nedeniyle cikarilan Takrir-i
Siik(n Kanunu’ndan sonra her tirlli muhalefetle birlikte sol diistince ve eylem de kontrol altina
alinmistir. Bu dénemde sosyalizm iyice yer altina ¢cekilmeye zorlanmistir (Tungay, 1984:1953). Kanun
ekseninde yasanan tutuklanmalardan sonra TKP sekreterligine Vedat Nedim Tor getirilmistir. Sevket
Slireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor gibi isimler geleneksel sosyalizmden uzaklasip, Kemalist bir
cizgiye yaklasmiglardir. Daha sonra 1932’de Kadro Dergisi'ni ¢ikaran bu gevre, solu CHP anlayisina
gore yorumlamistir (Akkus, 2015:243). Kadro Dergisi etrafinda sekillenen Kadro Hareketi, 1935 yilina
kadar Turkiye’de solun temisilciligini Gstlenmistir. 1935 yilinda kisa bir donem igin TKP’yi legalize
etmeye yonelik bir politika izlenmistir. (Tungay, 2009:126). Ancak 1936’'dan sonra biitlin 6rgitler
yasal organlarda faaliyet gostermeye tesvik edilmistir. Boylece, o yillarda sol dlstinceler, resmi
ideolojiye uygun iimli iceriklerle yayinlanmistir. Sovyet yanlisi bir anlayisa sahip Tan Gazetesi'nin
1945 yilinda hikiimet tarafindan érgitlendigi iddia edilen bir genglik 6rgiitti tarafindan tahribata
ugramasi, sola karsi tahammdlstizliigtin boyutlarini géstermektedir (Tungay, 1984:1953-1954).

Cok partili hayata gectikten sonra da sol diistince, yeterli bir 6zglrlik ortami bulamamis, 1946
sonrasi kurulan sol partiler siyasi hayatta pek varlik gésterememistir. CHP’nin tek parti tahakkiimiini
bitirmek vaadiyle iktidar olan Demokrat Parti (DP) doneminde, sola karsi bu olumsuz tutum pek
degismemis, Ustelik Adnan Menderes Hiikiimeti, dénemin konjonktiriinde kapitalist blok tarafinda
bir durus sergilemesi ve Bat'dan yardim ve destek alabilmek icin lilkede kominizm tehlikesi
olduguna dikkat ¢cekerek sosyalistlere yonelik kovusturmalari ve tasfiye eylemlerini artirarak devam
ettirmistir (Akkus, 2015:244).
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1960’ yillar Turkiye’de toplumsal ve siyasi agidan kalici izler birakacak 27 Mayis Darbesi'ne
sahne olmus, askeri glicler DP iktidarina son vermistir. Bu hareketle, yeni ve ¢esitli demokratik
birimler olusturulmaya baslanmis, daha 6nceki yasakl diistincelerin 6ni agilmigtir. Tirk tarihinde
hak ve o6zgurliiklere en kapsamli bicimde vurgu yapan 1961 Anayasasi yapilmistir (Demirturk,
2015:156). Ancak bu gelismeler, 1960’larda yiikselen solun ulusal, kalkinmaci ve anti-emperyalist sol
oldugu gercegini degistirmeye yetmemistir. Toplumun bitiintni kusatan bir Marksist ideolojik
Uretim degil, ulusal kalkinmaci tartismalar agirligini korumustur (Goriicti ve Atam, 1995).

27 Mayis Darbesi ile degisen toplumsal ve siyasal yasam ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi gérece
Ozgirliik ortami, Yesilcam’in toplumsal gergeklerle ilgilenmesini saglayarak “toplumcu gergekgilik”
akiminin dogmasina yol agmistir (Kaplan, 2003). Sinema, bicimden ziyade igerige yonelmeye
baslamistir (Scognomillo, 1998:189). Kdy romanlarindan uyarlanan filmler, 60l yillarin Turk
sinemasina damgasini vurmustur. Bu dénemin konjonktiirli, sinemada yeni arayislar igerisine
girmek agisindan da elverigli bir zemin saglamistir. Sinematek Dernegi, Devrimci Sinema tartismalari,
Geng Sinema akimi gibi yeni ve devrimci hareketler, seyirciyi yerel baglamlarindan kopariimis,
evrensel ve farkll bir sinema anlayisiyla tanigtirmistir. Ayrica, Sinematek Dernegi yeni sinemacilarin
yetismesi igin de bir okul islevi gormustir. Ancak bu devrimci girisimler, Turkiye'nin genel anlamda
pek de gogulcu ve demokratik sayilmayan siyasi kiiltlirii nedeniyle sinemada beklenen degisim ve
donistimii yaratamamis, Tiirk sinemasinda ulusal sinemanin temsilcisi olarak Yesilcam 6n plana
ctkmistir.

Yoénetmenlerin ideolojik duruslari ve toplumsal duyarliliklari gbz 6niinde bulunduruldugunda
Yesilcam sinemasinin apolitik bir sinema oldugunu sdylemek mimkiin gériinmemektedir. 1960l
yillarin basindan itibaren Yesilcam sinemasinda dogrudan toplumsal sorunlari ele alan filmlerin yani
sira, ana temasi ask olan melodram filmleri de yapilmistir. Bu tarz filmlerde sosyo-ekonomik
esitsizlikler ylziinden kavusamayan asiklar tizerinden dolayli yollarla toplumsal sorunlar gozler
ontine serilmistir. Yesilcam ile birlikte Sinematek'in de faal oldugu dénemde sinema, devrimci,
yenilikgi, Batili ve evrensel degerlerle 6rilii bir sinema anlayisi ile yerel, yerli ve Tiirkiye'ye 6zgu (sui
generis) kosullardan beslenen bir sinema anlayisi arasinda bir kutuplasmaya sahne olmustur.
Yesilgam, bu iki kutup arasinda ikinciyi temsil etmektedir. Bu minvalde Yesilcam sinemasi Bati
Ozentisi bir hayat tarzina duydugu antipatiyi de filmlere yansitmistir.

Yesilcam sinemasinda sol, kendini Tirkiye’de yiikselen sol ile ayni karakterde gostermistir. Bu
karakter, solu Marksist, sosyalist baglamindan koparip, milliyetgi, devletci ve Kemalist bir karaktere
burindirdr. Apolitik olmayan ve sosyal sorunlara duyarli olan Yesilcam sinemasi dahilinde
yoksulluga, esitsizlige, koylerin geri kalmishigina ve kadin sorunlarina yonelik filmler yapilmistir. Bu
filmlerde devlet politikalarina yonelik elestiriler de goriilmektedir. Ancak Turkiye Cumhuriyeti'nin
kurulus felsefesi ve egemen ideoloji mutlak bir bicimde benimsenmistir. Bu filmlerde cehalet ve geri
kalmishk, cumhuriyetin ilerici anlayisini benimseyemeyen cahil koyli kitlesinden gelmektedir. Ya da
yerli degerleri benimseyememis, zengin, Bati Ozentisi karakterler yaratiimis ve bu karakterler
yozlasmis yasam tarzlariyla kétiliigiin kaynagi olarak gosterilmistir. Kisacasi Yesilgam sinemasinin sol
karakteri, cumhuriyet degerleri ve Kemalizm ideolojisiyle uyumlu ama her tiirli politikaya ¢ok da

385



Cansu KAYMAL

itaatkar olmayan, sosyo-ekonomik esitsizliklere, issizlik, goc, gecekondulasma gibi sorunlara karsi
elestirel durabilen bir niteliktedir.

Bu makalenin ilk bolimiinde, Tirk sinemasinin sol akim ile ilk temaslar tartisilacak, ikinci
bolimiinde Tirk sinemasinda yeni arayislara deginilecek, tglinct bolimde ise, Yesilcam sinemasi
tarafindan temsil edilen ulusal sinemanin nasil egemen hale geldigi ve bu ulusal sinemanin karakteri
analiz edilecektir. Makalede literatlir taramasi yapilmis ve elde edilen savlar, farkl filmlerden
ornekler gosterilerek desteklenmeye calisiimistir.

2. Tiirk Sinemasinin Sol Cereyan ile ilk Temaslarn

27 Mayis Darbesi, Tirk sinemasinda sol akimin kendini hissettirmesi bakimindan bir doniim
noktasi sayilir. 1960’1 yillar diinyada sinif bilincinin daha genis kitlelerce benimsendigi bir donemdir.
Bu evrensel akimin etkisiyle, Tirkiye’de muhalif bir konumda yeseren sol sinema Yesilcam’da
kendine has bir anlatim ve islubun yaraticisi olmustur (Kabil, 2018).

Bir akim olarak solun ayirici 6zelligi, sosyal yapidaki sinifsal farklilagmalardan neset eden
celiskilerden yola gikarak, sosyal gercekligi esas alan g¢atismaci bir tutumla ezilen, baski altinda
tutulan kesimin haklarini Gst siniflarin sémarisiine karst koruma iddiasinda olmasidir. 1960’ yillarda
baslayan sol sinema akimitam da bu goriiniimiiyle beyaz perdeye yansitilmistir. Sag bir iktidara karsi
yapilan 27 Mayis Darbesi’'nden ve sonrasinda yurirlige giren 1961 Anayasasi’ndan alinan cesaretle,
toplumun kirsal kesimindeki kdy hayati dengesizlikleri ve kentlerdeki isgi-isveren iliskileri Ttirk
sinemasina konu edilmistir (Kabil, 2018).

27 Mayis, Tiirkiye’de solun canlanmasi agisindan bir milat sayilabilir. Ancak bu sol, Yon dergisit
etrafindan sekillenmis, anti-feodal, anti-kapitalist ve devletci gorisler etrafinda toplanmis, Marksist
baglamlarindan koparilmis bir sosyalizmdir. Atattirk ilke ve inkilaplari dogrultusunda sekillenen bu
sosyalizm Kemalist bir sosyalizm anlayisidir. 1960l yillarda Tiirk sinemasi, bu gérisler dogrultusunda
yazilan kdy romanlarindan beslenmistir (Maktav, 2000). Edebiyatta baslayan toplumcu gercekgilik
akimi beyaz perdeye de yansimistir. 1960’larda Tirkiye’de yikselen solun en belirgin 6zellikleri,
ulusal, kalkinmaci ve antiemperyalist karakteridir. Toplumun butinini kusatan bir Marksist
ideolojik Giretim pratigi yerine ulusal kalkinmaci tartismalara egilim gosterilen bu donemde ideoloji,
kiltlr ve kiltlrel donlsiimiin nasil gerceklesecegi tiriinden konular arka planda kalmistir. Bu
dénemin solu genel hatlariyla kiiltiir ve ideolojiye koyliilik agisindan bakmistir. Edebiyat ve siir
alaninda o6zellikle bu dénemde kdy romanlarinin sayisinda énemli bir artis olmustur. Ancak bu
egilim, 1930°lu ve 1940’ yillardaki aydinlarin koyl ve koyliligu gercek sinifsal temellerinin
gormezden gelinerek romantize ettigi bir cercevede sekillenmistir (Gorlicl ve Atam, 1995).

Toplumcu gercekei yonelim ile birlikte Turkiye’de devrimci sinema tartismalarinin basladigi
kabul edilir (Ucakan, 1977). Aslinda Tirkiye’de 1950’lerin sonlari ile 1960’l yillarin baslarinda sinirli

T ¥6n , 20 Aralik 1961 tarihinde yayin hayatina baslamis haftalik dergidir. 27 Mayis Darbesi sonrasi sol
muhalefetin s6zcullgiini yapmistir. Kuruculari arasinda Dogan Avcioglu, Miimtaz Soysal, Cemal Resit
Eylpoglu gibi isimler vardir. Yon, Kemalizm’in “Halkgilik” ve “Devletgilik” ilkeleri dogrultusunda kalkinma
sorununu 6ne gikaran bir fikir platformudur.
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da olsa toplumcu gercekci akimin etkisiyle sekillenen edebiyati, sinemaya yansitan filmler
yapilmistir. Ancak, 1965’ten sonra; filmlerin beklenen oranda is yapamamasi, solun bu filmlere sahip
cikabilecek olgunluga erisememesi, yonetmenlerin genelinin siyasi konumlari gibi nedenlerle
toplumcu gercekgilik akimi yénetmenlerce terk edilmeye baslanmistir (Gortici ve Atam, 1995).

Tirk sinemasinin sol ile ilk temaslarinin Griinleri Metin Erksan, Halit Refig, Duygu Sagiroglu,
Omer Litfi Akad, Serif Géren gibi ydnetmenler eliyle ortaya ctkmistir. Metin Erksan, 1960 yilinda
sehir hayatinda toplumun alt kesimlerinden gelen, maddi durumu yetersiz, hayata bir tirll
tutunamayan ve en sonunda bir araya gelip benzin istasyonu soygununa girisen yedi gencin
caresizligini anlatan “Gecelerin Otesi” filmini yapmistir. Filmin basinda sunlar yazmaktadir: “Bu film
yedi gencin hikayesidir. Konu, oldugu gibi hayattan alinmistir. Her mahallede bir milyonerin tiredigi
devirde, ayni mahallede bu gengler de tiiredi”.

Metin Erksan’in en sert yapimlarindan biri de Fakir Baykurt'un eserinden senaryolastirip
yonettigi 1962 yapimli “Yilanlarin Ocii” adli filmdir. Film, karisi, {ic cocugu ve anasi Irazca ile birlikte
kiguk topragini ekip bigerek gecinmeye galisan Kara Bayram’in yasantisini konu alir. Kara Bayram
icin hayat, kdylin muhtarinin ortak arazilerinden bir bolimini Deli Haceli'ye satmasi ve Deli
Haceli'nin tam kendi evinin 6niinde olan bu araziye ev yapmaya karar vermesiyle daha da zorlasir.
Fakirligi cok fazla dramatize etmeden, son derece realist bir sekilde gozler niine seren Erksan’in bu
eserleri, Tlirk sinemasinda “Toplumsal Gergekgilik” akiminin ilk 6rnekleri sayilabilir.

Metin Erksan’in 1963 yapimi ve 1964 yilinda Berlin Film Festivali Altin Ati 6dlli Susuz Yaz ve
daha sonra ¢ektigi Kuyu (1968) filmi yine Toplumsal Gergekgilik akimini temsil etmektedir. Susuz yaz
filmi, Ege’de bir kdyde yasanan su kithgini islemektedir. Tarlasindan su gikan iki kardes Osman ve
Hasan suyu sahiplenir ve ¢ikan su kavgasinda kardeslerden Hasan cinayet isler ve Osman hapse girer.
Ceza evine giren kardes evlidir ama geleneklere gore kiiglik olan kardes sugu Ustlenir. Hasan, kiiglik
kardesinin karisina goz koyar ve onunla evlenmek icin kardesinin 6ldiigl yalanini kdye yayar. Hasan
yengesiyle evlenir ama yillar sonra Osman’in hapisten ¢ikmasi ortaligi karigtirir.

Metin Erksan’in toplumsal gergeklikleri ¢arpici ve sert bir bicimde beyaz perdeye yansittigi bu
filmler temelde glicltiniin gli¢csiizii ezmesine, sdmiirmesine, feodal iliskilere karsi bir durusu temsil
eder. Filmlerde sol cereyanin solugunu hissettiren 6zellik de zaten budur.

Toplumsal gergekligi kirdan kente gogle konu alan 6nemli filmlerden biri de Halit Refig'in
1964'te cektigi “Gurbet Kuslari”dir. Film, Kahramanmaras tan istanbul’a gé¢ eden bir ailenin dramini
ve pargalanmasini anlatmaktadir. 1965 yilinda Duygu Sagiroglu tarafindan yonetilen “Bitmeyen Yol”
adh film ise, goclin yollar tikadigl ve issizligin kol gezdigi 1960’larin Turkiye’sini ¢arpici bir bicimde
yansitan filmlerden biridir. Alti arkadasin ekmek parasi kazanmak icin giristigi yasam kavgasini konu
alan filmde Duygu Sagiroglu iscilerin sefaletini, tek goz odada Ust Uste yatan koyll aileleri, kum
deposunda calisan iscileri bir tablo gibi ciplak bir gerceklik biciminde gozler dniine serer (Ozgiic,
1993).

1966'da Omer Litfi Akad tarafindan yonetilen ve senaryosunu Yilmaz Giiney'in yazdigi
Hudutlarin Kanunu filmi kagakeilik sorununu konu alir. Bu filmde en etkileyici nokta, askerin géziinde
koylilerin hepsinin potansiyel bir suglu olmalari ve toprak agalarinin géziinde ise onlarin kullanilacak
araclar olmalaridir.
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Yilmaz Giiney ve Serif Goren tarafindan 1970 yilinda yénetilen “Umut” adli film, yagl anasi ve
bes cocugunu iki atin ¢ektigi bir faytonla gecindirme cabasina giren Cabbar’'in hayatini konu alir.
Atlardan birinin 8lmesi sonucu, Cabbar yeni bir at alma ¢abasina girer. Borg alma, evdeki esyalarini
satma ve diger her yolu deneyen Cabbar paray bir tiirli denklestiremeyince ve diger ati da
alacaklilari tarafindan satilinca ¢areyi en son define aramakta bulur ve nefesi giiclii bir hocanin da
onaylyla define isine girer. Filmde din karikatiirize edilmis ve imam cahil gosterilmistir (Gliney ve
Goren, 1970). Yilmaz Giney, bu filmden sonra cizgisini daha da koyulastirir (Kabil, 2018). Gliney,
1971 yiinda yonettigi “Umutsuzlar” adl filmde namli bir kabadayi ile balerin bir kizin imkansiz ask
hikayesini anlatir. 1974'te yonettigi “Endise” filminde kan davasindan kurtulmaya ¢alisan bir pamuk
iscisinin icine distligl zor durumu konu almistir. Yilmaz Giiney bu toplumsal temalara sahip bir dizi
film ydnetmis ve bagsrollinde kendisi oynamistir. 1974’te yonettigi “Arkadas” adl film, konforlu bir
yasam slren kesimin yozlasmigligini ortaya koyma ve bilinglenme hareketinin ancak isgi sinifi
tarafindan gerceklestirilebilecegini vurgulama amacini tasimistir (Kabil, 2018). Filmde Azem ve Cemil
iki arkadastir. Yilmaz Gliney, yozlasan toplumsal diizenin sorgulamasini, servet ve sohret gibi
degerlerin mutluluk icin yeterli oldugunu distinen ve sosyal gercekliklerden uzak bir hayat siiren
Cemil Uzerinden yapmistir. Azem ise bozulan diizeni sorgulamakta ve Cemil'in yasadigi hayatin
gercek mutluluk olmadigini diisinmektedir.

Bahsi gegen filmler disinda Tirk sinemasinda sol ideolojinin sekillendirdigi pek ¢ok film vardir.
Bu filmlerin ortak ozellikleri, sosyo-ekonomik esitsizliklere, sinif gatismasina, feodal somirii diizeni
ve kapitalist Uretim iliskileri olmak Uizere her tiirli somiiriiye, yoksulluga, yozlagmis yasam bigimine
karsi durus sergilemis olmalaridir.

3. Tirk Sinemasinda Yeni Arayislar

Tirk sinemasinda devrimci sinema tartismalari Sinematek’in 1965'te kurulusu ile baglar. 1960l
yillarda Yesilgam diizeninin degistirilmesi gerektigi yonlinde distinceler olgunlasmistir. Bunun bir
yolu vardir: O yol ise, politik eylemdir. Politik eylem ise halk destegine ihtiya¢ duyar. Halk destegini
kazanmanin yollari ise; ilk olarak Tirk sinemasinin kurallarinin elverdigi 6lglide devrimci filmler
yapmak, ikinci olarak ise, mevcut Yesilgam sinemasi disinda devrimci bir sinema kurmak. Bu gords,
Onat Kutlar, Sakir Eczacibasi, Atilla Dorsay gibi isimler tarafindan yonetilen (1976 oncesi)
istanbul’daki Tiirk Sinematek Dernegi tarafindan savunulmustur. Sinematek, Batili anlamda bir Tiirk
Sinemasi yaratmak icin kurulmustur. Yoneticileri devrimci zihniyete sahiptir ve Batili anlayisi,
devrime katki sekline donustiirmeye calismislardir (Ucakan, 1977: 82-83). Bu durum, Sinematek
Dernegi'nin entelektiiel duyarliliklar merkeze koyan egiliminden rahatsiz olan ve kaderlerini tiglincii
diinya tilkeleriyle ortak géren sinemacilardan tepki almistir (Alici, 2016:211). Ayrica Halit Refig, Metin
Erksan, Duygu Sagiroglu gibi isimlerin temsilcileri olan Ulusal Sinema ile Sinematek arasinda ideolojik
temelli bir kutuplasma yasanmistir. Kutuplasmanin ideolojik boyutu Ulusal Sinema’nin Sinematek’i
Tirkiye'nin sosyal gerceklerinden uzak, “sinif ¢atismalari gibi kavramlarla gergekgi olmayan bir
sinema anlayisi yaratmasi yoninde elestirmesiyle kendini gosterir (Baran, 2017). Sinematek
cevresinde Orglitlenen grup ise, Tiirk Sinemasi’ni az gelismis, egitimsiz, yoksul kesimlere yénelen ve
bu kesimlerin zaaflarini sdmiiren bir sinema olarak gérmustiir. Mevcut Tirk Sinemasi’'ndan hosnut
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olmayan ve onu eksik ve yetersiz bulan Sinematek, bu kusurlarin ancak evrensel sinema degerlerinin
benimsenmesiyle giderilebilecegini distinmustir (Basgliney, 2013:82-99).

1960’larin siyasi konjonktird, farkll sinema arayiglarinin halktan gelmesiyle sonuglanmis ve
sinemacilar bu talepleri toplumcu gergekgi filmlerle beyaz perdeye yansitmistir. Bu yillarda yeni
kusaklar sinemaya girmis, toplumsal gercekler cizgisinde yeni deneyimler perdeye yansitilmis, ilk
uluslararasi basarilar kazanilmistir (Kirbas, 2010:256). 1960-1965 arasi donemde Metin Erksan, Halit
Refig, Atif Yilmaz, LitfU Akad gibi yonetmenler tarafindan farkli tarzlarda filmler ¢ekilmis ancak bu
filmler buyik ticari basarilar yakalayamamistir. Bu basarisizigin yarattig hayal kirikligi ortaminda
1965 yilinda Sinematek kurulmustur. Bu siireg icinde Halit Refig gibi sinemacilar, yeni kuramlar
olusturmuslar ve Tirk sinemasinin, Tiirk toplumunun kultirel birikiminden beslenmesi gerektigini
savunmuslardir. Once Halk Sinemasi, daha sonra Ulusal Sinema’ya déniisen yeni anlayis, ticari
sinemanin isteklerine uygun filmler yapmanin daha dogru olacagi goriisiinde birlesmistir (Kutlar,
1985:18).

Bu dogrultuda 1965'ten itibaren toplumcu gergekgi filmler terk edilmeye ve halka yonelik bir
sinema etkili olmaya baslamistir (Nigar, 2001:197). Donemin aydinlari ve sanatgilari kendi deger ve
kalturleri aracihgyla toplumu daha fazla etkileyebilmektedir (Kaplan, 2004:88). Diger taraftan
sinema endUstrisinden yetismis ekip ve edebiyat uyarlamalari kadar 6zglin senaryo yazan senaristler
sayica artmis, Sinematek (1965) ve Sinema iscileri Sendikas’nin (1963) kurulmasiyla, sinema
endstrisinde kurumsallasma da baslamistir (Batur, 2014:80).

Sinematek Dernegi’nin misyonu Onat Kutlar'in deyimiyle “Yegilcam’in ¢izdigi istek ve sinirlar
disinda bir filmin yapilmasinin miimkiin olup olmadigl” sorusuyla sekillenmistir. Sinematek’in yeni
bir sinema hedefledigi gercegi, yayin organi olan Yeni Sinema Dergisi adindan bile anlasiimaktadir.
Yeni Sinema dergisi donemin gercekten basarili bir yayin organi olmakla birlikte ve misyonun
aciklayicisi niteligindedir. Dergi ilk sayisindan itibaren Ugtincli diinya (lkelerinde hizla gelisen politik
sinema hareketlerini ele almistir. Bu, bir amag dogrultusunda yapilmistir. Tiirkiye’de yeni bir sinema
yaratmak icin yurtdisindaki tecriibelerden faydalanma yoluna gidilmesi Yeni Sinema dergisini Tirk
sinemasina egilmedigi yoniinde elestirilere maruz birakmistir. Bu tiirden elestirilerin hakli yonleri
olsa da Sinematek Dernegi’nin 1970’e kadar Tirk sinemasinin vicdani oldugu gercegi gézden uzak
tutulmamalidir (Goriict ve Atam, 1995). Bununla birlikte, yayin organi Yeni Sinema dergisi ile birlikte
Sinematek Dernegi Tiirkiye’de sinema sanatina yeni bir soluk ve cesitlilik getirmistir.

1968 yil sonrasinda, toplumun her alaninda oldugu gibi sinemada da politik hareketlenmeler
yasanmistir. Yilmaz Giiney'in, kisa film ve belgeselde “Geng Sinema Grubu”nun ve “Hisar Kisa Film
Yarismasi”’nin etkili oldugu dénemde Anadolu’nun cesitli yerlerinde 10-15 kadar sinema dernegi
kurulmustur. Bu hareket ve 6rgiitlenmelerin arasinda 6nemli dayanismalarla kurulmus, bazi sinema
ogrencileri ve ellerine kamera gecmis gencler, “Gen¢ Sinema” adinda bir dergi cikarmaya
baslamistir. 1970’lere dogru ortaya ¢ikan Geng Sinema grubu, Sinematek iginden gikan ve dernegin
ilk kusak yazarlarini yetersiz bulan, devrimci bir sinema anlayisiyla dernekten ayrilan gruptur. Bu
grup, yayin organi olan Geng Sinema dergisinde Sinematek grubunu elestirmeye baslamistir (Alici,
2016:202-203). Geng Sinema, agirlik olarak kisa metraj filmlere yonelmistir. Bu filmler, Oguz
Makal'in tanimladigi siyasal sinema ile uyusmaktadir (1974:8):
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Siyasal sinema egemen sinifin ¢ikarlarini parcalayan, anti-emperyalist sinemadir. Ticari sinemada
gorlinen, dramatik yap icindeki olaganUstu kisiler/kahramanlara karsidir, gercek kahramanin kitleler
oldugunu bilen sinemadir. Siyasal sinema belgecidir, olgular biitiinlGgli ve yogunluga 6nem verir.

Sinematek Dernegi, sinemaseverlere diinya sinemasinin énemli drneklerini ulastirmis ve toplu
film gosterilerine Gnem vermistir. Dernek, yeni sinema kuliiplerinin olusumunu da tesvik etmistir.
1967 yilinda istanbul ve Ankara’da yedi sinema kuliibii kurulmustur. Sinematek Dernegi, 12 Eylil
1980 darbesi sonrasinda kapatilmistir (Kara, 2013). 1961 Anayasasl’nin getirdigi cogulcu demokrasi
ortami, 1960l yillarda her alanda oldugu gibi sinemada da farkl agiimlari ve talepleri beraberinde
getirmistir. Turk sinemasi seyircisi, Baticilik anlayisi ¢ergevesinde, geleneksel Yesilgam sinemasina
alternatif yeni bir sinema arayigi icine girmistir. 1965 yilinda kurulan Sinematek Dernegi bu
arayiglarin bir sonucudur. Tirk Sinematek Dernegi, sinemanin degismesi hedefini tam olarak
gerceklestirememistir. Ancak Yilmaz Giiney, Omer Kavur gibi geng sinemacilar etkilemis ve
gelistirmistir (Alici, 2016).

4. Yesilcam Egemenligi ve Yesilcam Sinemasinda Sol

1960’larin baglarindan itibaren kurulan sinema kulipleri 1970'lere kadar hizla ¢ogalmistir. Bu
kultpler bir konfederasyon ile tek bir cati altinda toplanmistir. Konfederasyon Uyesi kuliipler
Sinematek Dernegi'nden alinan desteklerle farkli kanallardan elde edilen filmleri birgok sehirde
gosterime koymustur. Bunlarin ¢ogu yabanci filmlerdir. Az sayida Turk filmi gosterilmistir.1930 ve
40'li yillardan sonra Tirk solu genel anlamda kiiltir ve ideolojiyi kdy ve koylllik agisindan ele
almistir. Edebiyat ve siir alanlarinda Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Erol Toy gibi romancilarin etkisinde
edebiyatta Anadolu’ya ve kdy romanlarina bir yonelis goriilmustir. Tirkiye'de sosyalist hareket
sinemanin  glclinden vyararlanmaya isteksiz davranmis ve ele gegirilen firsatlar
degerlendirememistir. Sinema kullpleri konfederasyonu 12 Mart 1971 muhtirasindan sonra
dagilmistir(Goriict ve Atam, 1995). Tirk aydini, Tlrkiye’nin kendine 6zgi bir toplumsal yapisi oldugu
gorusiinden yola cikarak, Tirk toplumunda siniflarin olmadigi, toplumsal kutuplasmalara taraf
olmamak gerektigi sonucuna varmislardir (Refig, 2009). Bu anlayis, sinemacilari, toplumcu
gercekgilik akimi, devrimci sinema gibi Usluplardan, Yesilcam melodramlarina yoneltmistir.

1960'larda sinemada Sinematek Dernegi’nin karsisindaki kutup, onciliglinii Halit Refig, Metin
Erksan ve Litfi Akad'in yaptigi Ulusal sinemadir. Ulusal sinema “6zel toprak miilkiyetine dayanan
Bati ile miri toprak miilkiyetine dayanan Turk toplumu arasinda temel bir diinya gorusi ve insan
anlayisi farki” bulundugu tezinden yola ¢ikmistir (Gorlct ve Atam, 1995). 1970’lerin Yesilcam
filmlerinde Batili yasam tarzina 6zenen zenginlerin yozlasmisliklari anlatiimaya calisiimistir.

Ulusal sinema dusiincesi, Tirk sinemasinin bir halk sanati oldugunu, Batililasma degil
yerellesme yoniinde ilerlenmesi gerektigini savunmustur. Ulusal sinemacilar, Bati etkisinden Tirk
sinemas! kurtuldugunda gercek anlamda bagimsizliktan bahsedilebilecegini dlisinmektedir
(Marasli, 2010: 109-110).

Onat Kutlar'in baskani oldugu Sinematek Dernegi, sinemanin evrensel bir sanat oldugunu,
evrenselliginden dolay! bu sanatin Batili perspektifte degerlendirilmesi gerektigini iddia etmistir.
Dernek etrafindaki sinemacilara gore “iyi film yapmak Batili gibi film yapmaktir”. Oysa Refig’e gore,
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Batr'nin gergekleri bizim gerceklerimizden farklidir ve Tirk seyircisine anlatiimasi gereken Tirkiye
gercekleridir (Hristidis, 2007:184). Halit Refig, teorisine bilimsellik kazandirabilmek adina dénemin
sol tartisma basliklarini referans olarak almis ve Asya Tipi Uretim Tarzi (ATUT)¥ kavramina sarilmustir.
Ulusal sinema anlayisini sekillendiren en 6nemli aktorlerden biri Kemal Tahir'dir (Aydin, 1997:18).
Bircok eseri sinemaya da aktarilan Kemal Tahir’in distincelerinden ve tezlerinden etkilenen Halit
Refig, Ulusal Sinema kavramini Gretmistir. Bu ¢ercevede yazdig yazilari Ulusal Sinema Kavgasi adli
kitabinda toplamistir (Kara, 2019). Tahir'e gore Turkiye’de sinif ve sinif savasimi yoktur ve Turkiye’nin
Bati tipi bir tarihi yoktur. Bu minvalde, Kemal Tahir egemen sinifi ve devleti kutsarken, Ulusal
sinemacilar da Yesilgam’i kutsamistir (Aydin, 1997:18).

Tirk solunun devletgi karakteri sanata da yansimistir. Yesilcam sinemasina gog, sosyal
esitsizlikler, Bati 6zentisi yasam tarzlarinin yozlagmishg, yoksulluk, gecekondulasma konulu ¢ok
sayida filmler yapilmis ve toplumsal sorunlar bu filmler araciligiyla dile getirilmistir. “Zengin kiz, fakir
delikanh arasindaki imkansiz ask”1 anlatan abartili Yesilcam melodramlari bile, aslinda sosyo-
ekonomik esitsizliklerin toplumda yarattigi travmalarin disavurumu bakimindan belirli bir dlglide
sosyalist sayilabilir. Ancak, Turkiye'de sola tektipgi, merkeziyetgi, korporatist bir renk veren
Kemalizm’in bu anlayigi sinemaya da yansimis ve ulusal sinemanin temsilcisi Yesilgam digindaki
biitlin sinema hareketleri ihanet olarak gorilmistir. Turk siyasal hayatinda “komuinizm gelecekse
biz getiririz” s6zii, Turk sinema tarihinde siyasi, sosyal ve ekonomik sorunlari dile getirme tekelinin
Yesilcam sinemasinda olmasi biciminde aksetmistir. Yine de Yesilcam’i, toplum gergeklerinden uzak
ve hep ayni konular (izerinde odaklanan bir sinema olarak kiigimsemek, Yesilcam’a haksizlik etmek
olur. Ask gibi bireysel duygular konu alan Yesilcam sinemasinin agikga toplumsal elestiriler yaptigi
birgok film vardir.

Bunlardan biri 27 Mayis Darbesi sonrasinda ortaya cikan ‘Glivenevler Dosyas!’ ile alakali insaat
yolsuzlugunu ve giinimiizdeki arazi mafyasinin baslangig yillarini gézler dniine seren 1961 yapimi,
Vedat Turkali'nin yazdigl, Ertem Goreg’in yonettigi ve basrolleri Ayhan Isik ve Tirkan Soray’'in
paylastig “Otobiis Yolcular” adli filmdir. Aydin bir belediye otobiisii sofori olan Kemal(Ayhan Isik),
yolcularindan tniversite 6grencisi(Turkan Soray) ilgilenir. Kizin babasi, site yapmak vaatleriyle fakir
mahalle halkini sdmiiren bir lickagitcidir. Kemal, ezilen sinifta birlikte sdmirenlere karsi ve sevdigi
kizin babasina karsi bir durus gosterir.

Yesilcam’da, kirdan kente gogiin yarattigl bunalimlari ele alan filmler de , Turkiye’nin siyasi ve
sosyal atmosferi hakkinda énemli ipuglar vermektedir. Ornegin, Halit Refig’in 1964 yilinda cektigi
“Gurbet Kuslar” filmi, Kahramanmaras’tan istanbul’a biiyiik umutlarla gé¢ eden bir ailenin yasadigi
hayal kirikligi, parcalanma ve drami gozler 6niine serer.

Bati diinyasinin 18. ve 19. yiizyillarda sancilarini ¢ektigi sanayilesme olgusunun acisini Tiirkiye
biraz ge¢ yasamistir. S6z konusu ge¢ kalmislik nedeniyle kurumsallasamamanin, endiistri iliskileri
baglaminda sistemin oturmamasinin yarattigl sorunlar glinimiize kadar devam etmistir. Bu
sorunlar arasinda is gtivenligi eksiklikleri, olumsuz ¢alisma kosullari, sendikalasmaya olumsuz bakis

¥ Marx ve Engels tarafindan geligtirilen kavram. ATUT, 6zel miilkiyetin gelismedigi ve topragmn
miilkiyetinin devlette oldugu Asya toplumlarinda goriilen iiretim tipidir.
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ve is yerinde patronaj iliskileri sayilabilir. 1974 yilinda Omer Liitfi Akad Tarafindan yénetilen “Diyet”
filmi, bu gercekligi beyaz perdeye yansitmistir. Filmde ayni fabrikada calisan Hacer ile Hasan
evlenirler. Hacer, Hasan’in ¢alistigi makinenin ona zarar vereceginden endise eder. O makinede daha
once calisan kisi makine basinda gecirdigi kazandan dolayi kotirim kalmistir. Usulstiz calistirildig
icin tazminat da alamamistir. Bunun igin, Hacer’in sendikaya tye olup hakkini korumak istemistir.
Kocasl Hasan ise, patronun yaninda bir durus sergilemektedir. Boylece birbirini cok seven bu evli
ciftin arasi agilir. Filmin sonunda, Hasan, kolunu makineye kaptirir. Film, bir sanayi tesisinde yasanan
kurumsallagamamig feodal baglamli iliskilerin isciye yarattigi magduriyeti Hasan Gzerinden gozler
Onune sermistir.

Kartal Tibet tarafindan yonetilen, senaryosu Atif Yilmaz tarafindan yazilan ve 11 Eylul 1980
yilinda gésterime giren “Ziibiik” adl film, siyasi sinema agisindan son derece énemlidir. ibrahim
Ziiblikzade (Kemal Sunal) mesleginden ihrag edilmis bir siyasetgidir. Séziinde durmayan, ahlaksiz bir
adamdir. Gazeteci Yasar gazetede yayinlamak istedigi yazi dizisi icin Zliblikzade'nin yasam éykisund
0grenmek ister. Bunun icin Gazeteci Yasar, Zibukzade'nin koyl Giléren’e gider. Yasar,
Zubukzade'nin hemsehrilerinin onu nefretle andigina tanik olur. Yasar'in kéyliden aldig1 bilgiye gore
Zubuk is hayatina bir dairede katip olarak baslamis, kisa siirede aldigi risvetlerle zengin olup
ctkmistir. Foyasi ortaya cikinca kovulan Ziibiik, Destek Partisi’'ne girip yagcilikla ocak baskanligina
yikselir. Girdigi her yere de risveti bulastirir. Zibiikzade icin demokrasi “dadindan yinmez” bir
sistemdir, zira bu sistemde akilli olanin kesesini doldurabilecegini diistiniir. Siyasetin dolandiricilik,
hile ve kurnazlikla es anlamli oldugunu kaniksayan toplum ise, Ziibikzade'yi destekler. Fiimde,
Zibukzade metaforu lzerinden bir toplumun siyasetgilerinin, o toplumun aynasi oldugu gercegi
vurgulanmistir.  Zlbikzade karakterinin, aslinda toplumun karakterinin yansimasi oldugu
vurgulanmistir.

Bunlarin yaninda mizahi bir Uslupla sergilenmis olan ve giliniimiizde severek seyredilmeye
devam edilen Davaro, Salako, Kibar Feyzo tiriinden filmler, feodal iliskiler, baslk parasi, din
somdiriist, cehalet, kirin yoksullugu gibi dramatik konulari, mizahi bir dille aktarmistir. Bu makalede
aktarilamayacak kadar ¢ok sayida toplumsal igerikli filmler gekilmisken, Yesilgam'i itaatkar ve sistem
yanlisi bir sinema olarak gérmek dogru bir tutum degildir.

5. Sonug

Tlrk sinemasinin sol duyarliliklara sahip konulara yonelmesinin 27 Mayis Darbesi sonrasi
gerceklestigi kabul edilmektedir. Bu donemde, edebiyattaki toplumcu gergekgilik akimi, sinema
filmlerine yansimistir. Bu filmlerin ticari basarisizigl ve 1961 Anayasasi’'nin gérece demokratikligi,
sinemacilari ve sinema izleyicileri yeni arayislara yoneltmistir. 1965 yilinda kurulan Sinematek
Dernegi bu arayislarin bir sonucudur. Bu dénemde yasanan siyasi kutuplasma, sinemaya “ulusal
sinema-Sinematek” karsitligi olarak yansimistir. Batili bir sinema anlayisini referans alan ve devrimci
bir nitelik tasiyan Sinematek Dernegi’'nin kurulusu “devrimci sinema” tartismalarini baglatan bir
donlm noktasidir. Buna karsin ulusal sinema, Tirk toplumunun kendi i¢ dinamiklerinden ve kendine
has oOzelliklerinden belenmesi gerektigini vurgulamis ve bu minvalde Batililasma reddi Uzerine
filmlerle 6n plana ¢ikmistir. Sinematek icinden, bu dernegi yetersiz bulan ve yaptiklar kisa filmlerle

392



Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

toplumun sorunlariniyansitan “Geng Sinema” akimi dogmustur. Sinematek 12 Eyliil darbesine kadar
faaliyet gostermistir.

Tirk solu, Marksist {iretim iliskileri ile agiklanan sosyalizmden ve evrensellikten ziyade; devletgi,
milliyetci bir karaktere sahiptir. Bu karakter, sol ile etkilesime giren Tirk sinemasina da bu boyutuyla
yansiyabilmistir. Daha derin bir boyutuyla sola kapi aralamaya ¢alisan Sinematek gibi hareketler, cok
stirmeden bastiriimis ve Tirk sinemasina “Yesilcam” damgasini vurmustur. Ancak buna ragmen
Yesilcam’in apolitik ve esitsizlik sistemini mesrulastiran bir sinema oldugu séylemek yanlstir. Zira
yapilan filmlere goz atildiginda; feodal iliskilere, din somiiriistine, yoksulluga, yolsuzluga karsi bir
durus oldugu gorilmektedir. S6z konusu karsi durus sergilenirken, Kemalizm ve Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin milliyetci ve laik felsefesine karsi elestirel olmamaya dikkat edilmistir. Kisacasi
1960’h yillarin baslarinda sol ile tanisan Tiirk sinemasinin sol karakteri, devletgi ve milliyetgi niteliklere
sahip bir soldur.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirmamda etik kurul izni almami gerektiren bir durum yoktur.
Destek Beyani
Arastirmamda higbir kurum tarafindan desteklenmedim.
Cikar Beyani
Kimseyle ¢ikar ¢catismam yoktur.
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