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ALi BEY’iN SEYYARELER HiKAYESINDE YAPI VE TOPLUMSAL iZLEK®

Emir Ali SAHIN?
OzET

Tirk toplumunun Léle Devri’nden baslayan yenilesme sancilari, Sultan Abdiilmecid’in emriyle Koca Mustafa Resit Pasa
tarafindan 3 Kasim 1839 tarihinde Giilhane Parki’'nda okunan Tanzimat Fermaniyla resmi, dolayisiyla yeni bir mecraya girer.
Bu tarih, ayni zamanda Tiirk toplumundaki bircok degisim ve yenilesmenin biiyiik bir ivme kazandigi milattir. Sanatini Tiirk
toplumunun hizmetine adayan Tanzimat aydini, hedef olarak halka en kisa yoldan ve en hizli bir sekilde ulasmay amacglar.
Bunun igin 6zellikle gazete ve tiyatroyu etkili bir sekilde kullanmaya ¢alisir.

Diyojen basta olmak lizere Cingirakh Tatar ve Haydl gazete ve dergilerinde modern mizahin ilk érnekleri kabul edilen yazilar
yazan Ali Bey, Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nda da bir nevi dramaturgluk yaparak oyunculara hem sahne sanatinin
inceliklerini hem de ¢odu Ermeni toplumundan olusan oyunculara Tiirkce diksiyon dersleri vererek, Tiirkgenin sahne dili
olmasina biiyiik katkida bulunur.

Seyydreler adli eserinin ilk baskisi yazarin 6liimiinden kisa siire sonra 1899°da yapilir. Hacim olarak kiigiik, fakat muhtevasi
énemli olan bu eserde kimi toplumsal deger yargilarinin anlam kargasasina veya anlam erozyonuna ugrayisi, 6zenle secilmis
kelime ve kavramlarla, mizaht bir tslupla ele alinir.

Bu ¢alismada Seyydreler, hikdye teknigi agisindan incelenmis; konu, kurgu, muhteva, kahramanlar/kisiler, zaman, mekan,
anlatici ve anlatim 6zellikleri y6niiyle degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ali Bey, Seyydreler, mitolojik hikdye.

'Bu makale, “Tanzimat Dénemi Tiirk Tiyatrosu Etrafinda Direktor Ali Bey’in Hayati, Eserleri ve Edebi Kisiligi” adli
doktora tezinden faydalanilarak yazilmistir.
2 Tiirk Dili Okutmani Dr., Urdiin Universitesi, Yabana Diller Fakiiltesi, Asya Dilleri, Tiirkge-ingilizce Subesi
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STRUCTURE AND SOCIAL WATCH IN THE STORY OF SEYYARELER OF ALI BEY*®

ABSTRACT

The birth pains suffered by the Turkish society, which started from the Tulip Period, in the name of innovation, entered an
official and new medium with the Edict of Tanzimat, which was read in Glilhane Park on November 3, 1839, by the order of
Sultan Abdulmecid. This date is also the milestone in which many changes and innovations in Turkish society gained great
momentum. Devoting his art to the service of the Turkish society, Tanzimat intellectual aims to reach the public in the shortest
and fastest way as the primary target. He tries to realize this idea in the field with the first term newspaper and theater.

Having written the first examples of modern humor in Cingirakl Tatar and Haydl newspapers and magazines, especially
Diyojen, Ali Bey also gave some drama classes to the actors and the Turkish diction lessons to the actors, mostly from the
Armenian community, at the Ottoman Theater in Gedikpasa. greatly contributes to our language being a stage language.

The first edition of the book titled Seyydreler is made in 1899 shortly after the death of the author. In the work, which is
considered small in volume but important in content, the confusion and erosion of value judgments in society is handled in a
humorous style with carefully chosen words and concepts.

In this study, Seyydreler’s are examined in terms of story technique; subject, fiction, content, heroes / people, time, place,
narrator and narrative features were evaluated.

Key Words: Ai Bey, Seyydreler, mythological story.
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GiRiS

Edebi metinler arasinda 6nemli yeri olan olaya bagh tiirlerden masal, destan, efsane, fabl, hikaye, roman... vs.,
kurgusu yoniyle olay, kisi, zaman ve mekan gibi ana yapi unsurlariyla sekillenir. Bu tirler, cogunlukla bir ana olay
ve onun etrafinda gelisen yardimci olaylar Gzerine kurgulanir. Yazar bu kurgulamada, bazen hayatta birebir
yasanmis vakalari edebi metinlere dontstiriirken, bazen de bu vakalardan ilham alarak “kurmaca bir gergeklik”

diizlemi lizerine eserini insa eder.

1. Eserin Tanitimi, igerigi ve Kurgusu

1.1. Eserin Tanitimi ve igerigi

Seyydreler, 1899’da (Hicri 1315) yazarin vefatindan sonra Misir'da Kanun-1 Esasi matbaasindan basiimistir. Kitabin

basilis stireci, eserin mukaddimesini de yazan Ali Muzaffer’den 6grenilmektedir:

“Istanbul’da bir giin Duyiin-1 Umumiye idaresinde islerimle mesgulken, Direktér merhum Ali Bey

cagirtti.

Ne yazsa evvel mutlaka bu muharrir-i dcize géstermek gibi bir ehil - perverlikte bulunan
miisarinileyhin bu defa da mutlaka yeni bir eser-i nefis irae edecedini anladim. Filhakika yanina girer
girmez elime bir kagit tutusturarak: “Oku, ama hizli oku da ben de isiteyim.” dedi. Makale seklindeki
yazinin “Bir varmis bir yokmus!” diye basladigini gériince miiteaccibdne yiiziine baktim. “Ne
bakiyorsun? Sevket-medb efendimizin bu aralik geceleri uykulari kagiyormus da belki uyumalarina
yardimi olur diye bir masal yazmak istedim. Hele sen oku!” dedi. Yunan-i kadim mabudu (Jipiter)
tarafindan esbab-i saadet satmak (zere ri-y1 zemine seyydreler sevkine ait bulunan makalenin birazini
okur okumaz, bil-ihtiyar kahkahay! saliverdim. Miisariinileyh dahi kendini zapt edemeyip bir¢ok
giliisiildii. Seyydrdt-1 seb’anin satmak istedikleri “iffet ve istikamet”, “zekd ve fetdnet ”, “namus ve
haysiyet”, gibi seylerin yeryiiziinde bil-kiilliye reva¢ bulamayacaklari bir memleket, olsa olsa dari’l-
hilafetii’l-aliyye olacadini kestirip “Galiba efendimiz Istanbul’'un hélini tasvir buyurmuslar!”dedim.
Miisariinileyhin cevaben: “Ha sunu bileydin! Olay ben eski istanbul dedim, hatté hasb-ez zaman
ugrasmagda liizum kalmamak igin de ahbaba teblig etmek istedigim suretlerine baska bir sehir ismi
koyacagim. Lakin bu nokta hatirinda kalsin da sayet ileride bu eserimi nesredecek olur isen, onda

“[stanbul” ismini vaz et! Dedi.
Sonra bu Seyydreler makalesinin miisveddesini dahi bana ihda etti.
iste su sekilde tab’ina muvaffak oldugumuz eser o miisveddeden miitesekkildir.

Dogrusu bu eser fikr-i icad ile yazilmis ve bihakkin muciddne disiiniilmiis bir sey olup, muellif-i Gli
tebdrinin enfes-i dsdri addolunsa sdyestedir. Hi¢ olmazsa “tGl-i 6mr” vesaire gibi suya sabuna
dokunmayip sirf mizahtan ibaret bulunan pargalarinin olsun “marifet” risalesine dercine miisaade
olunmasini Enciimen-i Teftis ve Muayene’den rica eyledigimde miisaade olunmadiktan baska ondan

sonra vesveseleri atarak Ali Bey’in hicbir eserine de miisaade edilmedi!
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Hamdolsun Enciimen-i Teftis ve Muayene’nin dest-i gaddarindan halds olarak, Misir'da sunu

nesredebildik.

Bu vesileyle de miisariinileyhin ruhuna Fatiha-hén olmadi vecdibten addeyledim.” (Ali Bey

1899:25)

Eserin yazar oldiikten sonra ve istanbul disinda basilmasi, iceriginin iktidar cevrelerini rahatsiz edip sansiire

takilacagi endisesiyle dogrudan aldkalidir.

Seyydreler, mukaddimesiyle birlikte otuz bir sayfadan olusmaktadir. Bes sayfadan olusan mukaddime hacimce
kiguk olan eserin 6nemli bir kismini teskil eder. Eser, masallardaki gibi “bir varmis, bir yokmus” tekerlemesiyle
baslar. Bu baslangig ile muhteva arasindaki farkliliga, eserinin miisveddelerini teslim ettigi Ali Muzaffer’in saskin
bir sekilde bakmasina yazar “Ne bakiyorsun? Sevket-medb efendimizin bu aralik geceleri uykulari kagiyormus da
belki uyumalarina yardimi olur diye bir masal yazmak istedim. Hele sen oku!” cevabini vererek eserin tirlyle ilgili
de kanaatini sdylemis olur ki, bazi tekerlemelerin tamamen masallarla 6zdeslestigi herkesin malumudur. Sozliik
anlami olarak tekerleme a. 1. Tekerlemek isi. 2. Cogunlukla basmakalp soz. 3. ed. Cogunlukla, masallarin
genellikle basinda bulunan kafiyeli girig sozler. 4. Birbiriyle uyumlu hazir s6z kalibi. 5. ed. Saz sairleri arasinda
yapilan deyis yarisi. 6. tiy. Orta oyununda, 6zellikle Kavuklu'nun kullandigi sozler.(TDK 1988:2171) seklinde karsilik
bulur. Yazar, eserini mitolojiden beslenen bir kurmaca hikaye (masal) sekliyle viicuda getirir. Eserine Arapga bir
kelime; seyyare adini vermesi muhtevayla dogrudan alakalidir. Seyyare sdzcliglinlin etimolojik yapisi ise “Seyydre

(et i. (Ar. seyydr'dan seyydre) astro. Gezegen. Karsiti: SGbite.”(Ayverdi 2008:2802) seklindedir.
Seyydreler, temasindaki mizahf unsurlardan dolay! Ali Bey’in edebi kisiligine dair de énemli ipuclari icerir:

“Ziya Pasa’dan sonra tamamiyla modern bir mizah anlayisina sahip bulunan Direktér Ali Bey’in de bu
alanda miistesna bir mevkii vardir. ilk Tiirk mizah gazetesi Diyojen’deki yazilari ile ilk denemelerini
yapan Ali Bey’in bu tiirde iki eseri basilmistir: Lehgetii’l-Hakaayik (1896), Seyydreler (1899). Her ikisi de
Tiirk mizah edebiyatinda kendi gesitlerinin ilk 6rnekleri olan bu eserlerden birincisi, (¢ yiiz elli kadar
kelimenin ve tamlamanin sézliiklerde ifade edilmeyen fakat hayatta yer bulan bazi anlamlarini zarif
esprilerle anlatir. Bu kiigiiciik eser, Tiirkgenin ilk mizahi s6zIigi olmak vasfini da tasir. Konusunu Yunan
mitolojisinden alan ikinci eser ise, en bliyiik tanri Jipiter’in giiniin birinde, “insanlari mutlu etmek”
hevesine diiserek, Yedi Gezegen’i temsil eden tanrigalari, mutlulugu saglayan baslhca unsurlari
insanlara satmak icin diinyaya géndermesinin kisa hikdyesidir. Jipiter’in tam bir basarisizlikla sona
eren, insanlarin mutluluga erisemeyeceklerini ve bu erismeyi engelleyen sebepleri gésteren bu
denemesini bir masal atmosferi icinde anlatan eser, gerek fikri muhtevaca ve gerekse insan ruhunu

cok realist, cok esprili ve zarif bir sekilde tahlil bakimindan son derecede basarilidir.” (Akylz 2013:83.)

Kenan Akyiiz, Seyydreler' den hareketle hem yazarin mizahi kisiligi hakkinda bdyle bir degerlendirmede bulunur,
hem de eserin tlrlnln kisa hikaye oldugunu belirtir. Eserin dis yapisiyla icerigi arasindaki farklihk tiir olarak
adlandirmada muhtelif gérislere neden olmustur. Ali Bey’in iki eserini yayinlayan Mustafa Yiicel, Seyydreler'i

fantastik masal olarak adlandirir. (2011:7) Dogu kiilturiyle yetisip, onda var olan terim ve mazmunlari, ylzyillarca
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eserlerinde kullanan sanatgllar, kisa sirede Bati ile de tanisirlar. Bu tanisikligin etkisiyle yazilan eserlerde, bigim
ve icerik ydniiyle birtakim degisiklikler meydana gelir. i¢-dis arasindaki bu degisiklik, “geleneksellik-modernlik” ya
da “ikilik” kavramlariyla ifade edilir. Bu durum, o dénemdeki hayatin hemen her alaninda gorilebilmektedir.

Tanpinar, bu hali soyle ifade eder:

“1839’dan sonraki devrin bir hususiligi de memlekette gittikge kuvvetini arttiran bir ikiligi dogurmasi,
onun manzara ve ruh biitiinltgiini kirmasidir. Bugiin bile halk dilinde ve hattd fikir hayatinda o eski
zamanlardan kalan “alafranga” ve “alaturka” (misikide oldugu gibi), “eski” ve “yeni” (zihniyet

meselelerinde) tabirleriyle ifade edilen bu ikilik realitesi Tanzimat’in en bliyiik fatalitesidir.”(2013:136)

Basta sanat ve edebiyat eserleri olmak lizere, bir milletin belli bir donemdeki zihniyetini yansitan en gigli
unsurlardan biri mitolojidir. Mitoloji, sosyolojik anlamda bir toplumla aldakal deger yargilarina ulasmada ¢ok
etrafli ve acgik referanslar verebilmektedir. Bu referanslar, sanat eserlerinin temasiyla beraber iginden ¢iktig
toplumu, basta sosyal ve siyasi hayati olmak Uzere, cok kapsamli tanima imkani verir. Ali Bey’in eserini

.

kurgularken islamf literatiirdeki “esdtir-i evvelin” terkibini kullandigi gériilir. Bu terkip, eserin anlamini, telmihte
bulunulan alemi kavrama ve tahlilde okura énemli ipuglari verir. Ayrica adlandirmada, eserin tiriiniin “mitolojik
bir hikaye” seklinde tanimlamanin dogru olacagi kanisini verir. Eserde yer alan ifadeler bu tanimlamayi dogrular
niteliktedir: “Seyydreler lazim gelen levazim-i seferiyelerini tedarik ve satmagda memur olduklari emtiayr semavat
deposundan muntazam sandiklar derununda oldugu halde ahz ederek kiire-i arzda biiyiik bir sehre... meseld

istanbul’a inerler.”(Ali Bey 1899:9)

Seyydreler'de "gercek " ile kurmaca" arasindaki iliskiyi bir parodi havasiyla okuyucuya sunan Ali Bey’in eserini
kaleme alis siirecini, Ali Muzaffer’in yazdigi mukaddimede gérmek miimkiindiir. Ayrica yazar, eserinde istanbul ile
ilgili su aciklayici notu da ildve eder: “/stitrat: Bu Istanbul bizim istanbul zannolunmasin. Bizimki o tarihte heniiz
bina olunmamusti. Esatir zamanindaki istanbul’dur.”( Ali Bey 1899:9) Bu not, kurmaca metinlere 6zgii olan;

yazarin araya girme, aciklama yapma metoduyla értlisen bir tavirdir.

Kurmaca bir yapiya sahip olan eserin kurgusu, mukaddimeyle birlikte ele alinip degerlendirildiginde “lstkurmaca”
bir yapida oldugu kanaati hasil olur. Kurmaca terimini Karatas, “Fiktif, itibari. Gergek olmayan ancak gergekmis
gibi, yasanmis gibi varsayilip/tasavvur edilip Uretilerek okura sunulan olay ve olgular. Genellikle hikdye, roman ve
destanda karsimiza ¢ikan kurgulamada, yasanan hayattan alman malzemeler islenir, degistirilip ayiklanarak bir
bakima "digssel bir gerceklige donistirilerek" ya da zihinde tasavvur edilen sekilleriyle kullanilirlar. Edebiyat ve
diger alanlarda yazilan kitaplar, icerikleri bakimindan siniflandirilirken iki blylik kiimeye ayrilirlar: 1. Kurmaca
olanlar (fiktif, 2- Kurmaca olmayanlar (non-fiktif). Roman, hikdye, masal, halk hikayesi, destan tirinden eserler
birinci grupta yer alirken hatira, tarih, biyografi, gezi yazisi, vd. tlrler ikinci grupta yer alir.”(2001:256)

tanimlayarak iki gruba ayirir. Kurgunun seriiveninin anlatildigi Gstkurmaca teknigi, yazarin eserini nasil yazdigi ile

Journal of Turkish Language and Literature

Volume:6, Issue:3, Summer 2020, (567-583)
Doi Number: 10.20322/littera.713144



-572 - Emir ALi SAHIN, Ali Bey’in Seyyéreler Hikéyesinde Yapi ve Toplumsal izlek

ilgili metin icinde bilgiler vermesi olarak ifade edilmektedir. Bu mahiyetteki eserler bazen “kurmacanin

kurmacas!” diye de nitelenmektedir. Nazan Bekiroglu bu durumu, “dykiiniin 6ykiisii” seklinde isimlendirir:

“Bir yandan benim yazici kimligimin kisisel tercihleri, bir yandan da postmodernitenin bariz teklifleri ve
kiskirticiliklarr arasinda yer alan problematik, benim yazimin temel temalarindan birisini yazinin
macerasi, éykiiniin 6ykiisii olarak temellendirdi. Bu, Nun Masallari’nda da bdyleydi.”(Atilgan 2001:52-

54)

Eserin konusu, en biylik mabut Jupiter’in insanlari mesut ve bahtiyar etme heves ve hayaline kapilip bu

disuincesini diger gezegenlerle gergeklestirebilmesi istegidir.

Ali Bey mitolojik bir hikdye seklinde kurguladigi Seyydreler’de, déneminin cemiyet hayatinda katmerlenerek
yasanan yozlagsmayi, toplum hafizasinda erozyona ugrayan, hatta neredeyse yok olan kimi deger yargilarini

kendine has mizahi bir Uslupla kaleme alir.
1.2. Eserin Kurgusu

Seyydreler’in olaylarin akisina gére (ic asamada olustugunu saptamak miimkindiir. insanlari mesut ve bahtiyar
etme hevesine kapilan en buyiuk mabut Jupiter, distincesini denizler ilahi Neptliin ve cehennem ilahi Pliton’a
acar. Bu disincesinin nasil ve hangi asamalardan olusacagini zihninde tasarladiktan sonra, huzuruna gagirdigi
diger gezegenlere iletir. Denizler ilahi Neptiin ve cehennem ildhi Pliton’un Jipiter'e saskinlikla bakip istihza ile

gililmelerinin aksine, diger gezegenler ona teredditsiiz su cevabi verir:
“Semi’nd ve eta’nd! Lakin ne satacagiz?

En biyik mabut Jupiter’in diger gezegenlere gorevlerini tek tek teblig ve tevdi etmesiyle birinci bdlimin kurgusu

tamamlanmis olur. Serim bodlimiinde olayin konusu ve ana fikri okurun dikkatine sunulur.

AN

Yazar, hikayesine mitolojik donemi ¢agristiran “esatir-i evvelin” terkibiyle baslar; ancak gezegenlerin bas mabut

Jupiter'e verdikleri “Semi’ng ve eta’nd” cevabindaki ifadeler, ylzyillar sonrasi nazil olan Kur’an-1 Kerim’de
soyledir:

“Peygamber, Rabbi tarafindan kendisine ne indirildi ise ona iman etti, miminler de. Onlardan her biri

Allah’a, meleklerine, kitaplarina ve resullerine iman etti. ‘O’nun resullerinden hig birini digerinden

ayirt etmeyiz” dediler ve eklediler: ‘sittik ve itaat ettik ya Rabbena, affini dileriz, déniisimiiz

sanadir’”. (Kur’an-1 Kerim 2006:48)

Tercih edilen kahramanlar/isimler bakimindan Bati/Yunan mitolojisi tzerinden kurgulandigi izlenimi uyandiran
Seyydreler, metindeki bazi terkip ve ifadeler yéniiyle Sark/islam mitolojisinin de izlerini tasir. Bu etkiyi metinde
gecen: “liipiter’in seyydrelere ‘Haydi gidin. Su Idhuti metalardan miimkiin oldugu kadar ¢ok¢a satmaga gayret

v

edin’” (Ali Bey 1899:9) ifadelerinde agik¢ca gérmek mimkiindiir. Bu climledeki lahut terimi anlam ve kullanim

yoniyle Bati inang sistemi iginde siklikla kullanilmis olsa da Sark/islam kiiltiir dairesinde derin ve &zel bir anlam
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Lahat (<s4Y) i. (Ar. IGhit < [br.) Cendbi hakk'in zatina mahsus olan ilk ve en yiice Glem, Allah'in biitiin
sifat ve isimlerinin zatinda mevcut oldugu, fakat sadece zati sifatlarinin zuhdra geldigi, fiilf sifatlarinin
ise heniiz zuhdr bulmadigi dlem, uldhiyet dlemi, Glem-i lahut. Karsiti: Ndsut. LGhGti (—s4Y) sif. (Ar.

IGhat ve nispet eki -i ile IGhati) IGhGta mensup, illahi. (Ayverdi 2005:1866)

Ali Bey'in eseriyle bir kez daha dikkatlerin (izerinde toplandigi diinyanin yaradilisindaki esrar, insanoglunun
bastan beri ilgisini cekmis; insan bu yapiya bazen hayran olmus, bazen korkmus, bazen de ondan kendisi igin bir
seyler bekleyip medet ummustur. insanoglu biitiin bu beklentilerini ilm-i tencim, ilm-i ahkdmii’n-niicim gibi
somut ilmi calismalarla da pratige dokmiustiir. Bu ¢alismalar halk nezdinde de karsilik bulmustur. Halk
inaniglariyla ilmi faaliyetler arasindaki bu minasebeti Ahmet Atilla Sentlrk soyle aciklar: “Eskilerin ‘ilm-i
ahkdmii’n-niicim’ yahut ‘ilm-i tencim’ dedikleri astrolojiye gére burglar kadar gezegenler de gékyliziindeki
hareketleri ve kendilerine has 6zellikleriyle insanlarin ve hadiselerin kaderine etkili olmaktadir.” (Sentiirk 994:131-

179)

Ali Bey, siiregelen bu halk ananesiyle birlikte, On Dokuzuncu yiizyildan itibaren hizli ve yogun bir sekilde dahil
oldugumuz Bati medeniyet dairesinde var olan astrolojik terminolojiden de yararlanarak eserini kaleme alir.
Fransiz ihtilali ve Sanayi inkildbiyla ortaya ¢ikan burjuva tipi insan, her tiirlii maddiyatciligi 6ne cikarip, manevi
kiymetleri oteleyerek 6zlindeki glzellikleri kaybetmeye, yaratilis felsefesine bigane kalmaya baslar. Bu durum,
ayni zamanda insanin var olma yolunda gel-gitler yasamasina da sebep olur ve insan, bir yandan yenidiinya
diizenine ayak uydurmaya calisan bir yandan da aliskanliklarindan, kalbinin sesini dinlemekten vazgegemez.
Toplumdaki deger yargilarinin dibe vurdugu zamanlar, o toplumdaki aydinlarin yeni bir toplum insa etmek igin
inisiyatif almasina neden olur. Ali Bey’in de iginde oldugu Tanzimat dénemi Tirk aydinlari -dzellikle birinci
dénem- sanatlarini icra edisteki ana tema olan “sanat, toplum igindir” fikriyle ortlisen ve her seyin farkinda olan

bilingli bir durus sergiler.

Seyydreler hikayesi, insanlari mutlu etme ana dislincesi Gzerine kurgulanir. Bu baglamda baskahraman
konumundaki Jupiter’in buldugu yontem ve bunu kimlerle, nasil pratige dokecegi, bu siiregte diger gezegenlerin

olaya bakis agisi, ilk bélimde gozler dniine serilmeye galisilir.

Hikayedeki diguim bolimi, blyik mabut Jipiter'in amacina ulasmada belirleyip “bahtiyarlik levazimi” adini
verdigi soyut kavramlari diger gezegenlere tek tek tevdi etmesiyle baslar. Soyut olan “bahtiyarlik levazimi”
adindaki statik kavramlarin somutlastirilarak sahada satilma tesebbdsleri, eserdeki olayin akisina bir hareket
kazandirir. Yazar, burada bazi kavramlari hayata dahil ederek okuyucuyu muhtevanin icine katar, ironiyi de
glclendirir. Toplumda deger kaybina ugrayan, anlam kaymasi ve karmasasi yasayan “zekd ve fetdnet”, “iffet ve
istikamet”, “sihhat ve afiyet”, “tal-1 6mr”, “namus ve haysiyet”, “safa ve meserret” ve “niikid ve servet” gibi bazi

mefhumlarin 6zenli ve de bilingli bir sekilde secgilmesiyle esere didaktik bir muhteva katilmis olur. Eserin ana

izleginde, insanlara dogal, sade yasanti ile anlamli bir émdr stirdirebilecegi diisiincesi sezdirilir.
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DUguman ilk catisma halkasi bliylik mabut JUpiter’den tevdi aldigi gérev igin lazim gelen “levazim-i seferiyesi”nde
kendi adina taksim edilen “zekd ve fetdnet ”i “semavdttaki” sandiklardan alarak “kiirre-i arzda” biylk bir sehre;
mesela istanbul’a inen birinci seyyarenin hareketiyle olusturulur. Sehrin sokaklarinda “Zekd ve feténet satarim!
Zeka ve fetdnet alan yok mu, hem taze hem sicak! Zekd! Fetdnet!” diye bagiran seyyarenin gevresi, kisa sirede
insanlarla dolar. Yazarin sectigi “zekd ve fetdnet” mefhumlari, egosu giiclli, kendi kendine yetme duygusuna
sahip, yeni kiymetlerin kapali insanlara takdimi ve kabuldeki zorluklari vurgular. Halk, seyyareye anlagmis gibi hep
bir agizdan: “Gazeteciler, romancilar ve tiyatro miiellifleri —Ne halt eder? Bu kaltak bizi hayvan yerine mi
koyuyor?”(Ali Bey, 1899:10) seklinde tepki gosterir. insanlar, seyyarenin sattigi metanin iceriginden ziyade onun
fiziki durumuna, kendi toplumsal sinif ve statllerine, ihtiyaclarina, beklentilerine uygun yorumlar yapar.

Bunlardan birkagi soyledir:

“Geng siklar —(Tek gozliikleriyle satilan maldan evvel seyydrenin tavir ve endam-i dil-pesdnddnesine

bakarak) Giizel kari ama taassup listiinden akiyor, yazik!

Kadinlar —Hele su sersem kariya bak! Bize zekd ve fetdnet satmak istiyor. ihtiyacimiz mi var? Giizel
ipekli kumaslar, danteldlar, inci ve miicevherat gibi seyler dururken satacak meta bulmus!” (Ali Bey

1899:10)

Eserdeki toplumsal izlegin ana gizgilerini o donemin iktisadi durumuyla iliskili olarak algilayabilme adina, seyyare

ile borsa tellal arasindaki su diyalog dikkat ¢ekicidir:
“Ne satiyorsun?
Zekd ve fetdnet.
Zekd ve fetdnet mi?
Evet. Zekdnin ne oldugunu bilir misin?
Hayir, fakat isittim.
Oyleyse biraz satin almalisin.
Borsaca kabul olunmus sihamlardan midir?
Hayir.
Oyleyse senin burada isin ne?” ( Ali Bey 1899:12-13)

Bu diyalogdan sonra borsa tellali “Hilaf-1 nizam borsaca kabul olunmamis esham satiyor.” diyerek seyyareyi polis
komiserine teslim eder. Burada yazar, zekanin ne oldugunu sorgulamak gibi ince bir ironiyle insanlarin seviye ve
alakalarini tespit ve teshir eder. Satilan kiymetlere maarif dairesindekilerin de itibar etmemesi, makamlarla

makam sahipleri arasindaki ¢eliski, hayatin en 6nemliilginglikleri olarak gosterilir.

“iffet ve istikamet satarim!” diyerek sehrin baska yerlerinde dolasan ikinci seyyareye degisik sosyal tabakadan
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“Zenginler =Simdi evvelki gibi biiyiik konaklarin yapildigi yok. Dar apartmanlara esya-yi mevcudemiz

gli¢ ssgmaktayken, iffet ve istikameti nereye koyacagiz?

Fakirler —Oyle zi-kiymet seyi nasil alalim? Fedakdrlik ihtiyariyla edinsek bile bizim éyle bir seye malik

oldugumuza kimse inanmaz.

Kadinlar —iffet mi? Zéhir hepsi bitti de o kaldi. Onsuz koca bulmakta zahmet cekiyoruz da bir de iffeti
basimiza bela mi edelim.” (Ali Bey 1899:14)

Bir durusma esnasinda adliye binasina giren ikinci seyyarenin: “Efendiler, iffet ve istikamet satarim. Alir misiniz?”
diye seslenmesi, mahkeme heyeti tarafindan haddini asmis bir hareket olarak gorilur, tevkif edilip hapse
atilmasina hiikmedilir. Ancak, seyyarenin séylediklerinin tutarh ve gergekgci oldugu kanaatine varan polis komiseri:
“A kizim, malini satacak baska bir yer bulamadin mi? Senin su hareketin kér kadi fikrasini da gegiyor.4 Haydi,
kuzum ¢ik git, bir daha buralara ayak basma.” (Ali Bey 1899:16-17) diyerek onu serbest birakir. Dahiliye dairesine
de giren seyyareye, yeni gorevler bekleyen ¢ogu azledilmis midir ve kaymakamlar, “iffet” ve “istikamet” e dikkat

ettiklerinden dolayi baslarina gelen menfi olaylari anlatip seyyareyi oradan kovarlar.

17

“Sihhat ve afiyet satarim! Sihhat ve afiyet!” diyerek sehre giren Uglincli seyyareye halk: “Aman ondan ben de

isterim. Ben de isterim.”(Ali Bey 1899:18) diyerek etrafini sararlar. Seyyare bu kadar yogun ilgiden cok, sattig
metalara tevecciih edenlerin hepsinin sihhat ve afiyetlerini kaybetmis kisiler olmasina sasirir. Bu kisilerden

bazilari da seyyareye su sorulari yoneltir:
“- Sihhat ve afiyeti ucuz mu satiyorsun? Beslemesi pahali olmaz a?
- Pek ucuz. Hig pahali degil.
- Ne yer? Ne icer? Kendisine nasil bakmali?

-itidal iizere yemek yemeli, sudan baska bir sey icmemeli, geceleri erkence yatmali, sabahlari safakla

beraber kalkmall.

- Demek oluyor ki diinyadan cekilip miinzevi yasamali. Oyleyse sen bu maldan satamazsin, sabahlari

safakla beraber dadilirlar.” (Ali Bey 1899:19-20)

* Kér kad1 fs. Hatira goniile bakmadan dogru bildigini herkesin yiiziine sdyleyen, soziinii esirgemeyen kisi anlaminda bilinen
kissanin asli soyledir:
Kor kad: “Unlii meseldir: Adam komsusunu kadiya (vargica) sikdyet eder. Kadi sikdyetin sebebini sorar.
Davaci, “Efendim komsum ¢ok dogru soyliiyor” der. Kadi, “Iyi ya kardesim, herkes dogru soyleyeni arar.
Sen neden dogru soyleyen komsundan yakiniyorsun?” diye sorar. Davaci, “Efendim ¢ok dogru séyliiyor,
sozleri beni rahatsiz ediyor” diye karsilik verir. “Pekdld” diyen kadi, ¢ok dogru séyleyen davaliyi
mahkemeye ¢agirir. Kadimn bir goziinde ak vardir, yani yar kovdiir. Icerive adim atar atmaz kadimin
goziinii goren davali,
“Esselamii aleykiim kér kadi” der.
Kadi: “Vallahi ben dogru soyleyeni severim ama bu kadar: da fazla. "der.

>

Iste “Esselamii aleykiim kor kadi” boyle mesel oluverir.’
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Diyaloglarda gecgen “itidal iizere yemek”, “sudan baska bir sey icmemek”, “erken yatip erken kalkmak” ve modern
tipta da olan bu 6neriler, geleneksel Tiirk islam kiltiiriinde giindelik yasama esaslarinin birkagindan ibarettir.
Doganin nizami geregi, birine yasam olan bir meta, digerinin yok olmasina sebep olabilir. Seyyarenin seslenisini
duyan tabipler ve mezarcilar, mesleklerinin istikbaline halel gelecegi endisesiyle ondan kurtulmak isterler.
Mezarcilardan biri, seyyarenin elindeki sandigi kapip kagar. Bunu goren tabiplerden biri seyyareye yardimci olma
vaadiyle yanina gagirir; ancak onu hasta diyerek sinsice hastaneye goétiirir. Seyyare, hastaneye getirilisinde bir
yanlishk oldugunu israrla séylese de doktor ona “Ya, kuzum! Biz hastalik satip dururken sen bize rekabete
kalkisarak, sihhat ve afiyet satmak istersin! Bize miiracaatla bir sirket teklif edecek yerde bizi adam yerine koyup
da sallamazsinl...” (Ali Bey 1899:19-22) sozleriyle karsilik verir. Biitiin bu olanlardan sonra yazarin verdigi mesaj

aciktir: ‘Hastaneye saglkl giden bir insan hastalanarak cikabilir.”

Dordiincii seyyarenin sehrin bir baska mahallesinde “Tdl-i 6mr satarim! Til-i 6mr isteyen yok mu?” (Ali Bey,
1899:24) demesiyle dugimin diger halkasini olusturan yeni bir gatisma kurgulanir. Seyyarenin bu sozleri her
kesimden insanin ilgisini ceker ve kisa siirede etrafi kalabaliklagir. Bu satistan faydalanmanin 6n sarti olarak
onceki li¢ seyyarenin sattiklarini almalari gerektigini sdylediginde, seyyarenin ¢evresindekiler dagilmaya baslarlar.
Burada yazarin ana izlekte vermeye cgalistigl mesaj aslinda agiktir: ‘Hicbir glzellige veya cirkinlige bir adimda

ulasilmaz; her seyin belli asamalari vardir.

Kendine tahsis edilen mahallede “namus ve haysiyet” satmak maksadiyla isini icra eden besinci seyyarenin
cevresi, yazarin tabiriyle “ayak takimi” insanlarla dolar. Seyyare, bu insanlardan kurtulmak igin bir hal caresi

diisiindr ve bunu su sekilde uygulamayi kararlastirir:

“... Riitbe riiGslari, nisan, lniforma ve apolet gibi aldyisli seyleri ¢cikarip onlarin iizerlerine atar. Halk
bunlari gergekten “namus ve haysiyet” zannederek, herkes bir seyi yakalayip gider. Seyyédre bu suretle
hiicum edenlerin ellerinden kurtulur ama iste o vakitten beri insanlar beyninde namus ve haysiyet bu

gibi seylerden ibaret zanni baki kalir.” (Ali Bey 1899:27)

Yazar, insanin sahsiyetinin tekamdiliinde asil olmasi gereken manevi kiymetlerin yerine diinyalik, “riitbe ridslari,
nisan, iiniforma ve apolet gibi aldyisli seyleri”n gelmesine agir bir elestiri getirir. Belirlenen mintikasinda “esbab-
zevk (i telezziiz” satan altinci seyyarenin cgevresi, cogunlugu besinci seyyarenin sandigindakileri yagmalayanlar
olmak Uizere, insan tarafindan kusatilir. Yazarin “yagmagirler” diye adlandirdigi bu kisiler, kalabalik arasinda fesat
ve kargasa ¢ikararak seyyarenin elindeki sandigi yere disurirler. Ancak hig kimse istedigini alamayip eline gecene

razi olmak zorunda kalir. Yazar ironilerle yaptigi elestirilerini soyle ifade eder:

“Karilara ata, bisiklete binmek, kiirek cekmek, sayd ve sikdr etmek; erkeklere dantel ve ipekli kumaslar;
nikrisi olanlara raks etmek; mefluglara gezmek, sadirlara musiki; kérlere resimler; ihtiyarlara da hirs ve

tama ile siddetli ask ve aldka isabet eder.”(Ali Bey 1899:28-29)

Yagmacilarin elinden kurtulup kendini sehrin disina atan altinci seyyare, “nakit ve servet” satmaga memur edilen

yedinci gezegeni baygin halde bulur. Ayni yerde bir araya gelen gezegenler, yedinci gezegeni bu hale getirenlerin
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haydut, yankesici, agliktan 6len halk olabilecegini diisiiniirler. Ancak hakikat tam tersidir. Arkadaslarindan, yedinci

gezegeni bu hale getirenlerin milyonerler oldugunu 6grenirler.

Hikayenin ¢6zim boélimiinde Jipiter, huzuruna gorevini yapamamanin ezikligi ile dénen seyyarelere ¢ok kizar.
Neptin ile Pliton Jupiter'e “Biz sana demistik.” derler ve istihza ile gilerler. Yazarin vermek istedigi en 6nemli

mesaj ise, zaaflarina maglup olan insanlarin en 6nemli karakteristik 6zelligi “degisime” kapali olmalaridir.
2. Kahramanlar / Kisiler

Eserin ana izleginin serim bolimiinde ortaya konmasi, sembolik isimler ve varliklar mahiyetindeki seyyarelere
gorevlerinin tevdi edilmesi, tesebbisiinden mispet bir netice alinamamasi sebebiyle goris bildirmesi, Jupiter’i
metnin baskahramani/baskisisi yapmaz. Seyydreler hikdyesinde gergek kisiler / kahramanlar olmayip sayilarla
siralari belirlenmis, ayni adla adlandiriimis muhayyel dlemden gelmis varliklar vardir. Arapga seyyare kelimesinin
yapi itibariyle miennes olmasi, metin icindeki diyaloglarda da bu cinsiyete ait sifatlarla karsilik bulmasi bunlarin
kadin olduguna hikmolunur. Herhangi bir inisiyatif alamayan, kendilerine ait dusiinceleri veya ongorileri
olmayan, sadece kendilerine Jupiter’in verdigi gorevleri, hi¢ sorgulamadan, tam bir itaatkarlikla yerine getiren
robotik yaratiklar gibidirler. Hikdyede olay 6rglisinin her diglimiinde, degisik sosyal tabakalardan olusan insan
gruplari fert fert degil topluca degerlendirilerek, bilhassa yaratilistan gelen ve eserin izleginin temelini olusturan

beseri zaaflari bakimindan olumsuz bir sekilde elestirilir.
3. Zaman

Seyydreler hikayesi, 1899 yilinda kaleme alinmistir. Hikdyedeki olay orglsli, ge¢misle icinde bulunulan anin
birlikte zikredildigi bir terkiple insa edilmistir. Olaylarin anlatma zamani, tarihe (istibdat devri) diye de gecen
Sultan II. Abdilhdmid Han donemidir. Donemin kendine 6zel sartlari nedeniyle basin ve yayin faaliyetleri siki
kontrol altindadir. Bu yiizden yazar, bazen anlatma zamani olan halihazirdan olay zamani mitolojik asra “tayy-i
mekan” ve “tayy-i zaman” disturunca gidip gelir. Eserdeki anlatma zamanini veren bir diger ipucu ise
mukaddimedeki Dily(in-u Umimiye (Ali Bey, 1899:2) ile ilgili bir ibarenin varligidir. Hikayedeki olay ve anlati
zamanlarinin ig iceligi; bir yandan ilk ¢cag Yunan mitolojisinden tanrilar, seyyareler; diger yandan borsa ve adliye
binalari, maarif dairesi gibi kurumlar, inci, danteld, kumas ve miicevherat gibi ferdi esyalardan segilen objelerden
acikca gorilmektedir. Bu i¢ ice girmislik durumu, zamanla ilgili terminolojide de gorulir: “Esatir-i evvelin ”

terkibiyle Kur’an-1 Kerim’de bulunan “semi’na ve eta’na” ifadesi gibi.

Hikayedeki zaman unsuru olay 6érgisinin serim bolimiinde: “En blyik mabut olan Jupiter’in insanlari mesut ve
bahtiyar etme...” disilincesiyle mitolojik caga gondermede bulunulan bir zaman dizlemi Gzerine kurgulanirken,
diger seyyarelerin gorevlerini yaparken gecen siire olay zamanini verir. Serif Aktas, vaka zamani ile anlatim

zamani arasindaki miinasebetleri ve ikisi arasindaki farkhliklari séyle agiklamaktadir:
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“Vakayla anlatma arasindaki miinasebetleri tespit ederken de eserdeki anlaticinin vakayi idrak edisi
esas olarak alinir. Ciinkii hangi tarzda olursa olsun vaka, anlaticinin disindadir. Anlatici énce vakayi
idrak eder sonra anlatir. Vakayla anlatma arasindaki miinasebetler, anlaticinin sectigi s6yleyis sekliyle
de alakalidir. Kisacasi, anlatma esasina bagl bir eserde metindeki fiiller vasitasiyla ifade edilen
zamanin arkasinda vaka veya vaka zincirinin meydana getirdigi bir zaman dilimi ve yerine gére,
onlarin anlatici roliinii yiiklenmis fiktif kahraman tarafindan idrak edildigi bir an mevcuttur: 1930'larda
cereyan eden bir vakanin anlatici tarafindan 1945 yilinda 6grenildigini 1980'de simdiki zaman kipi
kullanilarak anlatildigini diistinelim. Burada vaka zamani 1930'lu yillardir. Anlatma zamani ise 1980

yilina aittir.” (1991:119-120)

Hikayede olayin akisindaki slireyi muayyen bir zaman diliminde goriip degerlendirmek miimkiin degildir. Ancak
seyyarelerin “Lazim gelen levazim-1 seferiyelerini tedarik ve satmaga memur olduklari emtiayr semavat
deposundan muntazam sandiklar deriinunda oldugu halde ahz ederek kiire-i arzda bir sehre... Mesela istanbul’a
inerler.”(Ali Bey 1899:9) cimlesindeki “kiire-i arza” inmeleri ile yedinci seyyarenin sehir disinda baygin olarak
bulundugu siire bir glindir. DGglimiin ¢atisma bolimlerinden her biri kisa bir an iginde gergeklesirken, istisnal

olarak Uglincl seyyarenin yasadigi sikintili siireci anlatan bolim farkhdir:

“Doktor “— Ya, kuzum! Biz hastalik satip dururken sen bize rekabete kalkisarak, sihhat ve afiyet
satmak istersin! Bize miiracaatla bir sirket teklif edecek yerde bizi adam yerine koyup da sallamazsin!
iste sen de simdi miistahak oldudun cezayi cekersin.” diyerek riifekdsindan iic nefer daha celble
(konsiiltasyon) icra ederler ve netice-i miizakerede seyydrenin en siddetli tedabirle tedavi edilmesine
karar verirler. Evveld daimi ve gayet adir bir perhiz tertibinden sonra, yevmiye dért defa kan almaga

baslarlar. Ve cok uyuyor diye geceleri gézlerini kapadikca tabanlarini giciklatirlar.”(Ali Bey 1899:22)
Bu diyalogdaki “geceleri” ifadesinde birden fazla giin anlami vardir.
4. Mekan (Yer)

Seyydreler hikayesi, On Dokuzuncu ylzyil istanbul’u ile “esatir-i evvelin” devrinin bilinmez alemi Uzerine
kurgulanmis bir eserdir. Gokyuziinden yerylziine indirilen seyyarelerin ilkin nereye ayak bastiklarina dair
herhangi bir isim veya bu isimlerle ilgili betimlemeye rastlanmaz. Birbiriyle benzerligi olmayan iki alem Gzerine
kurgulanan hikayede mekanlar da tasavvurdan ibarettir. Yazar, eserinin mukaddimesinde olayin yasandigi yeri
istanbul olarak belirtmek ister, ancak eserinin basimiyla ilgili muhtemel bir zorluk cikacagi endisesiyle bunda
tereddutladir. Kendisi ile Seyydreler hikayesinin miisveddesini teslim ettigi Ali Muzaffer arasinda, eserdeki olayin
gectigi yeri tercih hususunda séyle bir konusma gecer:

1”7

“Galiba efendimiz Istanbul’un hélini tasvir buyurmuslar!” dedim. Miisariinileyhin cevaben: “Ha sunu
bileydin! Olay ben eski istanbul dedim, hattd hasb-ez zaman ugrasmada liizum kalmamak icin de ahbaba
teblig etmek istedigim suretlerine baska bir sehir ismi koyacagim. Lakin bu nokta hatirinda kalsin da sayet

ileride bu eserimi nesredecek olur isen, onda “istanbul” ismini vaz et! (Ali Bey 1899:3-4)
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Sena Kiglik, yazarin mukaddimedeki mekanla ilgili goriislerine benzer bir bakis agisiyla sdyle bir degerlendirmede

bulunur:

“Direktor Ali Bey’in hiciv tiiriindeki Seyyéreler (1887/1888)’inde mitoloji, tanrilara karsilik gelen
gezegen isimleriyle sinirlidir. Eser, gezegenlerin, Jipiter tarafindan insanlara zekd, iffet, saglk, giizel
konusma gibi hasletler satmak iizere yeryiiziine gonderilmesini, fakat hi¢ satis yapamamalarini konu
edinir, Istanbul’daki toplumsal yozlasmayi ortaya koyar. Yazar, kitabi stanbul adiyla bastirmak, eserde
anlatilan [stanbul’'un mitolojik zamandaki istanbul oldudu kaydini diiserek muhtemel tepkilerin 6niinii

almak istemisse de, eser Seyydreler adiyla Misir’da basilabilmistir.”(2017:72)

Bu vyazida, “eserde anlatilan istanbul’'un mitolojik zamandaki istanbul oldugu...” diisiincesi zorlama bir ifade
olarak dustintlebilir. Ayrica, Ali Bey’in, eserin adini “istanbul” koymak istedigine dair fikir de tartisilabilir bir
degerlendirmedir. Clinkii eserin istanbul’da gerekli izinler alinamadigindan Misir’da basildigi bilinen bir husustur.

|n

Ancak “Istanbul” adiyla ilgili herhangi bir tepkiye dair malimata rastlanmaz.

5. Anlatici ve Anlatim Ozellikleri

Seyydreler, hakim (ilahf) bakis agisiyla kaleme alinmistir. Yazar, fonksiyonel anlamda bu bakis agisini kullansa da,
bu bakis agisinin terminolojik tanimi kapsaminda yer alan kahramanlarin / kisilerin ge¢mis yasantilarini ve
gelecekle ilgili hayallerini, planlarini bilme gibi yetilere sahip degildir. Bunun yegane sebebi ise hikdayedeki
kahramanlarin ge¢cmis veya gelecekle ilgili herhangi bir yasama emaresine sahip olmamasidir. Yazar, olay

orglisiinde akisa mudahale etmeden yasanilanlari bir fotograf objektifligi ile okuyucuya aktarir.

Ali Bey, Seyydreler eserinde gezegenleri kisilestirip, onlarin hikayelerine mitolojik cagda yasanmis izlenimi vererek
Turk edebiyatinda bir ilki gerceklestirmistir. Yazarin eserini bu sekilde kurgulamada, onu kaleme alis amacinin ve
okuyucusuna vermek istedigi mesajin etkisi oldugu aciktir. Her yazarin kendine 6zgl bir Gslubu vardir. Ancak
bazen yazarin Uslubunu eserinin bicim veya igerik 6zellikleri tayin edebilir. Eserin i¢-dis uyumundaki basari,
yazarin sanatini degerlendirmede pozitif bir etkiye sahiptir. Mehmet Kaplan’in bu konudaki fikri de ayni

istikamettedir:

“Her edebi eser kendi iginde organik bir biitiindiir. Onun giizelligi de buna dayanir. Miikemmeliyet,
eseri olusturan unsurlar arasinda kurulan ahenkten ibarettir, onu anlamak ve dederlendirmek igin
eserin dikkatli bir sekilde incelenmesi gerekir. ‘Metin tahlili metodu’ edebiyatin gaye ve mahiyetine en
uygun olan metottur. Zira edebi eser, ancak kendi igcinde organik bir bitiin haline geldigi zaman,

giizellik ve miikemmeliyete ulasir.”(2000:9)

Hikaye, anlatim teknigi acisindan olay hikayeciligi ve durum hikayeciligi diye iki bashk altinda incelenir. On
Dokuzuncu vyiizyllda daha cok olay hikayeciliginin kullanimi yaygindir. Ali Bey de eserinde bu teknikle yazar.
Seyydreler, “insanlari mutlu etme” gibi ciddi felsefi bir temel lzerine kurgulanir. Tema ile paralel bir mantik

silsilesi olusturmasi agisindan kahramanlar da olagan disidir. Olay 6rgisinin ilk asamasi olan serim bolimiinde
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kahramanlarin tanitimiyla zirveye cikarilan merak unsuru, olagan seyirde devam eden olay akisiyla normale
dondirilir. Bu olagan ve dogal gériiniim, kahramanlarin konugsmalarindaki climle ve sozciik segiminde —06zellikle

yerel soyleyis ve argo tabirlerden faydalanma- olayin gectigi yere uygunlugu dikkatlerden kagmaz:

“Gazeteciler, romancilar ve tiyatro miiellifleri — Ne halt eder? Bu kaltak bizi hayvan yerine mi

koyuyor?”

Geng siklar — (Tek gozliikleriyle satilan maldan evden seyydrenin tavir ve endam-i dil-pesdnddnesine

bakarak) Giizel kari ama taassup iistiinden akiyor, yazik! (Ali Bey 1899:9)

Ayrica eserde, “Toptasi firarisi”, “kér kadi fikrasi”, “sallamak”, “tabanlarini giciklatmak”, “tabani kaldirip
kagcmak”, “... iki olsun”, “... kapagi atmak”, “tabani kaldirmak”, gibi ginlik dile has tabirlere ve deyimlere yer
verildigi goriliir. Ali Bey eserinde, halk mesellerine ve halk inanislarina da yer verir: “Sandidi calan mezarcilara
gelince: Mezarlikta bir ¢ukur kazip sandigi gémerler. Séyle ki, Jiipiter’in inayetinden éliilerden baska kimse istifade

edemez. iste o vakitten beri 6liiler mezarlarinda afiyettedirler.”( Ali Bey 1899:24)

Tanzimat donemi sanatgilar arasinda, halk dili kullanma; dilde sadelesme 6nde gelen sdylemlerdir. Bunu,
sdylemden uygulanabilirlik zeminine indiren yazarlarin basinda Ali Bey gelir. Sanatini toplumu terakki ettirme
ideolojisiyle icra eden Tanzimat donemi Tirk edebiyati sanatgilari icin “faydali eglenme” temel dasturdur.
Sanatcinin eserindeki ana izlegi, ideolojik bir diizlem Uzerine oturtmasi bircok elestirmen ve arastirmaci igin dogru
gorilmese de bazilari olaya farkl pencerelerden bakar. Mehmet Kaplan, elestirel bir bakisla, bu durumu soyle

aciklar:

“Hemen her edebf eserin iginde, gizli veya acik olarak bir ideoloji, bir diinya ve insan gériisii vardir.
Sanat eserlerini bundan dolayi kiigiimsemek veya kétiilemek dogru degildir. Bdyle bir 6l¢ti gegerli
olsaydi, hepsi de ayri bir diinya gériisiinii ifade eden eski Misir, eski Yunan, eski Roma, Budist,
Hiristiyan, Isldm dinlerine ait binlerce sanat eserini dedersiz saymamiz icap ederdi. Dinler, diinya
gortisleri, ideolojiler, sanatgilara, tabiat ve ask gibi ilham verirler. Sanatgilar eserlerinde onlari konu
olarak ele alirlar ve islerler. Sanatta 6nemli olan konu veya malzeme degil, yapi veya isleyis

tarzidir.”(2000:183)

Seyydreler’ de sarih bir didaktik eser yapisini gérmek zordur. Yazar ideolojisini kurgunun gizemi ile s6ziin anlam
kuvvet ve kiymetinden hareketle metnin icine attigi diigiimlerle 6ziimseterek okura géstermez; ama hissettirir.
Ali Bey, fizik ile fizik 6tesi varliklari kisilestirerek viicuda getirdigi eserinde hem konu hem de dil ve anlatim

bakimindan fantastik denilebilecek bir kurgu ortaya koyar.

Seyydreler ve Lehcgetii’l Hakdyik ile ilgili ilk ¢calismayi, Osmanh Tirkgesinden, Tlrkiye Tirkcesine aktarmak
suretiyle Necmettin Hacieminoglu yapmistir. Seyydreler’ in tiir ve icerik olarak bircok yeniligi icinde tasidigini
vurgulayan Hacieminoglu, calismasinin 6n soziinde, Ali Bey’in mizahf kisiligini ve bu iki eserini merkeze alarak,

Tirk edebiyatinda mizahi, eski ile yeniyi karsilastirmak suretiyle degerlendirir:
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“Tiirk edebiyatina Tanzimat hareketinden sonra giren tiirlerden biri de Fransizlarin satire dedikleri

alayli hicivdir. Bu tiir, eski edebiyatimizda Nef'i’nin, istibdat yillarinda da Esref’in temsil ettikleri sark

hicvinden oldukga farkhidir.

Hasma sert, kaba, hattd galiz bir sekilde ve dogrudan dogruya saldiran eski sark hicvine mukabil
satire, ince zekd oyunlari ile kelimelerin gesitli kullanilis ve anlam farklarindan, esyanin tabiatindaki
ozelliklerden ve hadiselerin geri pldnda gériilen vasiflarindan istifade etmek suretiyle hedefine ulasan

alayli, kiigiik fakat sert fiskelerdir.

Kelimelerin anlam ve kullanilis ayriliklarindan faydalanilarak yapilan bu nevi niikteli istihzdyi, orta
oyunu veya Tuldat kampanyalarinin temsillerinde tesadiif olunan kaba ve basit “séz oyunlari” ile
karistirmamak gerekir. Bu ikincisi kelimelerin sadece ses itibari ile birbirine benzeyislerinden istifdde
edilerek yapilan bos, kaba ve mdndsiz bir “oyun” oldugu halde, satire dilin inceliklerine, kelimelerin
tirli kullanihs sekillerine, esya ve hddiselerin ikinci, Gglinci pldndaki vasiflarina biiyiik bir dikkatle

niifuz ve vukufu gerektiren bir edebi san’ attir.
Burada sunulan metinler, bu edebf tiiriin bizim edebiyatimizda bilinen ilk érneklerindendir.

Okundugu zaman da kolayca anlasilacagi lizere, gerek Lehgetii’l-Hakaayik, gerekse Seyydreler
dogrudan dodruya yazarin icinde yasadi§i devri, cemiyeti ve insanlari ignelemektedir.” (Ali Bey

1899’dan Haz. Hacieminoglu 1962:6-7)

Nihat Sami Banarli, Lehgetii’l Hakdyik ve Seyydreler’den hareketle Ali Bey'in Tiirk mizahina yeni bir soluk ve yeni

bir bakis acisi getirdigine dikkat ¢ceker:

“Ali Bey'in dider mizéhi ve satirik bir eseri, insanlari bu kafa ile Tanri'nin bile mes'ud edemiyecedini
diisiinen ve disiindiiren Seyydreler(1899)adli fantastik masalidir. Bu eserde biiyiik Yunan Tanrisi
Jipiter insanlara zekd, iffet, dogruluk, sihhat, afiyet, uzun 6miir, namus, haysiyet, zevk, lezzet alis,
servet gibi onlar igin ¢ok lizumlu seyler satmak vazifesiyle Ali Bey yedi Yunan ilahesi olan yedi
Seyydre’yi yollarsa da maksadina ulasamaz; insanlar biitiin bu ilahi liituflar karsisinda, sadece fesat ve
yagma yollarina basvururlar. Kendilerine lazim olan degerleri de almazlar. Eser insanlarin zayif
taraflarini tanimak ve tanitmak bakimindan kuvvetli zarif sézlerle ve keskin hicivlerle siislt, muvaffak

bir anlatisla ve yer yer karsilikli konusmalarla yaziimistir.”(1983:998)

Bazi arastirmacilar Ali Bey’in tiyatroyu bir eglence olarak gordiigiini ileri siirerek, onun asil edebi kudretinin
mizah sahasinda aranmasi gerektigini vurgularlar. Bdyle diisiinen arastirmacilardan biri de inci Enginin’diir. O,

yazarin Seyydreler ve Lehgetii’l-Hakdyik adl eserleriyle ilgili soyle bir degerlendirmede bulunur:

“Tiyatroyu daha ziyade bir eglence olarak géren ve mizdh duygusunun ¢ok gelismis oldugu anlasilan
Ali Bey Seyydreler adli hiciv eserini karsilikli konusmalar seklinde yazdigi gibi, mizdhi s6zIigi olan
Lehgeti’l-Hakdyik’ta tiyatro ile ilgili bazi telmihlerde bulunur. Bunlardan biri “bale” yi “sagirlar
operasi” diye nitelendirmesi, éteki de Romeo ve Juliet’ teki balkon sahnesinin fazlaca tekrarlanmasi

dolayisiyla “balkon” kelimesini “Gsik tiinedi” diye karsilamasidir.”(2006:664 )
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Tanzimat déneminde Tirk mizahinin, Fransiz edebiyatinin etkisiyle, 6zellikle Teodor Kasap ve Ali Bey’in yazdiklari
eserlerle genis Olclide degisiklige ugradigini ifade eden birgok arastirmaci (Macit-Soldan, 2006:206) vardir. Bu

pencereden bakildiginda Ali Bey’in Tiirk mizahinda ¢igir agan sanatcilarin basinda geldigini séylemek miimkinddr.
Sonug

Klasik edebiyatimizda dogrudan belirli kisileri hedef alarak yapilan mizah/hiciv anlayisinin terkedilerek yeni bir
doéneme girildigi yillar Tanzimat’la baglar. Yeni mizah anlayisinin ana duzleminde metin vardir. Yazar, varmak
istedigi ana izlegi okura dogrudan degil, metinden hareketle hissettirerek ve hatta ince ince sezdirerek vermeyi
hedefler. Ancak bu yeni metin anlayisi, eskinin tumturakh, genelde géze ve kulaga hitap eden siki retorikgi bakis
acisindan ziyade akli melekeleri harekete gegiren, ince ve derin dislinmeyi 6ne alan bir anlayistir. Yeni mizahin
onciist Ali Bey, klasik Tiirk edebiyatimizin siki retorikcileri gibi beldgate nem vermeyip, temayi giiclii kilarak,

sade ve akici bir Gslupla hedefe varmayi yegler.

Ali Bey, mitolojik karakterler Uzerine kurguladigi Seyydreler hikayesinin muhtevasinda evrensel degerleri,
insanligin kaybolmus hazinesi 06lglsiinde kiymeti haiz metalar olarak sunar. Kaybedilen kiymetlerin geri
kazanilmasinin ne denli zor yollardan, adeta labirentlerden gecilmek suretiyle elde edilebilecegi, manevi pahaya
sahip olan hicbir seyin tek basina bir anlam ifade etmedigi, her giizelligin zincirin halkalari gibi birbirini
tamamlayan pargalardan olustugu vurgusu yapilir. Ali Bey, olaylara ve kavramlara ¢ogu yonden dualist bir
pencereden bakan Tanzimat aydiniyla akran olmanin disinda farkh bir yazardir. O, eski edebiyatimizdan gelen,

bicim veya icerik yoniinden higbir ananeyi uygulamaz.

Ali Bey, kaleme aldigi bu kiigiik miitevazi hikayesi ve ozellikle kullandigi seyyare (gezegen) imgeleriyle Tiirk
edebiyatindan Kutadgu Bilig, diinya edebiyatindan Kelile ve Dimne, La Fontaine Masallari gibi eserleri; insanlga
yeni bir diinya diizeni kurma hayaliyle yazilan Aristo’nun Devlet, Francis Bacon’in Yeni Atlantis, Thomas More’un
Utopya... gibi basyapitlari animsatir. O, kaleme aldig1 bu eserle sartlarin ne denli zor oldugunu bilmesine ragmen,
sosyal sorumluluk sahibi bir miinevver olarak, icinde yasadigi topluma énderlik eden, ufuk agan bir 6rnek sahsiyet

tavriyla edebiyat tarihimizdeki yerini almistir.
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