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MAKALE BILGILERI OZET

Bu makalede gozlemsel belgesel kipi (mode) anlatiya sahip olan ‘Bal Ulkesi/Honeyland’ isimli film ele
alinip incelenmigtir. Filmde insanlik ile doga arasindaki dengenin hassas bir portresi sunulmus, hizla

Makale: kaybolan bir yasam bi¢imi, yakin plan bakigla yansitilmistir. Bu bakis, dogaya eklemlenmis hayat
Génderim Tarihi 01.09.2020 algisina sahip bir kadinin olaganiistii yasam goriiniimleri tizerinden bir anlatiya doniistiirilmiistiir.
Anlatida karmagik bir olay oOrgiisii veya alt1 kalin ¢izgilerle ¢izilmis mesajlar yoktur. Bunun yerine,
On Degerlendirme. 08.09.2020 karakterlerin giinliik yasam kesitlerine ait anlar bir araya getirilmekte ve bunlar lirik bir gérsellik iginde
Kabul Tarihi 09.10.2020 seyirciye yasam deneyimleri olarak sunulmaktadir.
Analiz, ‘Gozlemsel kip® temel alinarak yapilmis, hem ‘dramatik boyut’ hem de ‘sinematografik insa’
olarak iki eksen iizerine kurulmugtur. Bu eksenlerin alt degiskenleri olarak dramatik kurulum, 6zne
Anahtar Kelimeler: tasarimi ile kamera stili, kurgu, konusmalar ve goriintiilerin etkilesimi gibi farkli 6geler biitiinsel bir

Honeyland, Belgesel Film, Sinema perspektifle ele alinmustir. Degerlendirmede, ‘Gozlemsel kip® ile filmin 6nermesi ve kullanilan

Dili, Gorsel Antropoloji, Goézlemsel
Kip.

sinemasal dilin, filmde ‘anlaml bagintilarla 6rgiilendigi (pattern)” sonucuna varilmistir.
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ABSTRACT

In this article, the movie named ‘Honeyland’, which has a narrative in the observational documentary
mode, has been tackled and examined. In the film a delicate portrait of the balance between humanity
and nature is presented and a rapidly disappearing life style is reflected through a close-up perspective.
This view, has been transformed into a narrative over the extraordinary life views of a woman who has
a life perception articulated to nature. There is no complicated plot or message underlined in the
narrative. Instead, the moments of the characters' daily life sections are brought together and these are
presented to the audience as life experiences in a lyrical visuality.

The analysis hasbeen based on this movement, and built on two axes, either ‘dramatic dimension’
and ‘cinematographic construction’. As sub-variables of these axes, different element such as
dramati setup, subject design and camera style, editing, conversationsv and th interaction of
images have been considered and evaluated. Concequently it was concluded that the ‘Observational
modes’ movement, the proposition of the film an the pattern of the used cinematic language have been
inter woven with meaningful correlations.
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GIRIS

Belgesel filmin ne olduguna dair farkli tanimlar yapilabilir. Bu
tanimlar ¢ogunlukla sinirlari belirgin olmayan igeriklere sahiptirler. En ¢ok
kabul goreni ve bugiin de benimseneni ise John Gierson’un yaptig1
tanimlamadir: “Creative treatment of actuality/ger¢egin yaratic1 bir sekilde
islenmesi veya yorumlanmasi” igerigindeki bu tanim, kaynagini nesnel
gergeklikten alan ama yonetmeninin 6znel bakis agisiyla olusturdugu bir

anlati ingasin1 refere etmektedir.

Sanatsal niteligi gii¢lii belgesel filmlerin ayirt edici dzelliklerinden biri
de seyircisine ‘belgesel’ izledigi duygusunu unutturmasidir. Bu nitelikteki
filmler, konularinin ele almisiyla, sinematografileriyle, anlati
dizilimleriyle, dizilime yiiklenen dramanin giiglii olusuyla birlikte, sunulan
gergekler ile anlatinin sahip oldugu onerme bilesiminin itici gii¢ haline
gelecek sekilde insa edilmeleriyle deger kazanmaktadir (1). Tipk: kurmaca
anlatilarda oldugu gibi belgesel filmlerde de gorsel hikaye anlatimi, ¢ekilen

goriintiilerin art arda siralanmasinin ¢ok 6tesine gegen niteliklere sahiptir.

Yonetmenligini Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov’un birlikte
yaptigi ‘Bal Ulkesi/Honeyland” bu 6zelligi tastyan belgesel filmlerden
biridir; ¢iinkii dokunakli bir hikaye ile sanatsal dramatik yapiy1 giiglii bir
ton ve stil esliginde seyirciye sunma bagarisin1 gostermektedir. Film
seyircisini Makedonya daglarindan birinin uzak kosesinde yasanan
(sasirtict hassasiyet ve incelige sahip, hayranlik uyandiran bir kadinin
hikayesi esliginde) hayatin tanikligina ¢agirmaktadir. Filmin konusu ve

kiinyesi soyledir:

Konu, Balkanlar'm derinliklerinde yer alan modern yasamin
ugramadigi izole bir dag bolgesinde geger. Filmin ana karakteri olan Hatice
ve annesi, dogru diiriist yolu bulunmayan, elektrik ve su gibi hayati
kolaylastiran 6gelerin olmadig1 bir yerde yasamaktadirlar. Burasi kiigiik bir

kdy gibidir; insanlar gitmis ve evler de harap durumdadir.

Filmin ana karakteri Hatice, yataga bagli, bir gozii kor ve biraz da sagir
olan oldukga yash annesiyle birlikte kii¢iik bir tas kuliibede yasamaktadir.
Bu iki kadmn sadece bir képek ve birka¢ kedi ile birlikte kendi
diinyalarmdaki hayat1 slirdiirmektedirler. Yasam alanlarmm tim
yetersizliklerine karsin onlar, mumla aydinlatilan ve odun sobastyla 1sitilan
kuliibelerindeki basit yasamlarindan memnun gériiniirler. Ornegin yakin

iliskilerini ortaya ¢ikaracak sekilde birbirleriyle sohbet ve saka yaparlar.

*Ozgiin Arastirma Makalesi (Original Research Article)
Sorumlu yazar: Mustafa SOZEN

ORCID ID: https://orcid.org/0000-0003-0211-1620
E-mail : sozen@akdeniz.edu.tr

Hatice ve annesi Makedonya’daki Tiirk etnik kokenli bireylerdir.
Hatice, geleneksel yontemle bal dretip, satarak para kazanmaya
calismaktadir. O, geleneksel yontemle bal iiretimi yaparken doganin
kirilgan dengesini de dikkatli bir sekilde korumaya 6zen gosterir. Balin
yarisint kendine alirken yarisini da arilarin yiyecek hakki olarak birakir.
Elde ettigi ballar1 haftada bir kez baskent Uskiip’e yiiriiyerek gotiiriir ve

oranin halk pazarindaki esnaflara satar.

Belgesel, ilk basta Hatice ve annesinin sessiz tarzdaki pastoral
yasamlarinin devam edecegi gibi bir goriinim sunarken aniden yedi
¢ocuklu ve s1g1r siiriisii olan gezici bir goban aile onlara komsu gelir. Hatice
ve annesinin huzurlu yasami onlarin gelisiyle bozulur. Hatice, Tiirk etnik
kokenli bu aileyi iyimser bir sekilde karsilar, komsuluk iliskilerine deger
verir. Yeni komsularin babasi olan Hiiseyin, onceleri dnemsemese de
Haticenin aricilik ve bal elde edip satmasiyla giderek daha fazla
ilgilenmeye baslar ve kendi de aricilik isine girismeye karar verir. Hiiseyin,
ticari/modern aricilikta kullanilan bir dizi kutu kovan ve ¢erceveyi alarak
kendi kovanlarin1 beceriksizce kurmaya baslar. Hatice bunu goriince
Hiuseyin’i ihtiyatli olmasi i¢in uyarir ve ona balin hepsini almamasini,
yarisint arilarin yiyecegi olarak birakmasi gerektigini sdyler. Hiiseyin
‘yarisina al yarisini birak’ dnerisini pek de dikkate almaz, ¢iinkii beslenmesi
icin yedi ¢ocuk vardir ve sigirlarini otlatmak i¢in de uygun yerler
bulamamustir. Hiiseyin, Hatice'nin arilarini tehlikeye sokan seyler yapmaya
basladiginda, komsu sicakligi kisa siirede yerini siirtigmelere birakir.
Iliskilerin gerginlesmesi ve ¢atismanin varligiyla Gykii, beklenmedik bir

doniistime biriiniir.
Bal Ulkesi/Honeyland (2019); Belgesel-Drama;
Yonetmenler: Tamara Kotevska ve Ljubomir Stefanov;
Miizik: Foltin;
Gortintli Yonetmeni: Fejmi Daut ve Samir Ljuma;

Karakterler: Hatidze Muratova, Nazife Muratova, Hiiseyin Sam,

Ljutvie Sam;
Siire: 87 dak;
Dil: Tiirkge, Bosnak¢a ve Makedonca olarak Ingilizce altyazily;

Ulke: Makedonya.
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1. Cahsmamn Kapsam Ve Sinirlan

Her film yonetmenin sdylemini tagimasindan otiirii kendine 6zgii
nitelikler tasir ve bu nedenle de ‘tekil’dir. Gozlemsel Belgesel film evreni

i¢inde bu filmin 6rneklem olarak ele alinmasinin nedeni;
a) Ozgiin bir sinema diline sahip olmas,

b) Icerik diizleminde konu-tema-sdylem bagntilarinin dogru ve

dengeli sekilde insa edilmis olmasidir.

Film bir¢ok yarigmada odiiller kazanmistir (2). Yarismalarin ¢ogunda
ddiillendirme gerekgesi olarak “dogal yasamin ritmi ve iiretim talepleri
arasindaki kirilgan dengenin tasvir edilmesi, bazi yasam tarzlari ve ¢evreye
daha az saygili olan digerleri arasindaki kontrasti gostermeleri nedeniyle”
argiimani sunulmugtur. Odiillendirme gerekgesi bir tarafa birakildiginda bu
film birkag farkli diizlemde okunabilme imkanlar1 sunmaktadir ve bu da

onu daha bir degerli kilmaktadir. Ornegin;

Birinci okuma diizlemini, insanhigin kendi aggozliiligiinde yasadigi bu
diinyay1 gormezden gelerek davrandiginda, hem insanlik hem de doga igin
ortaya ¢ikan tehlike yaratimi olusturmaktadir. Film, insanlarin dogaya
saygisizlik ettiginde onlar1 bekleyen tehlikenin altini ¢izer. Es deyisle
filmin hikayesi, doganin ve insanlarin i¢ ice gegmis yasam diizenini ve bu
temel baglantiyt gormezden gelme durumunda insanhigin  ne
kaybedebilecegini agiklayan bir mikrokozmos (Festival resmi Basin Kiti,

2019, sayfa 3) olarak okunabilir.

ikinci okuma diizlemi, modern diinya insanin neredeyse unuttugu bir
figiir olarak Hatice gibi kadmnlarin var oldugudur. Filmde yok olan yagam
tarzlar1 hakkinda derin, insani bir hikdye ele almmaktadir. Es deyisle bir
biyografi olarak film, diinyanin uzak/6te bir kismina agilan bir pencere
icinde yasayan bir kadin ve onun yonlendirdigi giinliik yasam dair bir dizi

antropolojik/etnografik veri sunmaktadir.

Ucgiincii okuma diizlemini, 6zellikle kapitalist cerceve iginde, dogal
kaynaklarin  somiiriilmesi, kapitalist tiiketim anlayismin etkimeleri
olusturmaktadir. Bu ii¢lincii okuma diizlemi bir anlamda yonetmenlerin
bakis agismi da yansitmaktadir. Yonetmenler bu konuda sunlar
sOylemektedirler: Bunlarin hepsi kapitalizmin sembolii haline geliyor -
Hiseyin’in ailesi kapitalist diinyay1 temsil ediyor, boylece olabildigince
¢ok kaynak almak istiyorsun ki, kisisel olarak gelissin - bunun bir sonraki
nesli nasil etkileyecegini diisiinmeden. (Festival resmi Basin Kiti, 2019,

sayfa 4)

Goriildiigi gibi bu farkll okuma diizlemlerinin ortak paydasini igerik
analizi (content analysis) yontemi olusturmaktadir. Bu ¢alismada ise daha
farkli bir yontem benimsenmis, film dili (film language) iizerine kurulan

bir analiz gergeklestirilmistir.

Analizin ¢atisint olusturmada, ‘filmin 6nermesi ile belgesel film dili
arasindaki baginti nasil kurulmus’ sorusu esas alinmistir. Filmin 6nermesini
‘insan-doga bagintisi’'nin gormezden gelindiginde insan-gevre yasamina

dair nelerin kaybedilebilecegi sorunsali olusturmaktadir.

Film dili olarak ‘dramatik kurulum’ ve ‘sinematografik
inga/bigimlendirilme’ ekseninde iki ana parametre belirlenmistir. Dramatik
kurulum boyutunun alt degiskenleri olarak (anlati tarzi, anlatict modu ve
Oykiileme boyutu); sinematografik bigimlendirilme boyutunun alt

degiskenleri olarak da  goOrintii  tasarimi, yineleme tasarimi,
oyunculuk/karakter tasarimi, ayrmnti tasarimi, kurgu tasarimi, ses evreni
tasarimi gibi 6geler ele almmus ve bunlar bir érgiileme (pattern) tizerinden

degerlendirilmistir (3).

2. Antropolojik Belgesel Filmler Ve Gozlemsel Yontem

1950’lilerin sonuna dogru farkl iilkelerden yonetmenler gozlemci
diirtiilere sahip bir belgesel formu gelistirmeye basladilar... Bu yeni
belgesel akiminin en belirgin 6zelligi, sokaga inip eylemin, hareketin i¢inde

olmanin geregine duyulan inangt1 (Saunders, 2010, 68).

Gozlemsel-belgesel tarzinin en aywrt edici 6zelliklerinden baslicasi
ozne(ler) ile dogrudan temastir. Gozlemsel yaklagim genellikle gayri resmi
olarak konularin (6znelerin) yasamini goriiniir kilmay1 igerir. Kameranin
“olay yerindeki/sahnedeki” varligi tarihsel diinyadaki varligmi ortaya
koyar. Bu durum Kkisisel, 6zel ve anlik olanla gergeklestigi sirada kurulan
bir baglilik hissi yaratir. Ayn1 zamanda gergeklesmekte olana karsi bir
sadakat algisina da yol agar. Bu sayede, tam da bu izlenimi vermek igin
kurgulanmis olaylar, bize sanki oluvermisler gibi yansitilabilir (Nichols,

2010:194).

Gozlemsel yaklagimin merkezinde, konu kisileri/6zneleri hakkinda
gergekei izlenim yaratmaya yonelik bir ana aks vardir. Devam eden olaylar,
ozne(ler)in yasamlarinin nasil oluslarina dair ‘g6z atma’ anlayisi i¢inde
kaydedilir; bu nedenle ¢ekimlerin, ‘yansitilan diinyada olma duygusunu’
duyumsatacak sekilde diizenlenmesine 6zen gosterilir. Bu da gozlemsel bir
sekilde ¢ekim yapmak, konulara yakin olmak ve onlarin hayat siiregleriyle
yakindan ilgili olmak anlamina gelir. Karakterler ¢ogu zaman, kameranin
yarart igin Ozel bir performans simiile etmeden dogal davraniglari ve

yaptiklariyla kaydedilirler.

Gozlemsel belgesel film yonetmenleri kameralariyla gektikleri
insanlara yaklagirlar. Kameray1 onlar ve onlari g¢evreleyen olaylarmn
etrafinda hareket ettirir, 6znelerin neler yaptigini ve nasil yaptiklarini
kaydederler. Onlarin bakis agilari, eylemleri, diisiinceleri izerinden insana
dair deneyim diinyas: yaratilir. Gozlemsel filmler boylece, konu 6znelerinin
yasam siirecleri ve onlarin kendi duygulari i¢in bir kanal saglama islevini
yiiklenirler. Belirtelim ki bu olgu, filmlerin seffaf birer ortam olduklari
anlamina gelmez. Kurmaca film modunda oldugu gibi belgesel filmlerde
de yonetmenler her ¢ekimin zaman, odak, ag1 ve g¢ergevesine gore ‘segici’
islemler yaptiklarindan, 6nyargisiz objektif bir gozlemci yerine 6znel bakis
acisinda anlatilar kurduklari anlamina gelir. Kamera, verileri miimkiin
oldugunca objektif bir sekilde kaydetmek igin bir ara¢ olmaktan ziyade,

yonetmenlerin ‘6znelligini ima eder’.

Agikgasi, gozlemsel filmlerde ortaya cikan sinemasal sOylem ile

seyirciye hitap etme bigimleri arasmnda bagmti(lar) vardir. Gozlemsel
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belgeseller, seyircilere yansitilan konu ve/veya Ozneleri nasil
yorumlanacaklarini, onlar hakkinda ne diisiineceklerini soyleyen bir
diizenleme yapis1 seklinde degil de miimkiin oldugunca sunulan ‘sey’leri
yargilamalarina izin verecek sekilde diizenlenirler. Kisaca gozlemsel
belgesel filmlerde seyircilerden beklenen alimlama -siradan yasamda
oldugu gibi-, kendi sonuglarini ¢ikarmalar1 ve bunu da gérdiigii/duydugu

seylerin yargilamasiyla yapmalaridir.

Gozlemsel kipin en ¢ok uygulandigi ‘etnografik belgesel’ filmler
unutulan, unutulmaya yiiz tutan ya da bilinmeyen kiiltiirlere bir kesif
yolculugudur. Insan, kiiltiir, toplum, yasam, gelenek, kimlik, oteki gibi
kavramlar ozellikle etnografik belgesel filmlerin beslendigi en onemli

kavramlar arasindadir (Kuzu, 2014:246).

Bal Ulkesi/Honeyland filmi bu baglamda ele alindiginda, filmin
Festival Basin Kiti’nden (2019) su bilgilere erisilmektedir:

a) Yoénetmenler (ve ekip) Hatice ile toplamda iig y1l gecirdiler. Bu
stire icinde samimi igbirligine dayali bir giiven duygusunu gelistirdiler. Iki
aile ile uzun zaman gegirme ve yasanilan asinalik, yonetmenlerin goriinmez
kalmasina saglad1 ve 6znelerden gercek tepkiler almalarina imkéan verdi.

Bu da Filmin uluslararas seyircilerine, ¢ogunun asla taniklik etmeyecegi

ve  kesinlikle asla  deneyemeyecegi bir  yasam  tarzim
gorme/deneyimleme/anlama olanagni getirdi.

b) Bu siire iginde 400 saatten fazla siiren ¢ekim yapildi.

c) Tiirkge bilmeyen yonetmenler, ¢ekim yaparken O6znelerinin

duygularindan ve eylemlerinden ipuglarini alarak goriintiileri kaydettiler.
Gorseller tizerindeki bu odaklanma ve yaklasim filmin inanilmaz derecede

evrensel olmasini sagladi.

Bu kosullardaki film yapmanimn sonucunda; yasli annesiyle birlikte
kirsal Kuzey Makedonya daglarindaki bir yerde yasayan ve geleneksel
aricilik yaparak hayatini siirdiiren Hatice’nin giinlilk yasamina dair an ve
eylemleri anlatimsal bir biitiinliige eristiren bu film, swra dist bir

antropolojik/etnografik gézlemsel belgesel 6rnegi olarak 6ne ¢ikmaktadir

4.

3. Dramatik Kurulum

Filmin temel dramaturji ekseni, filmin Festival Basin Kiti’nde
(2019,s:4) su sekilde belirtilmektedir: “Bizim i¢in dramaturji her zaman ¢ok
acikti. Bagindan beri bu kadin hakkinda bir hikdye anlatmak istedik ve
sonra Hiiseyin'in ailesi ortaya ¢iktiginda, Hatice ile aralarindaki ¢atigma ve

bunun toprak dengesini nasil etkiledigi hakkinda daha fazla sey oldu...”

Buradan da anlasilacag iizere, konunun ana eksenini Hatice'nin dogal
yasami koruma ve ona saygiya dair olaganiistii duyarli yaklasimi
olusturmaktadir. Gergekten de dogal peteklerden her bal alisginda Hatice’nin
sOyledigi “hem size, hem bize; yarisi sana, yarisi bana (7.56 dak.)” sozleri
¢ok kez tekrarlanir. Bu kolay ve basit goriinebilecek bir duygudur ama
modern yasama dair giiglii uyarici nitelemeler de igerir. Filmin dramaturjik

boyutu bu 6nermenin bozulmasi tizerine kurulur.

Dramatik kurulum baglammda “goézlemsel belgesellerin” ortak
ozellikleri su sekilde disiiniilebilir: a) konu b) amaglar, bakis agilar1 veya
yaklagimlar; c) oykiileme formu; d) Filmin yapim bigim; e) izleyicilere
sunduklar1 deneyimler/etkimeler. Bu bes maddenin agmmmu su sekilde

Ozetlenebilir;

a) Konu(lar): Agirlikli olarak bireysel insan eylemlerini, iligkilerini
veya genel insanhk durumuna dair belirgin odaklanmalari igerir. Insanlar,
yerler ve olaylarin bilesimi i¢inde ger¢ek yasam kesitlerini yansitan bu
belgeseller genellikle, 6zel olma yerine ‘olgusal bir seyi’ odak
almaktadirlar. Yani kisiye ait 6zel konular (6zlem, sans, yoksulluk, servet,
dostluk ve sevgi) odak dis1 tutulup; kamunun ilgisi/yarar1 olan meseleler

konu edinilmektedir.

b)Amag/bakis agisvyaklasim, -tim anlatilarda oldugu gibi- bu
filmlerde de yonetmenlerin konular1 hakkinda sdylemeye ¢aligtig1 ‘seyleri’i
ifade eder. Bu filmleri, yonetmenlerin ‘sdylemleri’ dogrultusunda konu
edindikleri insanlar, olaylar, yerler, kurumlar ve sorunlar hakkindaki

diistinsel yansitimlar olarak tanimlayabilmek de miimkiindiir.

c) Gozlemsel belgesellerde dykiileme esas olarak, ele alinan konu veya
Ozneye yonelik hangi amacin olusturuldugu ve bunun nasil bir yaklagim
icerdigiyle belirlenir. Es deyisle bu filmlerde anlatinin insasinda

(dramaturgy) ¢arpict kurgulama yaklagimi kabul gérmez.

d) Gozlemsel belgesellerde 6znelerin gergek giindelik yasam formlari
i¢inde olmalidir. Bu filmlerde 6zel aydinlatmalara yer verilmemeli, eger
dogal aydinlatmanin digina ¢ikilmis ise bu bir atmosfer veya ruh hali
yaratimi igin degil, kameranin yeterli pozlama yapabilmesi i¢in olmalidir.
Kisaca gorlintiilerde veya seslerde manipiilasyon olmamasina &zen

gosterilme esastir.

e)Yonetmenlerin  seyircilere  sunmaya ¢alistiklart  deneyimin
boyutunda, seyirciler genellikle iki yonlii bir etkilesim yasarlar: ilki estetik
bir anlatidan alinan duyumsama, ikinci ise yansitilan konu/6zneden alman
bilgilendirici boyutun kiside yaratacagy/degistirecegi eylem ve tutumlar

tizerindeki etkimelerdir.
3.1. Anlat1 Tarz:

Gozlemsel belgesel filmlerde beklenen ilk sey, ele alman konunun
orijinal ve seyirci i¢in cazip; ikinci olarak ise yonetmenin konuya iliskin
bakis agismin belirgin olmasidir. Michael Rabiger (1998), yonetmenin
bakis agisinin konunun 6niine gegecek sekilde dominant olmasi halinde
anlatinin zarar gorecegi (seyircinin yeteri denli ikna olmayacagi) tehlikesini

belirtir.

Bal Ulkesi/Honeyland filminin agilis sekansi antropolojik/etnografik
bir belgeselin giris sekansini andirmaktan daha ¢ok pastoral bir anlatinin
giris sahnelerine benzer. Oysa filmin 6znesi Hatice gergek bir kisi ve
geleneksel kirsal yasamin neredeyse ¢ok milkemmel bir drnegi gibidir.
Film, onu bir insan olarak tanitirken ayn1 zamanda doga ile

biitiinlesen/eklemlenen yasam tarzini belirgin bir romantizm esliginde
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yansitir; bunu yaparken de -ortiik olarak- modern yasamin ¢irkinligine ve

acimasizligia gondermeler yapar.

Hatice figilirtiniin pastoral gortintiiler iginde sunulmasina karsin onun
bir kadin olarak da betimlenmesi ‘anlati tarz1’ olarak segilen gézlemsel kip
i¢in de bir kontrastlik olusturmaz. So6zgelimi bazi sahnelerde, Hatice’nin
alttan alta yatan Ozlemleri, mum 15181 yarattig1 ‘Chiaroscuro’ (5) tarzi
aydinlatma iginde sunulur. Bunlar anlatim

seyirciye  aracisiz

modiilasyonunu zedelemekten ¢ok, ona biitiinliik katmaya yarar.
3.2. Oykiileme Boyutu
Belgeselin oykiileme kurulumu bes epizot tizerine kurulmustur:

a) Hatice’nin giinliik yasamin1 (bal elde edimi, annesiyle olan, vb.)

igeren anlar,
b) Koye gogebe ailenin gelmesi,
¢) Gogebe ailenin aricilik isine baslamasi,

d) Derenin tizerindeki agagta bulunan dogal bali almak i¢in bal saticist

ile Hiiseyin’in agac1 kesmesi,
e) Gogebe ailenin sigirlarmin hastalanip 6liimiiyle kdyden gitmeleri,

f) Annesinin 6liimilyle yalniz kalan Hatice’nin kendine yeni bir yasama

kurma adma dogup, biiyiidiigii yerden ayrilmasi.

Birinci epizot Hatice’nin dogal kovanlardan bal aligi, annesiyle olan
iligkileri, onu yikamasi ve beslemesi, iiriinlerini satmak igin Uskiip'e
(baskent) gitmesi, elde ettigi ballar1 orada satmasi, ihtiyaglarini almasi, eve
donmesi gibi onun giindelik yasamina ait anlar1 igerir. Bu anlar, Kuzey
Makedonya'nin pastoral manzaralar esliginde sabit kamera agilarinin

sundugu gorsellerle huzurlu bir kirsal yasamin portresini sunar.

Belgesel seyircilerinin hikayenin ne oldugunu ve nereye gittigini
anlamak i¢in -genel olarak- biraz ¢aba gostermeyi konsensiis olarak kabul
ettikleri varsayilir. Bu da iyi bir belgesel izleme ediminin pasif bir izleme
deneyimden daha ¢ok aktif bir seyin pargas: olma anlamina gelir. Ancak bu
kabul uzun siirmez, ¢ok efor sarf edilmek zorunda kalinirsa sonunda
filmden/hikayeden kopmalar baslar. Tyi bir hikiye anlaticisi, seyircisinin
kafa karisikligini 6ngoriir ve onunla ince ve yaratici bir sekilde bulusmanin
ingasini kurar; yani gerekli bilgileri, nerede ve ne zaman verecegini ustaca

dokur (Bernard, 2007:199).

ikinci epizot sigir siiriisii olan gdgcebe bir ailenin Hatice’ye komsu
gelmesiyle baslar. Koye ilk defa gelen yedi ¢ocuklu bu gogebe komsunun
sigirlarl, cocuklari ve onlarin  davraniglari, Hatice’nin  gilindelik
yasamindaki rutinine gerginlik katar. Birinci epizot’un pastoral, sakin
diinyasina karsin, dramatik aksiyon bu epizotla baslar. Yeni gelenler ile
statu-qua degisir ve hikaye onlarla birlikte daha gii¢lii bir dramatik boyuta
tasinir. Es deyisle beklenmedik yeni komsularn Hatice’nin huzurlu
yasamina getirdikleriyle dykiileme bambaska bir yériingeye oturur. Oykii

kancasi (hook) burada seyirciye sasirtict bir yaklasimla sunulur.

Ugiincii epizot Hiiseyin’in Hatice’den aricilik isine dair sorulara sorup
kendisinin de aricilik igine baslama istegi, siireci ve sonrasini igerir.
Hiseyin fenni ariciliga baslar. Hatice, ona balin yarisinin almasini,
yarisinin da kovanda birakmasini, eger bu yapilmazsa a¢ kalan arilarin
kendi arilarma saldirip onlarm 6lmesine neden olacagini soyler. Siireg
icinde Hiiseyin istedigi/bekledigi miktarda bali alamaz. 200 kilo olarak
sozlestigi (52.20 dak.) bali almak isteyen adamin mevcut bali az bulup
bastirmasiyla peteklerdeki tiim ballar1 alir. A¢ kalan arlar bu kez
Hatice’nin dogal kovanlarma saldirir onun arilarmin 6lmesine neden olur
(56.30 dak). Hatice’nin kis1 gecirecek gelir elde edimi yok olur. Daha ¢ok
para kazanmak adina Hatice’nin soyledigi “bir petegini alacaksin, bir
petegini birakacaksin (35.45 dak.)” anlayisinim hige sayilmasiyla ekolojik

dengenin bozulmasi ve bunun {izerine kurulu ‘séylem’ bu epizotta yer alir.

Dérdiincii epizot filmin séylem anlamindaki doruk noktasini olusturur
(bir seferlik bal elde etmek igin dogayr sonsuza dek yok etmek). Bu,
acgozliligli sembolize eden eylemin bir yansitimidir. Hiiseyin ve ondan
ballar1 almak isteyen satici, gévdesinde arilarin yasadigi bal olan bir agacin
dalini testere ile keser. Bu eylem dogal diizende Hatice ile doga ve insanlik,
uyum ve uyumsuzluk, somiirii ve siirdiiriilebilirlik arasindaki temel
gerilimin/¢atismanin gostergesidir. Tiim bali alma adina agacin testereyle
kesim olayimi uzaktan seyreden Hatice’nin sessiz bakisi anlatima 6zel bir
dinamizm ekler/katar; ¢iinkii seyirci, daha Onceki sahnelerin birinde
Hatice’nin bu agagtan bal aldigini, yarisini alip, yarisini biraktigini gérmiis
idi.

Besinci epizot annesinin 6liimiiyle de artik kdyde tek basina kalmanin
olanaksizligini yasayan Hatice’nin kdyden ayrilma sahnelerini igerir. Bu
sahnelerde mevsim ilkbahardan kisa evirilmig; Hatice’nin hayatinda ¢ok
seyler degismis, ¢ok seyler yitirilmistir. Hatice tipki baslangigtaki
sekanstakine benzer sekilde ardinda bal olan bir tas1 ¢eker, yeteri kadar bal
alir ve tas1 yine eski haline getirir. O degismemistir, her zamanki gibi
sadece ihtiyaci kadar olan1 almistir. Hatice’nin kdyden ayrilirken varolusu
ve yeni yasam yolculuguna dair seyirciye bilgi verilmez; kamera onu
haysiyet ve zarafet igindeki bir kadin goriiniimiiyle yansitir. Film,
Hatice’nin umut, hiiziin ve melankoli sarmalindaki bir duygu yaratimi
esliginde agik ugla sonlanir. Belirtmek gerekir ki, agik uglu sonlar daha ¢ok
kurmaca filmlere ozgii bir bitis stratejisidir, konvansiyonel estetikte
belgesel filmlerin dogalar1 geregi kapali uglu bitislere sahip olmalari

beklenir.
3.2.1. Dramatik Catisma

Cevremizdeki dogal hayatin ger¢ekligi ile bugiinkii diinyanin tiketim
anlayisinm karsi karstya kaldigi temel problematik, Oykiiniin ‘diistinsel
catigma’ eksenini olusturur. Hatice, balin yarisimi alip diger yarisini arilar
i¢in birakma anlayigina sahiptir. Bir anlamda arilara yaklagiminda ‘sizden
karsiliksiz faydalaniyorum dolayisiyla ben de sizi gbzetmek zorundayim’
diistincesi vardir. Bu eko-sistem anlayisi herkes i¢in ve her zaman igin
gegerli olmalidir. Ancak Hiiseyin, ailesi i¢in para kazanmaya galigmakta,

umutsuzca bali gogaltamaya ugrasmaktadir.
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Dramatik ¢atigmanin birincil eksenini iki zit anlayis olusturur: Hatice,
Hiuseyin’e ekolojik dengenin temel ilkesi olan ‘yarismi alip yarisini
birakma’dig1 takdirde arilarmm ag¢ kalacagini dolayisiyla da kendi
(Hatice’nin) kovanlarmi yagmalayacagi ve hepsinin dlecegini vurgulayarak
sOyler. Ancak Hiiseyin ayni anda 200 kilo isteyen biriyle anlagma yapmistir
ve bu nedenle peteklerden siirekli bal almaya g¢alisir. Siirekli bal alim
petekleri zayiflatir ve kovanlari bosaltir; a¢ kalan arilar Hatice’nin

kovanlarini etkilemeye baslar. Sonug¢ Hatice’nin arilarinin 6lmesidir.

Dogal olarak ortaya ¢ikan dram, -bir biitiin olarak- ginlimiiz
toplumlarmin g¢eliskilerine/sorunlarina dair alegorik (modern tiiketim ile
doga/gevre gevre iliskisi baglaminda) bir 6rnek gibidir. Bu birincil gatigma
ekseni salt Hatice ve Hiiseyin arasindaki gergin dinamik sinirlar i¢inde
diistiniilmemelidir. Burada ikincil olan ama daha biiyiik 6l¢egi barindiran
catisma/gerilim Oykiilemenin ‘alt metni’ olarak ortaya g¢ikar. Alt metne
dayali bu ikincil ¢atiyma, siirdiiriilebilir diinya disiincesi ile endistriyel

tiiketim arasindaki -kiiresel- ¢eliskinin varhigidir.
3.3. Anlatict Modu

Anlaticinin varlig1 veya dogrudan gosterilme konusu belgesel filmlerin
onemli sorunsallardan birisidir. Anlaticinin varligiyla sunulan didaktik
bilgi/bildiriler, seyircilerin konuyla ilgili olarak ne diisiinmesi ve hangi
sonuglar1 ¢ikarmalari gerektigine dair dogrudan etkimeler yaratir.
Seslendirme ile verilen bilgilendirici yorumlamalar, goriintiilerin/gérsel
boyutun sahip oldugu anlam giiclerini azaltma egilimi tasir. Bu, ekstra-
diegetic yorumlamalar her zaman igin gosterilen diinyanin kisitlandig:
anlamina gelmez ama seyircinin bir yasam deneyimine girmesine -olusan
bu bariyer nedeniyle- belirli 6l¢iilerde ket vurur. (6). Anlatict yoklugu ise
seyirci ile Ozne(ler) arasindaki mesafenin olugsmamasi anlamina gelir.
Anlatic1 yoklugu modelinin gozlemsel belgesellerin temel ilkelerinden biri

oldugunu sdylemek abarti olmaz.

Bu film de, anlatic1 yoklugu tizerine kurulmustur. Bu agik arabuluculuk
eksikligi, seyircilerin filmin dramatik g¢eliskilerini ve bu geliskilere yonelik
kurulan 6nermeleri, diisiinme, yorumlama ve sonug ¢ikarma baglaminda

Ozgiir olmalarini saglamaktadir.
3.4. Ozne Tasarim

Filmin 6zne tasarimina iligkin verileri irdelemeden 6nce antropolojik-
etnolojik temelli belgesel filmlerde ana eksenin ‘konu 6ncelikli mi’ veya
‘kisi oncelikli mi” olmast gerekliligi sorusuna yanit vermek -bu film

Ozelinde- 6nem kazanmaktadir.

Her iki bilim dali da ontolojik olarak kiiltiirel bir olgu ve olusumu
‘anlama-agiklama- yorumlama’ siirecine aittir. Dolayisiyla antropolojik-
etnolojik temelli belgesel filmlerin konu 6ncelikli olmalari beklenir. Elbette
konunun dogal parcasi olan kisilerin yer almalar1 da normal biitiinselligi
olusturur. Burada sorunsal, bu kisilerin giinliik yasam pratikleri veya i¢
diinyalarindaki duygusal gelgitlerin filmin sdylemiyle dogrudan ilintili

degilse ne 6l¢iide ve ne kadar siireyle yer alacaginin belirlenmesidir.

Bu filmi kendine 6zgii kilan yonlerden biri de konvansiyonel yapinin
disina ¢ikmasi, konu ve kisi oncelikli olma sorunsalini biinyesinde basaril
bir sekilde biitiinlestirmesidir. Film, muhtesem bir gorsellik iginde
geleneksel Dogu Avrupa kiyafetleri giymis orta yash bir kadinin
goriintiisityle agilir. Kadmn riizgarh bir havada kayalik bir yolda ilerler.
Kamera onun dag kenarina tirmanmasini ve bir ¢ikint1 boyunca ilerlemesini
yansitir. Kadin yabani bir bal aris1 kovanini ortaya ¢ikarmak igin bir kayay1
kaldirir; sakince, yavasca petegi alir, bali ¢ikarir ve sepetine koyar. Tiim

bunlar zarif bir eylemle gerceklestirilir, manzara ¢arpicidir ve bu ¢arpicilik

belgeselin anlat: tonunu belirleyen ipucu niteligini de tasir.

Acilis sekansit bu kadmnm kim oldugunu veya nerede oldugunu
sOyleyen bir giris metninden yoksundur. Kamera “Cinéma vérité¢” teknigi
icinde son derece garpici bir gorsellikle kadini yansitmaya devam eder.
Onun duygu yalnizlig, filmin ana konularindan ve ayni zamanda dramatik
ekseninden biridir. Oznel duygular, 6ykii boyunca ima edilerek yansitilir.
Hatice kirik disleri ve giiglii ruhuyla Oykiiniin 6znesi olarak seyircide
sempatik bir insan figiirii olarak yerini alir. Glinlilk hayatm siirdiiriirken
kamera onun yipranmis yiiziinii birgok kez yakin c¢ekimlerle seyirciye

sunar.

iki kiz kardesinin kiigiik yaslarda ¢liimii nedeniyle Hatice, annesiyle
yasamak zorunda kalmistir. Anne-kiz arasindaki iliski sevgi dolu ve
dokunaklidir ama yine de bu ‘zorunluluk’ onun duygu diinyasinin
derinlerinde bir yara olarak sakli durmaktadir. Anne ile kiz arasindaki
konusmalarinin bazilarinda bu sakli yara giin yiiziine ¢ikar. Ornegin Hatice,
annesine "¢Opgatanlarim gelmelerini hi¢ kabul etmedin mi?” diye dokunakli
sorarken i¢ Ozlemleri onu ele verir. Kendisine gelen evlilik tekliflerini
neden geri ¢evirdigini annesine sordugundaki ifadesi oldukga patetiktir. Bir
baska sahnede -kendini daha korumasiz hissettigi anlarmimn birinde- hig
evlenmedigi i¢in bir gocugu olmamasinin getirdigi duygu yiikiiyle, gogebe
ailenin ¢ocuklarinin biriyle konusurken soyle der “senin gibi bir oglum
olsaydu, isler farkli olurdu”. Bu sozler, onun yalnizligini ve gelecegine dair

endiselerinin -kendi kendine konusurcasina- digavurumu gibidir.

Anlaty, ikincil diizeydeki 6zne (karsit 6zne) olan Hiiseyin'i hizli ve ¢ok
para kazanma hevesiyle yaptigi yanlislar nedeniyle seytanlastirmaz;
ailesinin ve yasadigi kosullarin caresizligini gostererek onun yaptiklarinim
altinda yatan insani yone vurgu yapar. Hiiseyin kotii bir adam degildir;
karist ve yedi ¢gocugunun yagamini siirdiirmek ve borglarini 6demek igin

kendince yol bulmak zorunda olan bir ailenin reisidir.

Hatice’nin nazikligi, hosgoriisii ve sessiz bilgeliginin biitiinligi ile
kaotik bir aile iligkisi olan Hiiseyin ve esinin kisilikleri giiglii kontrastlar
olusturur. Anlati, bu karsit 6zneleri belirgin 6n yargilamalar olmaksizin
saygili/6zenli bir yaklagimla kisilestirir. Ozne tasarimi bakimindan
Hatice’nin (kurban), Hiiseyin’in (kotii adam) olarak degil de her birinin
kendi ozgiilliigii i¢indeki ¢izgilerle yansitilmasiyla dramatik ykiilemenin

oldukga iyi kuruldugu séylenebilir.
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4. Sinemasal/Sinematografik insa

Gozlemsel belgesellerin en ayirt edici Ozelliklerinin  basinda,
gozlemcinin bakis agisini yansitan/yeniden {ireten uzun sahneler ve kurgu
diizenlemelerinin kendine ozgiiliigii geldigine daha Once deginilmisti.
Gozlemsel kipe ait olan belgesellerin ele aldiklart konularm sosyal
deneyimini seyircilerine yasatmanin baglami i¢inde, 6znel ve bir o kadar da
dengeli yaratima sahip olmalari beklenir. Yonetmenlerin basarisi, mizansen
(sesler ve renkler, fiziksel ¢evre, konusma, viicut hareketleri vd.) ve
kameranin konumlanmasini ger¢ek diinyanin simiilasyonu olarak yeniden
iireten bir arag¢ olarak ne denli kullandigiyla 6lgiiliir. Es deyisle gozlemsel
belgesellerde kamera pasif kayit rolii ile sinirli olmayip, yénetmenin 6znel
goriigii baglaminda diinyanin sorgulanma islevi ig¢inde kullanilmasi

Olgiisiinde basarili olarak kabul edilir.
4.1. Goriintii Tasarimi ve Kamera Kullanimi

Sinema sanatinin varligmi olusturan goriintii tasariminda ‘iki temel
unsur’ yasamsal 6neme sahiptir. Bunlarin ilki ‘gorsel estetigin niteligi’ yani
plan kurma, ¢ekim Olgegi ve mizansen’in ne denli yetkin insa edildigi
sorunsalidir. Cekim estetigi olarak tanimlanabilecek bu unsur, goriintii
kompozisyonundan, gorsel ritme ve oradan aydinlatmaya kadar bir dizi
unsuru icerir. Goriintii sadece gorselligin kompozisyonu anlamia
gelmemekte, kameranin niteligi, objektif se¢imi, aydinlatma, vb. unsurlarla
sahnenin anlattigiryla dogrudan ilintili olmasi ve bu ilintiyi gorsel diizlemde
yansitabilmesini de igermektedir. S6zgelimi, dogal seylerin giizelligi ya da
giines 1518110 ve gigeklerin, gokyliziiniin giizelligi ‘amag ve konu ile ilintili
olmadik¢a’  Onemsizdir ve dolayisiyla da anlatilarda yer almamahdir
(Garrison, 2002:106). Diger temel unsur ise ‘gorlntiiniin dramatik
niteligi’dir ki bu da ‘6zne-zaman-mekan ilintilerinin’ nasil ve ne denli
yetkin bigimde kurulabildigini igerir. Burada amag izleyenlerin bazi
dikkatini  ¢ekebilmek,
etkileyebilmektir (Sozen, 2010:247).

konularda onlar1  disiinsel  diizlemde

Gozlemsel belgeseller, diger belgesel filmlerden belirli dlgiilerde farkl
bir kamera stiliyle insa edilirler. Birincil neden estetik temellidir.
Yonetmenler (gozlemci) her seyi onceden bilen bir anlatict konumunda
olmadiklari, es deyisle ‘Onyargili kisi perspektifini’ yeniden tirettiklerinden
dolay1 bu filmlerin gorsel tasarimidaki farklilasma dogaldir. Bu kipe dahil
olan filmlerde kameranin arkasindaki géz ve konuya yaklagimlar, 6znel
deneyimini yeniden yaratan ¢aligmalar olma nitelikleriyle, nesnel-6znel
catigmasini (ontolojik olarak belgesel kavraminin nesnellik igerme boyutu)
iizerlerinde hep tasirlar. Tkincil neden bir zorunluluga dayamir; kamera
kullanim farkliliginin temelinde, uzun g¢ekim siireleri gelir. Ciinki ele
alinan konu, 6znelerinin davranis, eylem ve konugmalarinin kendi oluslari
i¢inde kaydedilmesini gerektirir ve bu da ¢ekim siirelerinin uzun olmasini

yaratir.

Bu farkliliklari/kendine 6zgiiliigii, filmin ‘goriintii tasarimi ve kamera
kullanim’ 6rnekleriyle somutlayalim: Gogebe ailenin sigirlartyla beraber

gelmesi, filmin dramatik geriliminin baslangicini olusturur. Degisim de

gorsel diizeyde baslar, kamera bigeminin farklilagmasi degisimi yansitir.
Elde ¢ekilen veya ¢ekilmis duygusu verilen (kararsizlik yansitimi) kamera
kullanim gorece artar. Hatice’nin kendine 6zgii diinyasi, albenisi olan
pastoral manzaralar esliginde uzun siireli ve duragan kamerayla verilirken;
gogebe ailenin oldugu sahneler daha kisa siireli ve daha hareketli bir kamera

kullanimiyla farkli bir gorsel diinyay: imler (7).

Benzer bir yaklagimi Hatice ve annesine ait anlarinin gorsellestirilmesi

(Chiaroscuro aydinlatma) ile Hiiseyin ve ailesine ait anlarin
gorsellestirilmesinde de (digerine gore daha ¢ig goriintiiler) bulabilmek
miimkiindiir. Burada iki farkli hayat algis1 arasindaki ¢elisme, zit

gorsellikler tizerinden bir yansitimla desteklenir.

Hiseyin'in ailesine ait anlarin kaos ve dagmikligini sarsintili el
kamerasiyla anlatilmasi, ustaca yapilmis yansitim teknigi olarak kendini
one ¢ikartir. Bunu birbirleriyle oynayan, kavga eden veya giftlik
hayvanlariyla oynasan ¢ocuklarm oldugu anlardaki kamera kullanimindaki
devinim ve ¢ekim siirelerindeki kisaliklarda daha somut bigimde gérmek
miimkiindiir. Bir bagka 6rnek olarak Hiiseyin ve ailesinin kdyden ayrilmasi
sirasindaki kamera motivasyonudur. Bu anlarda ¢evre bazen ¢ok genis
acilarla (kisilerin birer figiire doniismesi)

bazen de teleobjektiflerle

yansitilarak, denge-dengesizlik olgusu alegorik olarak yansitilir.
4.2. Mekan Tasarimi

Tiim belgesel film kiplerinde oldugu gibi gozlemsel belgesel filmlerde
de 6zne(ler)i gevreleyen diinyanin istendik bigimde yansitilmasi filmin
anlatim boyutunda 6zel bir yer/6nem tasir. Bu filmde de mekan tasarimi
anlatima katki/etki yaratacak sekilde gorsellestirilmistir. Oncelikle mekan
tasarimi modern yasamin kosusturmaya dayali diinyasindan o kadar
uzaklagmig bir gevreyi yansitir ki, bu diinya seyircide sanki Avrupa’nin

yiizy1l 6ncesiymis gibi bir alg1 yaratir.

Kamera Hatice’nin yasadigi cevreyi yansitirken bunu nesnelligin
Otesine gegen bir iglev lizerinden gergeklestirir: Mekansal gosterimlerdeki
ikincil iglev dogaya eklemlenmis/doganin uzantisi olarak siirdiiriilen yasam
bigiminin huzurunu yansitma adinadir. Dogaldir ki bu hayatin da zorluklari
vardir ve zaman zaman zorluklar/gergekligi yansitma adma hosluk
¢agristirmayan bir ¢evre sunumu yapilir ve bu da ayni iglevin pargasi olarak
biitiinsellige katkida bulunur. S6zgelimi Hatice yasadig1 dag yerlesimi veya
yiiriiyerek gittigi Uskiip sehrinin pazari, mekansal agidan bu nitelikleri
tasir. Bagkent Uskiip'teki kalabaligm iginde yakin karsilasmalarin oldugu
anlar, uzun c¢ekimler esliginde verilmesi; benzer sekilde insanlarin veya
trafigin yarattigi kent karmasasi, onun dingin yasaminin karsit mekan

yansitimlari iglevini yerine getirir.

Mekan tasarimima bir baska ornek kuliibemsi kdy evinde, kiigiik bir
pencereden gelen azicik 151k veya mum 151¢inda yakin planlar ile yaratilan
olaganiistii gorselliktir. Bu gorsel tasarimin sundugu mekan duyumsamasi
ozellik tasir. Mekanin kiigiikliigii ve basitligi esliginde, bu 11k tasarimi
Hatice’nin duygulariyla 6zdes olarak seyircide farkli duyumsamalar

olusturmaya yarar (8).
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4.3. Oyuncu Tasarmm

Filmler insana dair oykiiler anlattiklari i¢in yansitilan insan tipolojileri
oyunculuk sorununu da beraberinde getirir. Oyuncu kullanimi belgesel film
yaratmanin yapist i¢inde kurgusal filmlere gore belirli farkliliklar tasir.
Burada temel sorun dogal ya da profesyonel oyuncu kullanimindaki oyuncu
yonetiminin farkliligidir. Konunun pargasi olan insanlari oyuncu boyutuna
tasimak pek de kolay degildir. Belgeselin temel sartlarindan biri oyuncu
olmayanlarin yani kendilerini ‘oynayan’ gergek insanlari konunun 6znesi

olarak kullanmaktir (Rotha, 2000:123).

Bu filmin ana Oznesi, kirsal Makedonya'nin sari tonlarinda
gorsellestirilen bir kadindir ve 6zelligi de Avrupa’da dogal yolla (kara
kovan) bal elde eden son kisilerden birisi olmasidir. Filmin Festival Basin
Kiti’nde (2019:s.3) ana 6zne (Hatice) ve konunun diger kisileri hakkinda
sunlar belirtilir: “Buradaki aileler eski bir Tiirk dili kullaniyor, bu yiizden
film diyalogdan ziyade gorsel anlatim tizerine kuruldu. Bu gorsel ve igsel
iletisim, izleyicileri kahramanlara daha yakin ve daha da 6nemlisi dogaya
daha yakin hale getirdi”. Buradan anlasilacagi {izere, yonetmenler
karakter(ler)in sozlerinin igerigini bilmeksizin onlarmn duygu ifadelerini,
eylemleri, hareketleri ve tepki anlarini arayarak/saptayarak gorsellestirmis

ve oyuncu tasarimini bu yolla anlatimlarina eklemlemislerdir.
4.4. Isik ve Renk Tasarim

Gozlemsel belgesel filmlerde 151k ve renk kullanimmim -isin dogasi
geregi- piiriizlii olmasi beklenir. Bu, iki seye yarar: ilki, yansitilan
konu/diinyanin sahicilik duygusunu seyircide olabildigince giiglii bicimde
yaratmasi; ikincisi ise kurmaca filmin 151k ve renk estetiginden uzak,
belgesel estetiginin kendine 6zgii gorsel diinyasina yakin durmasidir. Bu
filmdeki 151k ve renk tasariminin bu baglamda olmasi gerekenin ¢ok
uzagina distigii goriilmektedir. Filmde, giindiizleri mevcut dogal 1siktan,
geceleri de mum 1s1gindan baska 151k kullanilmamustir. Buna karsin
gorsellestirme boyutu olduk¢a carpicidir. Isik ve renk tasariminin
geleneksel uygulamanin digma diismesine ragmen ¢ekimlerde hi¢ yapay
151k kaynagi kullanilmamasi nedeniyle, filmin “Cinéma vérité” tarzi i¢inde

degerlendirilmesi dogal bir gerekliliktir.

Bu konuda filmin kameramam sunlart sdylemektedir: “Giindiiz
sahneleri i¢in sadece kiigiik bir pencere ve bazen kapali, bazen agik olan
giris kapisi vardi. Bize bu ‘chiaroscuro’ goriiniimiinii verdi. Bulutlu oldugu
zaman 151k eksikligi vardi. Bu tiir bir durum i¢in, en karanlik noktalarda
biraz 151k almak i¢in, golgelerdeki ayrmtilar1 gelistirmek i¢in tavanda bir

beyaz tahta reflektor kullandik. Ve hepsi buydu” (akt, Buder,2019).

Koy evinin kiigiiciik odasinda genis acili objektifler, yakin planlar ve
uzun siireli ¢ekimlerle yaratilan sahnelerde, Hatice ve yasli annesinin
birbirlerine olan baglhliklari mum 1s18min yaratti§1 olaganiistii ton ve mood
esliginde 6zel bir duyumsama yaratir. Bu sahneler ‘resim sanatinin’ benzeri
gorselliklere sahiptir. Anne kizin bazi samimiyet anlarindaki gorsel tasarim
seyirciyi zengin ve dinamik sahneleme i¢inde etkileyici diinyalara gotiiriir.

Ayn1 151810 yarattigi ambiyans farkli bir anlamu da iginde tasir. Ornegin

mum 15181, anne-kiz iligkisinin klostrofobik yakinhigini seyirciye
hissettirme islevini de yiiklenir. Benzer 6rnek de Hatice’nin kaginilmaz ve
muhtemelen nihai yalnizligini annesiyle konustugu anlardaki Chiroscuro
151k tasariminin yatti§1 etki lizerinden verilebilir. Chiroscuro 151k, ‘0zel
anlam yaratimina’ hizmet edecek bir isleve dontiismektedir. Bir diger 6rnek
final sekansidir. Bir kis 6gleden sonrasini yansitan son sahnelerdeki 1sik ve
renk tasarimui farkli anlamlar tasimaya hizmet eder. Hatice’nin karli bir
mekandan gidisi anlarindaki 151k, onun bundan sonra yasamina dair

savasiin metaforik anlamdaki gorsellestirilmesi esliginde bir dizi anlam

yiikleri tagir.
4.5. Yineleme Tasarim

Bilgilendirici amag tastyan biitiin eylemlerde yineleme unsuru sikg¢a
basvurulan bir kullanim yontemdir. Belgesel filmlerde sik sik ‘yineleme’
unsuruna yer verilmesi dogaldir. Ciinkii ontolojik olarak belgesel filmler
bilgilendirmeyi amacglar ve bunu yaparken de yeni bilgilere, yeni
kavramlara, asina olunmayan durumlara veya isimlere sik sik yer
verebilirler. Dolayistyla belgesel filmlerde yineleme olgusu az bilinen
bilginin veya sOylemin pekistirilmesi islevini yerine getirme admadir.
Hemen belirtmek gerekir ki yineleme yapmak birbirinin kopyast olan
sahnelerin zaman zaman verilmesi olmayip, farkli goriintilerin ayni

islevlerle yiiklenmis olarak kullanilmasidir (Cereci, 1997:79).

Bu filmde yinelemeler hem sdylem hem de 6znenin yasam diinyasini
seyirciye duyumsatma islevi i¢inde kullanilmislardir. Soylem islevini
yerine getiren goriintiiler ariciliga dair olanlardir. Filmin ana 6znesi olan
Hatice’nin bal ve arilar ile olan goriintiileri sekiz kere yinelenmistir. ikincil
ozne (karsit 6zne) Hiiseyin ve ailesinin bal ve arilarla olan goriintiileri de
sekiz kez yinelenmistir. Bu esitlik dramatik anlam yaratimi i¢indir; ¢iinki
yineleme olarak kabul edilebilecek sahnelerin ortak paydasi her iki 6znede
farklilagsmaktadir. Hatice’nin bal elde edimi ve arilara karsi davranislari
olukea dingin bir kamerayla yansitilmasina kargin Hiiseyin ve ailesinin bal
elde edimi ve arilara kars1 davraniglar kaotiktir, kamera bu diizensizligi

yansitacak sekildeki bir gorsellestirmeyle sunmaktadir.

Hatice’nin annesiyle olan sahneler on {i¢ kere yinelenmistir. Hatice nin
kendine 6zgli (mahremiyet) anlar lic kez (mum 1s18inda sa¢in1 tarama
22.10 dak, aldig1 boya ile saglarin1 boyama.45.00 dak. ve dalgm sekilde
sa¢lartyla oynama 78.00 dak.) gosterilmistir. Kisiye ait bu 6zel anlarmn
yinelenmesi filmin ‘hikayesiyle/6nermesiyle’ olan ilintilerine bakildiginda,
bunlarin konvansiyonel estetik belgeselin disina tasan Ornekler olarak
okuyabilmek miimkiindiir. Nedeni de bu anlarin hikayenin ilerlemesi veya
ket vurmasina iliskin dogrudan islevleri olmamasi, bunun devami olarak bu
goriintiilerin  siiresinin, filmin toplam siiresi iginde 6nemli bir zaman

dilimini isgal etmesidir.
4.6. Ayrint1 Tasarimi

Ayrinti tasarimi ‘anlatiya dinamizm kazandirma’ islevini yiiklenir.
Burada 6nemli olan sey, dinamizm kazandirma adimna hikayenin ¢ok fazla

ayrintiya bogulma riski tasimasidir. Konuyu ‘ele alan’ ya da argiimani
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destekleyen ayrintilarin disma ¢ikmus belgesel 6rnekleri olduk¢a ¢oktur.
Yoénetmenlerin anlatilan konu ile dogrudan/gok ilgili olmamasina ragmen,
‘onemli’ olduguna inandiklari ayrintilara yer vererek filmin anlatim

biitiinliiglinii zedeledikleri sik goriilen hata 6rneklerinden biridir.

Bu filmdeki ayrmti tasarimi, konunun/6nermenin bizzat kendisinde

degil,  Oznelerin  yasam  pratikleri  i¢indeki  davranislarinda
yogunlagmaktadir. Hatice’nin glindelik yasamina ait bircok ayrintidan
hangilerinin alinip hangilerinin digsarida birakilacagi onemli bir se¢im
(anlatima etki) islemi olarak 6ne gikmistir. Ornegin Hatice’nin sag boyast
alimi ayrint1 baglaminda ikili bir islev yiiklenir. ilk islev sa¢ boyasmm
kadmliga dair bir ayrintiy1 yansitmasidir, diger islev ise bir g¢eliskinin
gOsterimini tasir. Hayatinin her evresini dogal bigimde siirdiiren Hatice’nin
sagin1 pazardan aldigi kimyasal sa¢ boyasi ve onunla boyama
goriintiilerinin yonetmen tarafindan segilip iki kez gosterilmesi bu
baglamda 6nem tasir. Cilinkii Hatice’nin yasam bigimini siirdiiren kadinlar
binlerce yildir saglarim1 dogal iiriinlerden elde ettikleri boyayla

boyamislardir ve bugiin hala bu gelenegin siirdiiriildiigii yerler vardir.

Sehir merkezine giderken bindigi aragta (trende) Hatice’nin yanindaki
koltukta sivri yesil sagh geng bir erkek oturur. Buradaki gériiniim iki yasam
bigiminin tezath@ma vurgu gibidir. Modern olanla arkaik olanin yan yana
olusuyla yansitilan diinya, igerdigi anlamlar bakimindan 6nemli bir ayrinti
ozelligini tagir. Ornek verilebilecek bir diger ayrinti da Hatice’nin agaca
kurulan ipli salincakta, kiiglik kiz1 bir siire salladiktan sonra kendisinin de
sallanmasi ve bu anlarda bir ¢ocuk sevinci yasar gibi davranmasidir. Bunlar
Hatice’nin duygu diinyasini ele veren anlarin segilip anlatima eklenme

pargaciklaridir.

Gogebe aile i¢in de verilebilecek ayrintilar vardir. Bu ayrintilar onlara
ait bir dizi yasam pratigini yansitimina dairdir. Ornegin on’lu yaslardaki bir
erkek ¢ocugun inegin dogumuna yardim etmesi ayrint1 anlamda birden ¢ok
islev goriir. Bir baska ayrinti ailenin ¢iftlik hayvanlarin1 yonetme
miicadelesini igeren sahnedir ve bu filmin en kinetik sahnelerinden birisidir.
Ailenin ¢abalari, bu ¢1lgin siiriiniin ortasinda ¢ekilen diizensiz hareketlerle
ama belirgin bir tempoyla ¢ekilen gorsellerle yansitilir. Ayrinti tasarimu ile
anlam yaratimi arasindaki iliski bir kez daha anlatima dinamizm

kazandirmustir.
4.7. Ses Evreni Tasarimi (Diyalog, Miizik, Efekt)

Ses olgusu birka¢ nedenden dolay: tiim sinemasal tiirlerde her zaman
igin anlatimin giiglii bir pargast olagelmistir. Oncelikle, kendine 6zgii bir
duygu durumu yaratmakta; daha da onemlisi izleyicinin goériintiiyli nasil
algilamasi ve yorumlamasi hususunda aktif sekilde bigimlendirici bir islev

gormektedir (Bordwell ve Thompson, 2008:26-59).

Ses evreni bakimindan ele alindiginda, gozlemsel belgesellerde olmasi
normal olarak kabul edilen deformasyonlara bu filmde ¢ok az rastlanilir.
Cinema verité tarzi seslere birkag kez rastlanilmanin disinda filmin ses
tasarimi oldukga piiriizsiidiir. Ornegin Hatice'nin odanin késesine tam

otururken sesinin boguk hale gelmesi birkag tekil 6rnekten birisidir.

Filmin ses evrenini olusturmada kullanilan gevre ve ortam sesleri
(riizgar sesi, ar1 viziltilari, kus civiltilari, siirlarin sesi. vd.) daha g¢ok dogal
diinyanin pargast olarak kullanilms, islevsel/anlam yaratic1 boyutta ele

almmanustir.

Deginilmesi gereken bir baska 6ge de filmde sozlii veya gorsel bir dig
anlaticinin yoklugudur. Bu se¢imin degeri su sekilde agiklanabilir: Sozlii
anlatim ayn1 anda goriintiilerle ¢akistiginda ortaya bir yineleme/g¢ogaltim
¢ikarmaktadir. Bu estetik bir zayifliktir, ¢iinkii sozel anlatimlar,
goriintiilerin zaten yansittigy/belirttigi ‘seyi’ yeniden sunan ara¢ konumuna
diismektedirler. Filme bu baglamdan bakildiginda, ikili anlatim etkisinden
kag¢mildigs, tiimiiyle goriintiilerin giicli tizerine kurulan bir yapilanmanin
tercih edildigi goriilmektedir. Hatice’nin dogayla olan etkilesiminin ¢ok
yerde sessiz ritiieller esliginde yansitilmasi bu anlatim giiciinlin somut bir

ornegi gibidir.

Ses evreninin ikincil 6gesi olan miizik, her zaman i¢in film yaratimmin
degerli pargalarindan biri olagelmistir. Belgesel filmlerde miizik tasarimi
diger tiirlere gore bazi farkliliklar tasir; 6rnegin goriintiilerin uyandirdigi
duygularin degil de miizigin yarattig1 imaj ve duygularin 6ne ¢ikmasi
esastir. Bu nedenle de uzun tematik miizikler kullanilabilir. Belgesel i¢in
yapilan miizik bir anlamda empresyonist miizige benzer. Genel bir kural
olmasa da belgesel filmlerde ‘dramatik yapiy1 olusturma’ anlaminda miizik
ya hi¢ kullanilmamali, kullanildiginda ise dykiiyli olusturmada dnemli bir
yere sahip olmamasina, baskin konuma gelmemesine 6zen gosterilmelidir.
Es deyisle miizik tasarimi yapilirken, miizigin yapay duygular tasimayan
niteliklere sahip olmasma dikkat edilmelidir. Bir diger sorunsal ise
baslangi¢ miiziginin izleyicide ‘neler izleyecegine’ dair bir 6n duyumsama

yaratabilme niteligi tasty1p tasimadigidir (S6zen,2017:31).
Toplam olarak denilebilir ki,
miizik kullanimi = siibjektif deneyim;

miizik kullaniminin yoklugu = nesnel tepki.

Bu filmin giris sekansindaki miizik, goriintiilerden kopartildiginda
Oykiiniin daha sonra olacaklarma dair bir duyumsama (belirgin bir gerilim
duygusu) hissettirmektedir. Melodik yapisi giiglii olmayan miizik ayni
miizik final sekansinda da kullanilmistir. Filmde bundan baska miizik
kullanim yoktur (bir parantezi agma ve kapatma alegorisi olarak da

yorumlanabilir).

Oznelerin konusma tarzi, aksanlari, tonaliteleri vb. ogeler, filmin
anlam boyutunda 6zellikler tasir. Bu filmde konusmalar, anlatim boyutunda
farkli, anlam boyutunda farkli, olmak tizere ikili bir yapilanmaya sahip
olarak insa edilmistir. Anlatim boyutu olarak Chris O'Falt’m (2020)
aktardigmma gore Oznelerin konustugu dili hem yonetmenler, hem
kameraman hem de kurgucunun bilmemesinden otilirli, tiim ¢ekimler
ekibin ve Oznelerin birbirini anlamadig1 sekilde gergeklestirilmistir. Bu

iletisim  yoksunlugu kurgu asamasinda da varhigmi koruyarak
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konusmalarin igerigi bilinmeden salt gorsellik {izerinden bir yapilanma
olusturulmustur. Bu olgu da filmin diyaloglar yerine gorsel anlatimlara

dayanmus sekilde insa edilmesini getirmistir.
4.8. Kurgu Tasarimy/Timing Ve Pacing

Belgesel filmlerin kurgusu da kendine 6zgii nitelikler tasir, ¢iinkii diger
tirlerin aksine belgeseli asil ortaya ¢ikaran, anlamli kilan 6ge kurgu
tasarmi degildir. Onu asil ortaya ¢ikaran konu ve konunun islenis bigim ve
bigemidir. Bu anlamda belgesel sinema kurgusunda ritm ve timing 6geleri

oldukga 6nem tasir (9).

Uzun metraj filmlerde oldugu gibi belgesel sinemada da yonetmen
filmini kurgularken ger¢ek zamana miidahale eder, gerektigi 6l¢iide zaman
eksiltmeleri veya zaman uzamalar1 yapar. Olaylar ve olusumlar kurgunun
yapisi i¢inde zamana yedirilir; bu da ¢ekimleri, kesmeleri ve diger anlati
unsurlarinin yaratici bigimde kurgulanmasini getirir. Bazi sahneler belirli
duygular tasir ve buna gore de onlarin zamansal bigimlenislerinde
azaltmalar ya da uzamalar (expanding-time) yapilmaya ihtiya¢ duyulur.
Belgesel filmlerde anlatimda ‘yavas’liktan yakinilmasi oldukga sik bir
durumdur, bunun nedeni ele alinan konuya ait siirecin -dogrudan veya
dolayli- ilgili her detayma yer verilmesidir (Rosenthal,2002:114). Ornegin
bir ¢ok belgeselde bir hata olarak zamanin yanlis kullanimina (collapsing-
time) sikca rastlanilir. Ornegin zaman uzamalarinin (over-time) birgogu,
miilakat/roportajin ~ gereginden uzun tutuldugu sahnelerde ya da
miilakat/roportaj kullanimma ¢okg¢a yer verilen anlatilarda goriiliir

(Bernard, 2007:83).

Filmin bes epizot iizerinden bir dykiilestirme kurulumuna sahip oldugu
daha oOnce belirtilmisti. Bu epizotlarm kurguda yer aldigi siire filmin
anlatim (timing ve pacing) bakimindan nasil insa edildigini gostermesi

agisindan 6nemlidir.
a) Hatice’nin gilinliik yasami, bal elde edimi ve annesiyle olan anlar vb.
00.00 + 14.45 (yaklasik 15 dak.)

b) Gogebe ailenin gelmesi, kdye yerlesim, ¢ocuklar vb. 14.45 + 32.10
(yaklasik 17dak.)

¢) Gogebe ailenin aricilik igine baslamasi, 32.10 +68.18 (yaklasik 36
dak.)

d) Bal satici ile Hiiseyin’in agaci kesmesi, 68.18 +69.40 (yaklasik 1.5
dak.)

e) Sigirlarm hastalanip 6liimiiyle gogebe ailenin kdyden gitmesi
69.40 +76.25 (yaklasik 7 dak.)

f) Annesinin 6lmesi sonucunda yalniz kalan Hatice’nin yeni bir yasama

yol almas
76.25 + 89.20(yaklasik (13 dak).

Bu zamansal insa, filmin ‘konu’ ve ‘6zne’ gibi iki 6ge arasinda nasil

bir dagilim yapildigini géstermesi agisindan ilgingtir. Hiiseyin’in bal isine
girismesi, ekolojik dengeyi hige say1p yaptiklari ve sonugta kdyden gidisleri
yaklasik 45 dakikalik bir siireyi kapsar. Bu zaman siiresince Hatice ve
komsularinin, arilarin tutuldugu ari kovanlarinin tasimmasi, peteklerin
kesilmesi ve kavanozlarda bal toplanmasi dahil olmak iizere sayisiz
¢ekimini yer alir. Salt Hatice’nin kapsadig: siire 28 dakikadir. Geriye kalan
stire Hatice ve Hiseyin’in ailesinin giinliik yasamma dair goriintiileri
icermektedir. Bu dagilim, daha once de belirtildigi gibi konu ve 6zne
ikilemindeki kendine o6zgli olusu barindiran bu filmin “timing”

tasarmmindaki 6zgilinliigii yansitmaktadir.

Pacing baglaminda ele alindiginda filmin diizenlenmesinde her
epizotun seyircide beklenti olusturacak sekilde bir sonraki epizota
baglandig1 goriiliir. Kurgunun bu anlamdaki basarisi, her epizotu bir soru
ile sonlandirmasi ve boylece seyircinin bir sonraki adimda neler olacagini

diistinme ve merak etme duygusunu tetiklemesidir.

Kurgunun teknik boyutunda ayrica deginilmesi gereken seyler de

vardir:  Flashback vb. atraksiyonlara dayanan uygulamalara yer
verilmemistir. Color correct/color balance gibi uygulamalarla gériintiilerde
diizenlemeler yapilmis ve bu sayede filmin gorsel evreni olabildigince haz
yaratimina sahip (belgesel film ve nesnel olma duygu yaratim sorunsali)
bir nitelige bilrinmiistiir. Tercime edilmis diyalog olmadan yani
konusmalarin igerigi bilinmeden ‘sessiz’ olarak yapilan kurgulama
isleminin konunun gorsel olarak anlatim yaratimini saglamig ve bu da

Oykiiniin giiciinii olabildigince arttirmistir.

SONUC YERINE

Bu makalede yapilan ¢oziimleme farkli {i¢ katmanin bilesimi tizerine
kurulmustur. ik katmami 6znenin giindelik yasamma dair performans
etkinlikleri; ikinci katmani kameranin motivasyonu ve bunun yarattigi
etkimeler; ligiincii katman ise gozlemsel belgesel kipinin tasidigi anlatim

ozellikler olugturmaktadir.

Calismanin ¢atisini ‘filmin 6nermesi ile belgesel sinema dili arasindaki
baginti, film dili baglaminda nasil kurulmustur’ sorusu olusturmaktadir.
Filmin Onermesi, doga ile insanhigin i¢ i¢e oldugu bir yasamin
stirdiirilebilme gerekliligidir. Bu temel gereklilik/onerme gormezden
gelindiginde insan-¢evre yasamina dair nelerin kaybedilecegi alegorik

olarak yansitilmaktadir.

Film bu 6nermeye dair bir hikdye tizerinden 6rnekleme yaparken; alt1
kalin gizgilerle ¢izilmis didaktik temelli bir mesaj vermekten olabildigince
kaginmig; bunun yerine konunun dogal 6zneleri ve onlarin yagam gevreleri
icinde giinlik yasam rutinlerine dair gozlemlenen anlarin bir araya
getirilmesiyle olusturulan -lirik bir gorsellik i¢inde- farkli bir yasam

deneyimini seyircisine sunmaktadir.

Film birbiriyle ilintili birden fazla temaya sahiptir: ilk tema modern
tilketim ile dogal olanin elde edilmesindeki ¢eliski ve bu ¢eliskinin dogal

kaynaklar (flora ve fauna tizerindeki etkileri baglaminda) nasil tamamen
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yok ettigidir. Ikinci tema kapitalist sistemin isleyisi iizerinedir: Hiiseyin ve
ondan bal almak isteyen-daha ¢ok miktar talep eden- bal saticisinin
konumlanmasi bir alegori olarak bu isleyisi somutlar (zor durumda olan
Hiiseyin’in parayla baskilanmast). Buradaki isleyis sembolik olarak daha
¢ok kazang, ahlaki degerler ve toplumun yarari arasinda ortaya ¢ikan
celismenin yarattig1 agmazlardir. Ugiincii tema kapitalizmin en kirsal

alanlarda bile fonksiyonlar1 kolayca icra edebilme giictidiir.

Dramatik kurulum bakimindan ele alindiginda karsilasilan ilk 6zellik
seyrek bir olay orgiisii (plot), gii¢lii bir kanca (hook) eksikligi ve ¢atigma

rutinin tek yonlii (salt Hiiseyin’den gelen ve karsilik gérmeyen) olmasidir.

Filmin 6nermesi ve sdylemi iizerinden degerlendirildiginde; dramatik

kurulumun st iiste olan iki yapilanma {izerine insa edildigi goriilmektedir.

ilk yapa, asal nitelikte olup da goriinmeyen ama filmin temel katmanini
olusturan ‘diislinsel boyut’tur. Burasi dogaya saygi, ¢evre dengesi vb.
olgulart igerir. Bu olgular, anlatinin temel diizlemini igermesine karsin
Oykiilemede filmin ana 6znesi olan Hatice karakterinin daha 6n plana
¢ikarilmasiyla ikincil plana diiserler. Bu paradox anlatida pozitif bir islev
yiiklenerek, filmin didaktik bir anlati olmasini engeller ve insana dair bir
sOzlin olmasiyla birlikte diisiinsel boyutu daha derinlikli yansitma imkanini

getirir.

Oykiiniin ilk elde goriineni ama ikincil diizlemi olan 6zne tasariminda
ise insani duygulara dair -neredeyse lirik denilebilecek- bir anlatim
kurulmustur. Filmin ana 6znesi Hatice, insan ve kadin olarak ele alinirken,
yiiceltilmeden, acmdirilmadan, duygulariyla birlikte yansitilmaktadir.
Ornegin Pazar yerinde kendine sag boyasi almasi, evlenmemenin -bir
¢ocugunun olmamasmin- getirdigi duygusal kirikliklar, kadinliga dair
duygular vb. 6zlemler ince ¢izgilerle verilmistir. Filmin ikinci 6znesi olan
Hiiseyin de ayni sekilde insana dair duygularla yansitilmistir. Hiiseyin’in
yaptig1 yanliglarin nedeni olarak onun bir baba ve evini gegindirmek
zorunda olan bir erkek portresi i¢inde g¢izilerek verilmesi Onemlidir.
Hiseyin’in  davraniglarindaki motivasyonlarm  koétiiciil  bir  ¢izgiye
oturtulmadan veya acimdirilmadan insani yoniin yeteri denli dogru

cizgilerle yansitilmasi dramatik kurulumun bir diger basarisidir.

Sinemasal insa baglaminda ele alindiginda; gorsel olarak iddiali olan,
bazen komik, bazen i¢ burkucu sahnelerle 6riilen filmin paradoksal yapist,
goriintii tasarimmda hemen goze g¢arpmaktadir. Pastoral manzaralarin
olaganiistii giizelligine karsin iki ailenin karanlik ve klostrofobik yasam
kosullar tist tiste binerek yansitilmistir. Es deyisle goriintiiler her zaman
birden fazla olguyu ve ayni zamanda filmin 6nermesine ait baglamlarin bir
kismint da temsil edecek sekilde kotarilmistir. Hatice ve Hiiseyin’in bali
kovandan alim siiregleri, peteklerin kesilmesi veya kavanozlara konulmasi
gibi sayisiz ¢ekim, bu temsil sistematiginin pargalari olarak filmde yerlerini

almuglardir.

Kamera Hatice ve Hiiseyin ile ailesini farkli motivasyonlarla
gorsellestirmektedir. Hatice -genel olarak- daha uzun siireli ¢gekimler ve

daha dingin bir kamera ile gorsellestirilirken, Hiiseyin ve ailesi daha kisa

stireli ve kaotik kamera kullanimiyla yansitilmaktadir. Bu yansitim bir
alegori olarak, dogal hayata eklemlenme, onunla uyum iginde yasama ile

bundan uzaklagmis hayat bi¢gimine yonelik okuma imkanlari1 sunmaktadir.

Bunca basartya karsin gorsel veya kurgu diizenlemesindeki iki hatadan
s6z etmek gerekir. Ilk sozii edilecek olan hata baslangic sekansinda bir
biriyle ilintili olmayan iki sahne arasina Hatice’nin bas plan goriintiisiiniin
konulmasidir (03.40. dak.) Bu goriintii fotografik olarak son derece gorsel
haz vermesine karsm, Hatice’nin yiiz ifadesindeki yapaylik sonucunda
kiigiik de olsa anlatimda bir leke olarak kalmaktadir. Bir diger hata yine ara
¢ekim uygulamasinda goriilmektedir. Arilarm bir yapragmn iizerindeki
makro 6lgegindeki goriintiileri, Hatice’nin bulundugu sahne ile Hiiseyin ve
ailesinin bulundugu igerik anlamda birbirleriyle ilintisiz iki sahneyi cut-
away teknigiyle baglama islevi iginde kullanilmistir.

Fakat gorsel

biitiinliige uymadigi i¢in yine bir leke olarak kalmaktadir.

Filmin 151k tasarimma gelince, filmde yapay 151k kullanimma yer
verilmeyip salt dogal 151810 kullanilmasi Cinéma vérité anlatim tarzina
uygundur. Renk diizenlemesinde color-correction ve color-balance
uygulamalarina bagvurulmas: ise anlatim estetigini zedelemekten uzak
duran bir goriiniim sergilemektedir. Deginilmesi gereken baska bir konum,
Hatice’nin evinin i¢ mekaninda gegen sahnelerde kullanilan Chiaroscuro
aydmlatma tarzinin filmde ¢ok¢a yer almasidir. Chiaroscuro, 6zel
diizenlemelere dayali bir aydmnlatma teknigi olmasina -ve belgesel
estetigine ¢ok uymamasina- karsin, bu filmde, diizenleme olmaksizin
¢ekilmesinden dolayr dogalligin bir pargasi olarak filmin gorsel diinyasina

eklemlenmektedir.

Ses tasarimi filmlerin estetik stratejilerinin merkezinde yer alir. Ancak,
bu filmde ses kullanimi filmin genel yapisi iginde ikincil plandadir. Dogaya
ait seslerin agirlikta oldugu ve minimal miizik kullanimiyla olusturulan ses
evreni de filmin Cinéma vérité anlatim tarzina uygun dismektedir. Ayni
miizik parcasi (non-diegetic) salt baslangic ve final sahnelerinde yer
almasinin disinda filmde baskaca bir miizik kullanimina yer verilmemistir.
Non- diegetic miizik kullaniminin disinda Hatice’nin yalniz kaldig1 anlarda
murildandigi birkag tiirkii pargacigt filmin miizik boyutunu olusturan bir
diger ogedir. Diyalog veya miiziksiz bolimlerin normatif sinematik
standartlara gore uzun (ve sik) olmasi, ¢evresel ses ortaminin daha
derinlikli oldugu bir izleme deneyimine yol agar. Filmin bu ydnelimi
seyirciyi sadece gorsel unsurlara duyarli olmaktan ¢ikarip, anlatinin aktif

katilmina davet etmektedir.

Filmin kamera kullanimindaki motivasyonlarin bir benzerine ses
evreni tasariminda da rastlanilmaktadir. Hatice’nin bulundugu sahneler ses
bakiminda ya olduk¢a sessiz ya da doganin sesleriyle eslestirilmigken,
Hiseyin ve ailesinin oldugu sahneler (kalabalik ve ¢ocuk faktorii olmasiyla
nedeniyle de) kaotik (yiiksek sesle konusalar ve bagris ¢agiriglar) bir sessel

evren iginde sunulmaktadir.

Sonug olarak denilebilir ki, bu filmi farkli/basarili/degerli kilan nitelik,

filmin 6nermesi ile belgesel sinema dili arasindaki bagmtinin anlaml
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iliskiler iginde orgiilenmesidir. Bu basar sinemasal insa boyutunda somut
olarak goriilebilmekte/bulunabilmektedir. Ek bilgi olarak suna da
deginmekte yarar vardir: Farkli belgesel kipleri (mode) iginde, gozlemsel
kipin, belirli etik sorun ve zorluklara sahip oldugu bilinen bir ger¢ekliktir.
Bu filmde gozlemsel belgesel etigi ile estetik insa arasindaki dengenin

ustaca kuruldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir.

DiPNOTLAR

(1) Ayri ayn nitelemelere sahip olmalarina ragmen ‘belgesel sinema’
ve ‘belgesel film’ kavramlarmm ¢ogu kez birbiri yerine gegmis olarak
kullanildigi  goriilmektedir.  Bu sinema,

caligmada,  belgesel

‘estetik/anlati/séylem’; belgesel film ise ‘estetik/tasarim/uygulama’
boyutlarini

(S6zen,2010:242).

iceren bir kavramsallasgtrma iginde  kullanilmigtir

(2) -Sundance Film Festivali, ABD (2019)

-Grand Prix Odiilii, Yergekimine Karst Milenyum Belgeleri Film
Festivali, Polonya (2019)

- En Iyi Belgesel, Docs Barcelona, Ispanya (2019)
-Doc Aviv Film Festivali, israil (2019)
- Hong Kong Uluslararas: Film Festivali, Cin (2019)

- Akademi Odiilleri'nde En lyi Belgesel ve En Iyi Uluslararasi
Uzun Metraj Filmi'ne aday gosterilmesi (2019).

(3) Bir belgesel ‘bir seyden Dbahsettiginde’, bunu, ¢ekim
kompozisyonu, goriintiilerin diizenlenmesi ve miizik kullanimi vb.
araciligtyla yapar. Goériilen ve duyulan her sey sadece yansitilan diinyay1
degil de ayn1 zamanda yonetmenin bu diinya hakkinda nasil konusmak
istedigini de temsil eder. O zaman belgesel filmi daha iyi anlama

anahtarinin her sahne ve onu olusturan goriintiilerde yattig1 sdylenebilir.

(4) Gozlemsel belgesel kip tizerinden yapilan bu film, ‘tematik olarak’,
tanimlanmasi ve kavramsallastirilmas: son on yilda gelismeye baslayan
‘eco-cinema ¢aligmalari iginde de degerlendirebilir. Eco-cinema ‘yesil film
elestirisi’ veya ‘eco-film elestirisi’ olarak da adlandirilmaktadir. Eco-
cinema ¢aligmalari, biiyiik 6lgiide, film, ekoloji ve insan akli arasindaki
etkilesimi eksen alan igerikleri kapsar. Bu tanim iginde yer alan filmler,
ekolojik ve ¢evresel ideolojileri eksen alip; baslica ¢evresel ve eko-kritik
temalar, insanlar ve doga arasindaki iligkilerin incelenmesi, elestirel hayvan
caligmalari, etnik azinliklara ve insan olmayan konulara yonelik g¢evre
adaletsizligi, ¢evre sorunlari ve ekolojik felaketleri igeren konulari
kapsamaktadir. Daha fazla bilgi i¢in Bkz: Helen Hughes, Green
Documentary: Environmental Documentary in the Twenty-First Century.

The University of Chicago Press.

(5) ‘Chiroscuro’ aydmlatma ¢ekim yapilan sahnede 151k ve karanhk
bolgeler olusturmak i¢in diisiik ve yiiksek kontrastli alanlar yaratma tizerine

kurulmustur.  Bu teknikte 151k, Oznenin yiiziiniin sadece yarisini

aydinlatirken, diger tarafini karanlkta birakarak goriintiilerde tigiincii boyut
yanilsamasi yaratir. Alman Disavurumcu Sinema biiyiik l¢iide bu teknikle
iligkilidir.

(6) Ekstra-diegetic anlatici, metnin kurgusal evreninin disindan

hikayeyi anlatan kisidir.

(7) Filmde klasik kamera kullaniminin sadece bir kez disina ¢ikilmistir.
Baslangi¢ sekansinda Hatice’nin ar1 kovanina gitmek i¢in bir kaya ¢ikintisi

tizerinde yuriidiigl sahneler drone ile ¢ekilmistir (Mullen,2019).

(8) Mekan tasarimi konusunda ek bir bilgi olarak yonetmenlerin bir
sOylesideki sozlerinin dolayl islevsellik adina bilinmesi yararli olabilir.
Yonetmenler bu iilkenin pek ¢ok bilinmeyen yeri ve dogal kaynagi
oldugunu; filmleri aracihigiyla Kuzey Makedonya hakkinda farkindalik

yaratmay1 umduklarini belirtmislerdir.

(9) Tam bir Tiirk¢e karsilig1 bulunmayan ve futboldan sanat alanina
kadar genis bir kullanim yelpazesi olan ‘timing’, dramaya dayali sanat
alanlarinda ‘temsilin zaman tasarimi’ olarak da tanimlanabilir. Timing,
‘zaman sanatlar1’ olarak kabul edilen tiyatro, sinema, opera gibi alanlarin
anahtar kavramlarindan biridir. Yasanilan hayata 6zgii seyleri bir olay
orgiisii i¢inde, belirlenmis bir iislup ve kompozisyonla yeniden iiretme
esasmna dayanan bu sanatlarda dogal olarak nesnel hayatin zamani ile
tasarlanan ve anlatilan seylerin zamani, higbir zaman birbirinin ayni
olmamaktadir. Dolayisiyla performansa dayanan bu sanatlarin anlati
metinlerinde o anlatiya 6zgii olarak her seferinde yeniden ve farkli sekilde
inga edilen bir ‘zamanlama’ tasarimi vardir ve bu da timing olarak

adlandirilmaktadir (S6zen, 2010:249).
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EXTENDED ABSTRACT

Purpose

In this article, the film named 'Honeyland', which has a narrative in the
observational documentary mode, has been tackled and examined. In the
film a delicate portrait of the balance between humanity and nature is
presented and a rapidly disappearing life style is reflected through a close-
up perspective. This view, has been transformed into a narrative over the
extraordinary life views of a woman who has a life perception articulated
to nature. There is no complicated plot or message underlined in the
narrative. Instead, the moments of the characters' daily life sections are
brought together and these are presented to the audience as life experiences

in a lyrical visuality.

Methodology

Film solutions are mostly based on content analysis. In this study, a
different method was adopted and an analysis based on film language was
carried out. The framework of the study is the question of "how is the
relation between the premise of the film and the language of documentary
cinema established in the context of the film language". The premise of the
film is the necessity to sustain a life where nature and humanity are
intertwined. When this basic requirement / proposition is ignored, what will

be lost regarding human-environmental life is allegorically reflected.

Two main parameters have been determined on the axis of "dramatic
setup”" and "cinematographic construction/shaping" as film language. As
sub-variables of dramatic installation dimension (narrative style, narrator
mode and narration dimension); Elements such as image design, repetition
design, acting/character design, detail design, editing design, sound
universe design were considered as sub-variables of the cinematographic

shaping dimension and these were evaluated through a pattern.

The analysis is based on the combination of three different layers. The
first layer is performance activities related to the daily life of the subject;
the second layer is the camera's motivation and the effects it creates; The
third layer constitutes the narrative features of the observational

documentary mode.

Findings

In the light of these basic data, it is possible to obtain the following
inferences when a pattern is made. This film is one of the examples that
proves that accurately set up, well-visualized documentaries can be as
exciting as the dramas that fiction films have. In other words, the greatest
strength of the film is that it can give the audience the feeling of watching

traditional feature-length fiction films.

In terms of dramatic setup, the first feature encountered is a sparse plot,
the lack of a strong hook, and the conflict routine being uni-directional (not
reciprocally from Hussein). While the main subject of the film, Hatice, is
treated as a human being and a woman, it is reflected with her feelings
without being glorified or pitiful. For example, buying herself hair dye in
the market place, emotional disillusionment caused by not getting married
(not having a child), feeling about femininity, etc. aspirations are given in
fine lines. Hiiseyin, who is the second subject of the film, is also reflected
with feelings about human. It is important that the reason for the mistakes
made by Huseyin is given in a portrait of a father and a man who has to
support his house. Another achievement of the dramatic setup is that the
motivations in Hussein's behavior are reflected in sufficiently correct lines

without putting the motivations in a malicious line or being pitiable.
Conclusion

As a result, it can be said that the feature that makes this film
different/successful/valuable is that the relation between the proposition of

the film and the language of the documentary cinema is organized in
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meaningful relationships. This success can be seen/can be seen in the
cinematic construction dimension. As additional information, it is worth
mentioning: Within different modes of documentary, it is a known fact that
the observational mode has certain ethical problems and difficulties. It is
possible to say that the balance between observational documentary ethics

and aesthetic construction has been skillfully established in this film.



