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Ramazanoglular1 Beyligi 14. yilizyil baglarinda tamamen Memluklere
bagli bir beylik olarak siyasi ve kiiltiirel faaliyetlerini siirdiirmiistiir. 1608 y1lin-
dan itibaren, Osmanlilarin bdlgede giiclenmesinden sonra hakimiyet el degis-
tirmigtir. Osmanli ve Memluk arasindaki bolgede kalan Ramazanogullari’nin
kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri de bu durumdan etkilenmistir. Bélgedeki siyasi
degisiklikler mimari ve sanat faaliyetlerini de 6nemli dlciide degisiklige ugrat-
mistir. Osmanlilarin bolgeye ge¢ gelmesinden dolayi tislup 6zellikleri daha ¢ok
Batililasma Donemi’nde ortaya ¢ikmistir. Bu durum, yeni sanat ve mimari anla-
yislarin olusturdugu kendine 6zgii bir kimlik i¢in ortam hazirlamistir.

Beyligin smuirlari icerisindeki en biiyiik, zengin ve 6nemli 6zelliklere sa-
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hip camisi siiphesiz Adana Ulu Cami’dir. Cami; tiirbe, medrese, mescit, ima-
ret, hamam, arasta, ¢arsi, gesme, konak ve selamliktan olusan bir kiilliye igeri-
sinde bulunmaktadir. Caligmamizin basligini olusturan Adana Ulu Cami’sinin
mihrabi ise, hem tipolojik hem de islup agisindan degerlendirilmistir. Mihrap,
siislemesi ve kiitleselligiyle dikkat cekmektedir. S6z konusu mihrapta Osmanli,
Kuzey Suriye, Zengi ve Memluk 6zellikleri bir arada gortilmektedir. Giineyli et-
kiler ad1 altinda basitge tanimlanamayacak olan renkli tas isciligi, sembolizm ile
fonksiyonellik arasinda ifadesini bulmaktadir. Bu etkilesimlerin sonucu olarak
Adana Ulu Cami mihrab1 kendine 6zgii sanatsal bir kimlik meydana getirmesiy-
le dikkatleri gekmektedir.

Calismamiz neticesinde mihrabin yalnizca kibleyi tayin eden bir yonden
ibaret olmadigi, ayn1 zamanda kendine 6zgii sanatsal bir kimliginin de var ol-
dugu ortaya konulmaktadir. S6z konusu mihrap, Adana’nin yerel sanat yorumu
icinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Arastirma verileri gozlem, fotograf ¢ekimi
ve literatiir tarama gibi nitel arastirma yontemleri {izerinden elde edilmistir. Bu
arastirmayla mihraptaki siislemeler detayli bir sekilde incelenmistir. Ayni za-
manda yakin bolgedeki diger mihraplarla karsilastirilmis, benzer ve farkli yon-
leri ortaya konulmustur. Bu kapsamda, s6z konusu yapida yer alan farkli iislup
Ozelliklerinin ortaya konulmasi ve kandil gibi simgesel motiflerin 6n plana ¢1-
karilmasi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: Adana, Mihrap, Ramazanoglulari, Osmanli, Mem-
luk, Etkilesim, Simgesel

ABSTRACT

The Ramazanoglular1 Principality conducted its political and cultural ac-
tivities in the early 14™ century as a principality completely dependent on the
Mamluks. As the Ottomans grew in power in the region starting from 1608,
the dominant state in that region has changed. Cultural and artistic activities
of Ramazanogullari, who stayed in the region between Ottoman and Mamluk,
were also affected by this situation. Political changes in the region have also
significantly changed the architectural and artistic activities. Due to their late
arrival in the region, the influence of the Ottoman style emerged mainly during
the Westernization Period. This paved the way for a unique identity attributable
to new artistic and architectural notions.

Adana Grand Mosque is undoubtedly the largest, richest and most full-
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fledged mosque located within the boundaries of the principality. The mosque
is part of a complex containing a tomb, a madrasa, a prayer room, a public soup
kitchen, a public bath, a thematic bazaar, a marketplace, a fountain, a mansion
and a gathering place for men. The mihrab of Adana Grand Mosque, studied
here, was assessed in terms of both typology and style. The mihrab stands out
with its ornamentation and volume. It features the Ottoman, Northern Syrian,
Zengi and Mamluk characteristics simultaneously. Colorful stonemasonry,
which cannot be defined simply under the name of Southern influences, finds its
expression between symbolism and functionality. These interactions give Ada-
na Grand Mosque a unique artistic identity.

In this study, it was found that the mihrab not only served to show the
direction of the qibla, but also embodied a sui generis artistic identity. The mihr-
ab in question has a special place in Adana’s local artistic interpretation. The
study’s data were collected through qualitative research methods including ob-
servation, photographing and surveying literature. In the study, the ornaments
on the mihrab were examined in detail. At the same time, comparisons were
made with other mihrabs in the region to elucidate the differences. In this con-
text, determination of diverse stylistic characteristics of the structure as well as
the highlighting of symbolic motifs such as oil lambs were sought.

Keywords: Adana, Mihrab, Ramazanoglulari, Ottoman, Mamluk, Inter-
action, Symbolic

Giris

Tiirk-islam sanatinin gii¢lii temelleri Abbasi Dénemi’nden sonra atilmaya
baslanmigtir. Bunun ardindan Artuklu, Eyyubi, Akkoyunlu ve Osmanli Devleti
bu sanatin en iyi temsilcileri haline gelmistir. Anadolu’da kokli ve uzun bir
gecmise dayanan mimari sanati basta olmak iizere ¢esitli sanatsal faaliyetler or-
taya ¢cikmistir. Sehirlerdeki imar faaliyetleri bu durumu agikg¢a gostermektedir.
Adana’nin i¢inde yer aldigr Cukurova bolgesi, Tiirkiye nin giineyinde verimli
topraklara sahip olmasi nedeniyle tarih boyunca pek ¢ok uygarligi biinyesinde
barindirmistir. Bu uygarlik sahasi igerisinde birbirinin ardi sira gelen ¢esitli kiil-
tiirler, sehrin heterojen bir sanat kimligi kazanmasina katkida bulunmuslardir.
Gegmisten giiniimiize Hititler, Romalilar, Bizanslilar, Emeviler, Abbasiler, Hag-
lilar, Ramazanoglulari, Memlukler ve Osmanlilar bolgeye hakim olmuslardir.

Memluklerin Anadolu ile ilk iletisimleri, Anadolu Selguklu Devleti’nin
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son donemlerine rastlamaktadir. Mogol istilasi, bu iki devletin birlik olmasini
saglamistir. Anadolu Selguklu Devleti’nin tarih sahnesinden c¢ekilmesiyle bir-
likte yerine kurulan beyliklerden merkezi Karaman olan Karamanogullari, mer-
kezi Sivas ve Kayseri olan Eretnaoglulari, merkezi Kahramanmaras olan Dul-
kadiroglulari, merkezi Sivas olan Kadi Burhanettin Ahmet Beylikleri, merkezi
Adana olan Ramazanoglular1 ve Alaiye Beylikleri Osmanli hakimiyetine kadar
Memluk Devleti’nin egemenliginde kalmiglardir (Yiicel 1988: 7-8).

Memluk Devleti o donemde, beyler lizerinde siyasi hakimiyeti saglaya-
cak giice ulagmistir. Osmanli Devleti ile Misir’a “Devlet-i Tiirkiye” adini veren
Memlukler, tarih boyunca siirekli onlarla miicadele i¢inde olmuslardir (Rama-
zanoglu 2006: 39). Askeri basarilartyla taninan bu gii¢lii devletin miicadelele-
rini kaybetmesinin en 6nemli sebebi, donemin teknolojik giiclinden faydalan-
mak istememesi olmustur. Yavuz Sultan Selim Misir seferinde, sadrazami Sinan
Pasa’y1 Ramazanogullari’na elgi olarak gondermis, Osmanli padisahina bagl
kalmalarini talep etmistir. Padisah buna karsilik Cukurova’nin yonetiminin yine
Ramazanoglulari’na birakilacag soziinli vermistir (Kartekin 1979: 62). Yavuz
Sultan Selim, Cukurova bolgesindeki hakimiyetini diplomatik yontemlerle ¢oz-
mek istemistir. Bu donemde Ramazanoglular1 Beyligi’nin sahip oldugu toprak-
larin idaresi, tekrar kendilerine sancakbeyi olarak birakilmistir (Oztuna 1996:
57). Ramazanoglular1 Beyligi, Osmanli’nin giiciine kars1 koyamayacagi i¢in bu
teklifi kabul etmek zorunda kalmastir.

16. ylizy1l Adana bolgesinin siyasi hakimiyeti agisindan bir doniim nokta-
st olmustur. 1516 yilinda Osmanli Devleti ile Memluk Devleti arasinda yapilan
Mercidabik Savasi ile 1517 yilinda yapilan Ridaniye Savasi Osmanli hakimi-
yetiyle sonu¢lanmistir. Memluk hakimiyetinin sona ermesi, yerine Osmanli’nin
bolgeye hakim olmasi ve boylelikle siyasi istikrarin degismesi bolgenin imar
faaliyetlerini ve sanat anlayisini etkilemistir. Bu sanat ortami, beylikler done-
mi tislubunun terk edilmeye baslandig1 ve farkli birtakim formlarin denendigi
gelisme donemini temsil etmektedir. Bu donemde Osmanlilara baglanmis olan
Ramazanogullari’nin sanat anlayisinda, 6zellikle de bezemelerde, farkli dene-
melere gidilmistir.

Banilerin sosyal statiilerinin vurgulandig: eserlerin zengin bezemeli mih-
rap is¢iligi, kullanilan malzemeler farkli olsa da Suriye yapilariyla paralellik
gostermektedir (Eser 2006: 65-75). Imar faaliyetleri, o ddneme hakim olan giig-
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le birlikte degisime ugramistir. Bolgeye ge¢ donemde gelen Osmanlilar, Yavuz
Sultan Selim ile birlikte sanat anlayisinda degisikliklere yol agmistir. Adana Ulu
Cami mimarisinde ve mihrabinda Iznik ¢inilerinin kullanilmas1 bunun en agik
gostergesidir. Kiiltiirel ve tarihsel birikime sahip Adana bolgesinde degisik yap1
gruplarina ait bir¢cok imar faaliyeti siirdiiriilmiistiir. Yapilar yerel 6zelliklerini
farkli fonksiyona sahip imar faaliyetlerinde barindirmig olsa da Osmanli ve
Memluk donemi 6zellikleri Ulu Cami yapisinda goriilmektedir. Bu baglamda
Adana Ulu Cami birgok 6zelligi bakimindan Adana’daki diger camilerden ay-
rilmaktadir.

Ulu Cami plani agisindan ibadet mekani, tiirbe ve bat1 boliimiindeki dik-
dortgen planh eski kisimlardan olusmaktadir. ilk donemlerden itibaren dini mi-
maride yer almis olan mihrap, renkli bir ¢izgi, dikili tas veya basit levhalar
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. 8. yiizyillda Emeviler ile birlikte duvar igine
yerlestirilen nis seklini almig, zamanla sekil ve kompozisyon bakimindan ca-
mide ilk goze carpan unsurlardan biri haline gelmistir. Daha sonra mihraplar
namazgah, tiirbe, ribat, medrese, han ve saraylarda da goriilmeye baslanmigtir
(Bakirer 2006: 1-3).

Adana Ulu Cami’ye kendi kimligini kazandiran en énemli unsur, anitsal
yap1 tasariminin yani sira yeni formlar1 biinyesine almasidir. Bu hem mimaride
hem de bezemede goriilmektedir. Mihrabin yerinin vurgulanmasi, cografyasi-
nin yan sira gelisim siireci i¢inde sanat ve tasarim agisindan da énemlidir. Bu
kapsamda Adana Ulu Cami mihrabinin tipolojisi, siisleme anlayisi, teknik yapi-
s1 ve malzemesi ortaya konulmaktadir. Adana merkezdeki mihraplarin bazilar
ise Cumhuriyet Donemi’nde yenilenmistir. Mihraplar boyanarak orijinalligine
zarar verilmistir.

Tiirk-islam sanatlariyla ilgili gegmisten giiniimiize birbirinden degerli ¢ok
sayida aragtirma yapilmis olsa da konumuz dahilinde yer alan Ulu Cami mih-
rabinin birebir ayrintili ¢alismasinin ve tipolojik siniflandirmasinin yapilmamis
olmasi1 aragtirmaya yonlendiren sebepler i¢inde yer almaktadir. Ayrica bu arag-
tirma ile mihrabin Slgiileri verilmis, stisleme detayli olarak iglenmis, sembolik
ve simgesel anlamlar lizerinde durulmustur.

Bu calismayla Ulu Cami mihrabindaki simgesel 6zelliklerin 6n plana ¢1-
karilmasi, mihrabin sembolizm ile fonksiyonellik arasindaki ifadesinin ortaya
konulmasi istenmistir. Mihrabin yalnizca kible yoniinii tayin eden salt bir du-
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rumda olmadigi, ayn1 zamanda sembolik ve subliminal bir kimliginin de var
oldugu ortaya konulmustur. Mihrapta goriilen geometrik, bitkisel, yazi ve mu-
karnas gibi siislemelerin Islam sanat1 i¢indeki yeri belirtilmis; kandil ve yildiz
gibi sembolik dgeler 6n plana ¢ikarilmistir.

Bu kapsamda Suriye’de bulunan Sam Umeyye Camii’nde beliren mihrap
Onii kubbeli plan tasariminin benzer uygulamasi Adana Ulu Cami mihrabinda da
goriilmektedir. Bu gercevede cografi yakinligin, malzeme ve siisleme anlayisini
etkileyen onemli bir unsur oldugu diisiiniilmektedir. Erken Islam Dénemi’nden
beri var olan ve zamanla mimari unsur olarak karsimiza ¢ikan mihrap, bolgeye
ait Uslup o6zelliginin yani sira tipolojik yansimasiyla da dikkate degerdir. Bu
anlamda konunun biitiinl{igii agisindan 6nemle tizerinde durulan Ulu Cami mih-
rabi, form ve bezemesiyle ayrintili bir sekilde aktarilmaya caligilmistur.

Aragtirma verileri gozlem, fotograf ¢ekimi ve literatiir tarama gibi nitel
yontemlere dayandirilmistir. Metin analizleri kapsaminda belgeler incelenmis,
cikarimlarda bulunulmus ve sistematik olarak ¢alisma ortaya konulmustur. Mih-
raplar arasindaki iligskinin incelemesine ayrintili bir bigimde yer verilmistir. Bu
baglamda mihrabin tipolojisi ve siislemesinin, diger mihraplarla olan benzerlik
ve farkliliklar1 6rnekler tizerinden ifade edilmistir.

Ramazanoglular1 ve Adana Ulu Camii

Oguzlarin Ucok kolundan Yiiregir boyuna mensup bulunan Ramazanog-
lular1, 1352-53 yilinda Memluklulara bagl bir beylik olarak tarih sahnesine
ctkmustir. Onceleri sadece Adana ve Misis’e hakim olan bu beylik, Sehabettin
Ahmet’in (1383-1416) son zamanlarinda Ayas, Sis ve Tarsus bdlgelerini idare-
si altina almistir. Ramazanogullar’nin en parlak donemi, Garseddin Halil Bey
(1485-1510) donemidir. Bu beylik 1516°da Osmanli hakimiyetine girdikten
sonra 1608 yilina kadar varligin1 devam ettirmistir. Sinirlar1 doguda Tell Ham-
dun, batida Tarsus ve Giilek, kuzeyde Bor ve Ulukisla, giineyde Akdeniz’e ka-
dar uzanan Ramazanoglular1 Beyligi’nin en parlak zamani Piri Bey’in devrine
(1520-1568) rastlamaktadir (Cam 1988:1). Ramazanogullar1 sadece Adana ve
Misis yorelerini idare etmislerdir. Bu topraklar iizerindeki idarelerine Memluk-
lerin karigmadig1 ve elde edilen gelirlerin tamamen kendi tasarruflarinda oldugu
bilinmektedir. Ramazanogullari, Osmanli devrinde yalniz Adana hakimleri diye
taninir. Ramazanogullari’nin Adana ve Tarsus’ta ¢esitli imar faaliyetlerinde bu-
lunduklar1 bilinmektedir (Stimer 2007: 445).

Adana Ulu Cami Kiilliyesi Ulu Cami Mahallesi’nde, Kizilay Caddesi tlize-
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rinde yer almaktadir. Kiilliyenin merkez yapist olan cami, bagli oldugu diger
yapilardan biiyiik ve gosterislidir. Caminin batisinda hazire, dogusunda tiirbe,
kuzeyinde revakli avlu bulunmaktadir. Cami, ‘Ulu Cami’ plan tipinde yapilmis
olup enine gelisen bir diizenlemeye sahiptir. Ortada bir avlu, onun etrafinda
revaklar, medrese hiicreleri ve harim kismi yer almaktadir. Camiye dogusunda
ve batisinda yer alan tag¢ kapilardan girilmektedir. Doguda yer alan tag¢ kapi1 av-
luya, batida yer alan ta¢ kap1 ise revakli son cemaat kismina agilmaktadir. Cami-
nin harim kisminin 6lgiileri 11.4x23.3 metre olup, dikdortgen planlidir. Harim,
kible duvarina paralel iki sahindan meydana gelmektedir. Harimde dort siitun,
on sivri kemer mevcuttur. Mihrap 6niindeki boliim kubbelidir ve kubbeye ge-
¢is pandantiflerle saglanmistir. Diger boliimlerdeki ortiiler ise ¢apraz tonozdur.
Kasnagi siyah ve beyaz taglardan sirali olarak insa edilen mihrap 6nii kubbesi,
on iki kenarli bir kasnagin iizerine oturmus ve kursunla kaplanmaistir.

Harim mekaninda ¢iniler, mihrap hiicresinde ve yerden 1.75 metre yiiksek-
lige kadar beden duvarlarinda gériilmektedir. Buradaki giniler Iznik ¢inileridir
(Yiiksel 1990: 24). Cinilerdeki desenlerin klasik donem Osmanli ¢inilerinde de
yakin ornekleri goriilmektedir. Harimin kuzeyinde renkli taslarla oriilii ti¢ gozlii
aciklik vardir. Burada kemerler distan mukarnas disleriyle ¢cevrelenmistir. Ulu
Cami’nin kuzey, giiney ve bat1 cepheleri pencereler ile aydinlatilmigtir. Dogu
cephede yer alan ta¢ kapinin bitisiginde yliksek kaideli minare yiikselmektedir.
Camide dikkat ¢eken unsurlardan biri ise, mihrabin ana kiitleden ¢ikint1 yap-
mamasidir. Mihraba, mihrap 6nii kubbesiyle vurgu yapilmistir. Yiiksek tutulan
mihrap onii kubbesinin kasnagi 14 pencere ile aydinlatilmistir. Kubbe kasnagi
distan renkli taslarla hareketlendirilmis, kiilah ise kursunla kapatilmistir.

Adana Ulu Camii Mihrabi
Tarihge

Cami, arsiv kayitlarinda Halil Bey Cami ve Cami-i Cedid (Yeni Cami)
olarak adlandirilmustir. Ug ayr1 kitabesi vardir. En eski kitabe, dogu kapisinin
tizerinde olup 1508 tarihlidir. Minberin iizerinde 1520, batidaki avlu giriginin
tizerinde ise 1541 tarihini tasiyan bir kitabe yer almaktadir. Bu kitabelere da-
yanilarak caminin 1508 yilinda Ramazanoglu Halil Bey tarafindan yapimina
baslandigi, 1541 yilinda (Siimer 1963: 26) genisletilip, Piri Pasa tarafindan ta-
mamlanarak ibadete acildig1 one stiriilmektedir (Ramazanoglu 2006: 130).

Yapidaki Yeri
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Mihrap, mihrap 6nii kubbeli disa ¢ikintis1 olmayan mekéanin kible duva-
rinda ve giris ekseni karsisinda yer almaktadir (Foto:1).

Malzeme ve Teknik

Mihrabin tamami yer yer gri damarli beyaz mermerle yer yer ¢ini malze-
meyle yapilmistir. Mermer ve ¢ini mihrabin ana malzemesidir. Hiicre (nis) ¢i-
niyle kaplanmistir. Mihrapta siislemeler yiiksek kabartma teknigiyle yapilmistir.

Tanim

Mihrap 4.35 metre yiikseklikte, 3.35 metre genislikte dis dl¢iilere sahip
dikdortgen goriintiglidiir. (Burak 2010: 27) Mihrab1 gerceve, bes kenarli yarim
¢okgen mihrap nisi, mukarnash kavsara, siitunce ve koselik gibi unsurlar mey-
dana getirmistir (Foto:2/Cizim:1).

Mihrap iki bordiirden olugsmaktadir. Birinci bordiir mermerden yapilmistir
ve kaval oluk silme seklindedir. Ikinci bordiir ise, diiz silmelerle olusturulmus
yan ortalarda ve st koselerde diiglim yapmis ve aralar kartus seklinde deger-
lendirilmistir (Burak 2014: 31). Diiz silmelerden alt grubu olusturan kartus, i¢-
leri bitkisel bezemelerle siislenmistir. Burada goriilen bitkisel siislemede birbiri
icine gecmis kivrik dallar goriiliir ve ortada gonca giillerle birlestirilmistir. Giil
yapragi ve salyangozlar bitkisel siislemeyi gercekei kilmis ve sonsuzluk pren-
sibinde devam etmistir (Foto: 3/Cizim:2). Goncagiil motifinde ta¢ yapraklari
ve ¢anak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez ya da kismen
goriilmektedir.

Ortadaki diigiim motiflerinin i¢i, iki renkli mermerle dairesel rozet seklin-
de yapilmistir. Burada yer alan geometrik diizenlemenin merkezinde sekiz kollu
yildiz yer almigtir. Bu mercan kirmizisi renginde, kakma teknikli sekiz kollu
yildiz1 ¢evreleyen merkezdeki yildizin kollarina isaret eden, ok ucu bigimli dii-
zenlemeyle ¢evrelenmistir. Bunu da ¢evreleyen sekiz adet dortgen bulunmakta-
dir. En dista dortgenleri de besgenler kusatmistir. Beyaz mermer {izerine mer-
can kirmizis1 geometrik diizenleme kompozisyonlarina yer verilmistir ( Foto:4/

Cizim:3).
Ust kartuslarin baslangic ve bitisleri ii¢ dilimli kemerle sonlanmis pano
seklinde degerlendirilmistir. Simetrik diizlemde yerlestirilmis {ist panolara

kandil motifi eklenmistir. Her iki {ist kartuslarda kandil i¢inde “Allah kapilar:
acandr.” yazilmistir (Yiiksel 1990: 24). Bu da Allah’in isimlerinden ‘El-Fettah’
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isminin karsiligidir. Allah’in doksan dokuz isminden birisi olan ‘El-Fettah’ ka-
pilar1 agan, sikintilar1 gideren manasina gelmektedir. Bu yaziyla kilitlerin agil-
mast Allah’in merhametinin, zafere giden yolun anahtar ismi oldugu sonucu-
na ulagilmistir. Kur’an-1 Kerim’in Fetih Suresi’nin 1-3. ayetlerinde bu manada
vurgu yapilmistir. S6z konusu surenin ilk 3 ayetinde de dogru yola ulasmanin
sonugclari tizerinde durulmustur.

“Senin ge¢mis ve gelecek biitiin giinahlarint Allah’in bagislamasi, sana
nimetini eksiksiz vermesi, seni dosdogru yolda yiiriitmesi ve Allah in sana gii¢lii
bir sekilde yardim etmesi i¢in sana apagik bir fetih ihsan ettik.” (Kur’an-1 Ke-
rim 48: 1-3). Mihrabin her iki yaninda kartus i¢inde yer alan kandil motifinin
mihraba islenmis olmas1 bu manada tesadiifi degildir.

Anadolu-Tirk sanat1 i¢inde ilk 6rneklerini Sel¢uklu Devleti’ne kadar in-
direbilecegimiz kandil motifleri, bu donemden baslayarak 20. ytlizyila kadar ¢ok
cesitli formlarda ve kompozisyonlarda kendisini gdstermistir. Kandiller, motif
olarak Anadolu-Tiirk sanati icinde cami, mescit, tiirbe, namazgah gibi dini ya-
pilarin mihraplarinda, duvar siislemelerinde, hali-seccade gibi dokumalarda ile
mezar taglarinda ve bazi minyatiirlerde de sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Cerkez
2014: 339-340; Basak 2010: 180).

Kur’an-1 Kerim, Nur Suresi 35. ayetinde belirtildigi tizere: “Allah gokle-
rin ve yerin nurudur. O ’nun nurunun temsili i¢inde lamba bulunan bir kandil
gibidir. O lamba bir billur igindedir. O billur da sanki inciye benzer bir yildiz
gibidir ki, doguya da batiya da nisbet edilemeyen miibarek bir agactan ¢ikan
vagdan tutusturulur. (Bu oyle bir agag ki) yagi neredeyse kendisine ates deg-
mese bile 151k verir. (Bu 151k) nur iistiine nurdur. Allah diledigi kimseye nuruyla
hidayet verir. Allah insanlara (iste béyle) temsil verir. Allah her seyi bilir.” sek-
lindeki sozlerle kandil aydinliga isaret etmektedir (Yazir 1990: 21-22).

Kandil motifi nur ve aydinlig1 temsil etmektedir. Bu itibarla ¢ok sik ol-
masa bile mihraplarda kandil motifine yer verilmistir (Otto-Dorn 1941: 15).
Mimari tas dekorasyonda oldukga yaygin goriilen kandil motifi ¢esitli formlar-
da karsimiza ¢ikmaktadir (Yelen 2017: 473-474). Burada bir asma kandil go-
rilmektedir. Adana Ulu Cami mihrabinda yer alan kandil form itibariyle genis
diiz bir agiz, dairesel formlu siskin bir gévde ve iiggen bicimli kaideden ibarettir
(Foto:5/Cizim:4).

Islam inanc1 i¢inde ayetler ve hadisler 15131nda kandilin sembolik anlami-
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nin oldugu bilinmektedir. Mihraplarda genellikle mihrap kemerinde, alinlik ve
kitabelik kisminda kullanilan yazi, Ulu Cami’de mihrabin alinlik kisminda, bes
kenarli yarim ¢okgen mihrap nisi alinliginda ve st bordiir kandil motifi i¢inde
karsimiza ¢ikmaktadir (Ozkurt-Tiifekgioglu 2009: 276).

Bes kenarli yarim ¢okgen mihrap nisi siralti teknigiyle yapilmis ¢inilerle
kaplanmistir. Kompozisyon beyaz zemin iizerine koyu mavi, firuze ve kirmi-
z1 renkler kullanilarak olusturulmustur. Dikdortgen levhalarin iizerine islenen
diizenleme bu levhalarin yan yana siralanmasiyla tekrarlanmistir. Bes kenarli
yarim ¢okgen mihrap nisi iki yandan siituncelerle sinirlandirilmistir (Foto:6).
Siituncelerin baslik ve kaideleri kum saati formunda diizenlenmistir. Siitunce-
ler bu bakimdan Osmanl iislubundadir (Foto:7). Ciniyle kaplanmis mihrap nisi
¢inilerin lizerinde “Azamet ve ikram sahibi rabbinin zati baki kalacaktir.”’ ayeti
(Kur’an-1 Kerim 55: 27) yazihidir.

Mihrap nisi ¢inileri oldukca genis bir repertuar sunar. Ciniler en distan
bir bordiirle ¢er¢evelenmistir. Bordiir i¢i peng ve sazyolu motiflerinin birbirinin
tekrart niteliginde olup motifler mavi zemin iizerine beyaz renktedir. Cininin
merkezinde sekiz koseli yi1ldizdan gelisen bir diizenleme mevcuttur. Sekiz kose-
li yildizin etrafi rumi motifleriyle sarmalanmistir. Ciniler orta bagdan yayilarak
bir merkez etrafinda spiral kivrik dallar ve dallardan ¢ikan hatai ve pen¢ motif-
leriyle dagilim gosterir. Yer yer lale ve yar1 tisluplasmis ¢igek motifleri de ¢iniler
tizerinde goriiliir (Foto:8).

Mihrap nisini mukarnas kavsara ortmektedir. Mukarnas kavsaranin sivri
kemer alinlig1 siyah beyaz mermerin i¢ ige gegmesinden meydana gelen ters ve
diiz palmet dizisiyle bezelidir. Kdseliklerde ise, yiiksek kabartmali geometrik
silmelerin i¢lerine kirmizi tasla kakmalar olusturulmustur. Mihrabin {ist kartusu
icinde “Muhakkak mescitler Allah icindir orada Allahtan baskasina ibadet et-
meyiniz.” yazilidir (Kur’an-1 Kerim 40: 18) (Foto:9).

Degerlendirme ve Karsilastirma

Mihrap, Islam dininin ibadet mekan1 olan camide insanin namaza du-
rurken yoneldigi en 6zel bolimdiir. Erken donemlerde renkli bir ¢izgiyle (Top
2002: 128) ya da nis olarak yapilan mihrap gecen siire¢ i¢cinde farkli kiiltiirlerin
etkilesimiyle ibadetlerin en 6zel unsuru haline gelmistir. Medine’deki ilk cami
olan Mescidi Nebevi ile Basra, Kife ve Fustat’taki diger ilk camilerde hiicre
seklinde mihrap bulunmamaktadir (Diez 1987: 295). Miisliimanlarin Allah’a
yonelis yonii 6ncelikle Mescidi Aksa idi. Sonrasinda Kabe yonii olarak degisti-
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rildi. Bu durum Kur’an-1 Kerim’deki Bakara Suresi’nde belirtilmistir (Kur’an-1
Kerim 2: 142).

Mihrab1 olusturan unsurlar arasinda cergeve, siitunceler, hiicre, kavsara,
kusatma kemeri ve kemer koseligi yer almaktadir. Mihrap giiniimiizde saglam,
orijinal yapisini biiyiik 6l¢iide muhafaza eden 6rneklerdendir. S6z konusu ya-
pidaki mihrapta genel tasarim ve bezeme &zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Oz-
gilinliigiinli kaybetmeyen mihrap bagli oldugu yonetimin etkisiyle Adana’daki
diger cami mihraplarindan gerek bezemesiyle, malzemesiyle gerekse vurgula-
nan simgesel dgeleriyle oldukca farkli 6zellikler gostermektedir. Mihrap biiyiik
Olctlide geleneksel tislubunu siirdlirmiis, bu yonde sekil ve bi¢im kazanmistir. Bu
baglamda iislup 6zellikleri degerlendirilerek yapildigi donemin ve yakin kiiltiir
cevresinin sanat tislubu ile olan iligkisi ortaya konulmus, sanat tarihi ¢erceve-
sinde ele alinmistir. Mihrap, Adana’nin merkezindeki mihraplar igerisinde ¢ini-
nin kullanildig: tek 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kum saatinin mihrapta
goriilmesi ve mermerden yapilmis silmeler Osmanli etkisini hatirlatirken, renkli
tas kullanim1 Memluk, Kuzey Suriye donemini yansitmaktadir.

Gilineydogu Anadolu Bdlgesi mihraplarinda sik¢a gordiigiimiiz renkli
tas uygulamasi Adana’da Ulu Cami dahil olmak {izere birkag cami mihrabin-
da karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar arasinda Adana Hasanaga Cami mihrab1 yer
almaktadir (Foto:10). Renkli tas kullanim1 ise Osmanli 6ncesi yapilarda sikca
goriilmektedir (Butasim 2016: 352). Adana Ulu Cami mihrabi bordiir a¢isindan
Sinop Ulu Cami (1430) (Esemenli 1989: 328) mihrabinin bordiirii ile benzer-
lik gostermektedir (Foto:11). Ulu Cami mihrap siitunceleri (Foto:12) siitunce
benzerligi olarak Istanbul Fatih Cami mihrabn siitunceleri (1463-1470) (Eyice
1995: 244) (Foto:13) ve Amasya II. Bayazit Cami Mihrabr siitunceleri (1486)
(Eyice 1995: 244-249) (Foto:14) ile benzerlik gostermektedir. Hiicre (nis) aci-
sindan Bursa Yesil Cami (1414-1419) (Yavas 2013: 492) Son Cemaat yeri mih-
rabi, (Foto:15) Diyarbakir Berham Pasa Cami (1564-1572) (Altun 1992:356)
(Foto:16) ve Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Cami (1587-1591) (Giindiiz 2004:
44) (Foto:17) mihraplarinin nisleriyle benzer 6zellikler tasimaktadir. Kavsara
acisindan Diyarbakir Melek Ahmet Pasa Cami mihrab1 kavsarasi (1587-1591)
(Foto:18), Sinop Ulu Cami mihrabi kavsarasiyla ortiismektedir (Foto:19).

Mihrapta goriilen siislemeler ¢ini, bitkisel, geometrik siisleme, yazi ve
diger sembolik bezemeler olarak siralanabilir. Mihraptaki siislemeler mihrabi
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olusturan etkenlerin ¢ergevesinde ele alinmaktadir. Mihrap yiizeyindeki siisle-
meler mihrap hiicresi, bordiir, mukarnas kavsara, koselikler, kitabelik, siitunce,
mihrap duvarindaki ¢ini pano seklinde degerlendirilmektedir. Bitkisel siislemeli
bordiirlin eski 6rnekleri Anadolu disinda Ardistan Mescidi Cuma (1136) (Bek-
sa¢ 2013: 311) ve Iran Kashan’da Meydan Cami (1074) Mihraplarinda (Bakirer
1976: 256-341) bitkisel, grift, rumi, palmet ve kivrik dallar ile olusturulmus
bordiirlerde goriilmektedir.

Anadolu da ise Harput Ulu Cami’de (1146) (Ulugam 2012: 102), Konya
Beysehir Kiziléren Hani (1202) (Altun 1989: 541) mescidinde, Kayseri-Sivas
yolu Sultan Han1 mescidi (1233-1237) (Denknalbant 2009: 504), Agzikarahan
Malatya Musalla Cami (1231-1237) (Altun 1988: 482), Konya Sircali Medrese
(1243) (Ulugam 2009: 126), Konya Sahipata Cami (1258-1283) (Konya Sahi-
pata Cami, 2008), Konya Sir¢ali Mescit, Nigde Ak Medrese (1409-1410) (Eyice
1989: 282) mihraplarinda bordiirlerde grift bitkisel kompozisyonlar mevcuttur.
Ulu Cami mihrabinda karsimiza ¢ikan asmali kandil motifinin benzerlerine Bur-
sa Yesil Tirbe (1414-1419) (Foto:20) mihrap detay1 ile Milas Firuz Bey Cami
(1394) (Durukan 1996: 138) (Foto:21) mihrap detayinda rastlariz.

Bordiirlerde goriilen renkli yan yiizeylerle olusturulan tas iscilik yakin
cevredeki bdlge mihraplarinda karsimiza ¢ikar. Ozellikle Gaziantep’te sik¢a
kullanilan bu bordiirlerin siiunceleri yoktur. Gaziantep Seyh Fethullah Cami
mihrab1 (1550) (Parlak 2010: 52-54) (Foto:22), Hatay Payas Sokullu Mehmet
Pasa Cami mihrab1 (1580) (Miiderrisoglu 2009: 364) (Foto: 23), Hatay Belen
Kanuni Sultan Siileyman Cami mihrabinda (1510-1511) (Miiderrisoglu 1993:
434) (Foto:24) goriilen renkli tas uygulamalarinin s6z konusu mihrapla olan
benzerligi degerlendirilebilir. Renkli tas dikdortgen bigimli ve mermer pano-
lar seklindedir. Gaziantep’te Seyh Fethullah Cami ile Adana’da Hasan Kethii-
da Cami mihraplarindaki (16. yy ortalar1) (Cam 1996: 286) panolar birbirinin
aynisidir. Panolarda carkifelek motifi devinim halindedir. Bu goriilen mermer
panolar 6zellikle Misir ve Suriye gibi lilkelerde karsimiza ¢ikar. Ulu Cami mih-
rab1 kusatma kemeri agisindan Kahire al-Amir Sudun Min Zada Cami kusatma
kemeri (Foto:25) ile Gaziantep Hiiseyin Pasa Cami mihrab1 (Foto:26) kusatma
kemerleriyle benzer.

Mihrap hiicresinde siralt1 tekniginde yapilmis ¢iniler kullanilmigtir. Er-
ken Osmanli Dénemi’nde siralt1 tekniginde ¢ini mihrap siislemeleri Bursa Yesil
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Cami, Istanbul Bursa Yesil Tiirbe, Edirne Muradiye Cami mihrabinda (1435-
1436) (Akcil-Ozer 2006:199) kullanilmistir. Bunun disinda Istanbul Cinili
Kosk’te bulunan Karaman Ibrahim Bey Imareti’ne (1432) (Durukan 2000: 287)
ait ciniler ve Kiitahya Hisar Bey Cami mihrab siralt1 tekniginde ¢iniler ile ya-
pilmistir (Top, 1997: 245). Hiicre yiizeyinde ¢ininin kullanilmasiyla da Istanbul
Ferruh Kethiida Cami mihrabin1 hatirlatir (Ramazanoglu 1997: 73-195).

Islam sanat1 siislemesi iginde farkl1 tiirde yazi tipleriyle sikca karsilas-
maktayiz. Ozellikle cami gibi yapilarin tag kapilarinda, minare serefe alt1 ku-
saklarda, kap1 pencere nis ve alinliklarda kusaklar halinde kullanilmistir (Sa-
hinoglu 1997: 12). Ulu Cami mihrabinda yer alan yazilar ise mihrabin alinlik
kismindaki panoda, mihrap niginin alinlik kisminda ve yan bordiirlerde yer
alan kandil motifinin i¢inde yer almaktadir. Mihraplar Adana ilinde birbiriyle
benzerlik gostermesinin yani sira farkliliklar da gosterir. Ayrica yakin illerde
Diyarbakir, Gaziantep, Sanlrfa, Hatay, Kilis, Adiyaman, Mardin gibi illerde
mihraplar malzeme ve teknik yonden benzeseler de detaylar ve siislemeler ile
birbirinden ayrilir. Mihrapta yer alan ayetler ve dini igerikli yazilar sembolizm
ile fonksiyonellik arasindaki farkli sekillerde ifadesini bulmus, sanat tarihi di-
siplini ¢ercevesinde yapildigi yorenin ve donemin sanat anlayigini yansitmistir.

Bordiirlerdeki kandil ve hatailer Osmanli sanatinin klasik donem o6zellik-
lerindendir. Mihrap siisleme ve kiitleselligiyle dikkat ¢cekmektedir. Ramazano-
gullar1 donemine ait bu mihrabin benzerlerine Gaziantep, Sanliurfa ve Hatay
mihraplarinda rastlanmaktadir. Bununla birlikte farkli bolgelerde de karsimiza
¢ikan Ornekler vardir. Bu anlamda Ulu Cami mihrab1 farkli siyasi, tarihsel ve
cografi bagliliklartyla bulunmus oldugu bolgeye farkli bir bakis agis1 kazandir-
mistir. Adana’nin kendine 6zgii sanat yorumu i¢inde Ulu Cami mihrabu, ¢esitli
etkilesimler sonucunda kendine 6zgii bir sanat kimligi ortaya ¢ikarmustir.

SONUC

Adana bolgesi gerek jeopolitik konumu, gerek iklimi, gerekse verimli
topraklara sahip olmasiyla tarihsel siiregte goc almis, bircok farkli medeniyetle-
rin tercih ettigi bir sehir haline gelmistir. Adana’nin merkezindeki Kizilay Cad-
desi’nde yer alan Ulu Cami’nin mihrab1 bu ¢alismayla birlikte plani, malzeme-
si, slisleme ve teknik 6zellikleri bakimindan sanat eseri olarak tanimlanmistir.
Mihrap, tasarim ve Olglileriyle anitsal olarak kabul edilmektedir. Bu anitsallik
Memluk Dénemi’nde insa edilmis yapilarin karakteristik 6zelligi olarak bilinir.
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Ramazanoglu dénemine ait bir eser olarak bilinen bu cami, Memluklere bagh
oldugu donemde yapilmis olmasi itibariyle sanat anlayisinda 6nemli farklilikla-
rmn oldugunu gostermektedir. Olgek, tasarim, teknik, malzeme, siisleme anlayisi
onemli olgiide degisiklige ugramistir. Siyasi etkilesimler her donemde oldugu
gibi bu donemde de sanatsal faaliyetlerde yer bulmustur.

Caminin mihrabinda simetrik kurgunun hakim oldugu ve tasarim 6zel-
liklerinin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Mihrap; Slgiileri, simetrik diizeni, kan-
dil motifi gibi simgesel vurgusuyla Adana’daki diger cami mihraplarindan
ayrilmaktadir. Yakin cografyayla olan siyasi iliskiler dogal olarak mimari dii-
zenlemelerin de o yonde faaliyet bulup ilerlemesini saglamistir. Suriye’de ve
Misir’da gordiigimiiz mihrap tasarimi, cephe diizeni, siisleme anlayis1t Adana
Ulu Cami mihrabinda gerek malzeme gerekse siisleme anlayis1 olarak karsi-
miza ¢ikar. Bu anlayis glineyde karakterestik 6zellige biiriinmiis ve Adana Ulu
Cami mihrabinda goriilmistiir. Ulu Cami’nin mihrabinda yore mimarliginda
yaygin olarak kullanilan mermer malzeme tercih edilmistir. Mermer malzeme
hem mihrabin yapiminda hem de plastik siislemesinde kullanilmistir. Mihrab1
nitelikli kilan unsurlar yalnizca bunlar degildir. Bunlarin yan1 sira mihrap 6nii
kubbesinin yiiksek tutulmasi da olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Boylece caminin en
0zel boliimiine vurgu yapilmak istendigi diisiiniilmektedir.

Mihrabr farkli kilan bir diger 6zellik ise mihrap niginde kullanilmis olan
cinilerdir. Burada kullanilan ¢iniler 16. yilizyil ¢inileridir. Yalnizca 16. yiizyil ¢i-
nilerinde goriilen ‘kabarik mercan kirmizisi’ bu ¢inilerde karsimiza ¢ikmaktadir.
Ulu Cami ¢ininin kullanildig1 6zel bir cami olmasi sebebiyle merkezdeki diger
camilerden ayrilir. Bu 6zelligiyle Osmanli sanatinin klasik doneminde karsi-
miza ¢ikan cami mihraplarinda goriilen ¢iniler Adana Ulu Cami mihrabinda da
kullanilmistir. Cinisiyle Osmanli Donemi sanat anlayigini yansitirken; anitsal
olusu, renkli mermer malzemenin gerek yapi1 elemani olarak gerekse siisleme
diizeni i¢inde kullanilmis olmasiyla Memluk Dénemi mihraplarini hatirlatmak-
tadir.

Incelenen mihrabin plan, malzeme, teknik ve iislup acgisindan benzer
ozelliklere sahip oldugu bolge genel olarak Giineydogu Anadolu Bolgesi’dir.
Misir’da ozelliklede Suriye’de benzer 6zellige sahip mihraplar karsimiza ¢ik-
maktadir. Dis cephe mimarisinde gordiigiimiiz renkli tas isciligi zamanla yap1
elemanlarinda goriilmeye baslanmistir. Renkli tag uygulamasi s6z konusu ca-
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minin mihrab1 diginda minaresinde, ta¢ kapisinda, kemerlerinde ve mihrap onii
kubbesinde de yer almaktadir. Dikdortgen goriiniislii mihrapta ise renkli tas
uygulama diiz bordiirde, mukarnas kavsaray1 ¢evreleyen kusatma kemerinde,
koseliklerde karsimiza ¢ikmaktadir. Mihraplarda sikc¢a karsimiza ¢ikan kandil
motifi daha ¢ok bordiirlerde bulunmaktadir. Mihrabin iist kartuslarina yerlesti-
rilen kandil genis diiz bir agiz, dairesel formlu sigskin gévde ve tiggen bigimli ka-
ideden ibarettir. Cerceve, bes kenarli yarim ¢okgen mihrap nisi, mukarnas kav-
sara, siitlince ve koselik gibi unsurlardan meydana gelen mihrapta, kum saati
formunda siitunce basliklar1 ve kaideleri bulunmaktadir. Bu forma sahip siitunce
baslik ve kaideleri Osmanli Donemi mihraplarinda goriilmektedir. Mihraplara
verilen ornekler karsilastirma ve degerlendirme boliimiinde detayli olarak ele
alimmustir.

Adana Ulu Cami mihrabinda Osmanli ve Memluk sanatinin etkilesimi ve
birlikteligi mihraba 6zel bir yorum katmistir. Sanat Tarihi disiplini iginde Is-
lam’1in dogusundan bu yana farkli mihrap uygulamalar1 yapilmistir. Konumuzu
olusturan mihrap da bu g¢erceveden bagimsiz diisiiniilemez. Basli basina sanat-
sal deger tastyan bu mihrap kendine 6zgii bir tislup tasimaktadir. Bu baglamda,
tasarim analizinin 6nemli veriler sagladig: diisiiniilmektedir.
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Fotograf 1: Adana Ulu Cami Kible Duvari (Burak Arsivi)

Fotograf 2: Adana Ulu Cami Mihrab1 Genel Goriiniimii (Burak Arsivi).
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O.SAHIN

Adana Ulu Cami Mihrabi, Plan ve Goriiniis

Cizim 1

(Adana K.VK K’dan iglenerek).

}... .ﬁﬂ

o

Adana Ulu Cami, mihrap bordiirii (Burak).

.
.

Foto 3

Cizim 2: Bordiir detay (Sahin)
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Foto 4: Bordiir Detay (Burak Arsivi)

Cizim3: Bordiir detay (Sahin Arsivi)

ANASAY - 198



Basak BURAK

Cizim 4: Adana Ulu Camii Mihrabi bordiir detay1,
Kandil Motifi (Sahin Arsivi)
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Foto 6: Adana Ulu Cami Mihrap Hiicresi (Burak Arsivi)

Foto 7: Adana Ulu Cami,detay siitunce baglig1 (Burak Arsivi)
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Foto 8: Mihrap hiicresindeki yazi, detay (Burak Arsivi)

Foto 9: Mihrap detay (Burak Arsivi)
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Foto 10: Adana Hasanaga Cami, mihrabi (Burak Arsivi)

™ -

Fotol11: Sinop Ulu Cami, mihrab1 (T.D.V.I.A.’den).
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Foto12: Adana Ulu Cami Mihrabu siitunceleri (Burak Arsivi)

Foto 13: istanbul Fatih Cami mihrabx siitunceleri (Top Arsivi)

ANASAY - 203



ADANA ULU CAMI MiHRABI UZERINE BIR DEGERLENDIRME

Foto 14: Amasya II. Bayazit Cami, mihrap detay (Top Arsivi)

Fotol5 : Bursa Yesil Cami son cemaat yeri mihrabi (Top Arsivi)
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Foto 16: Diyarbakir Berham Paga Cami, mihrap nisi Top Arsivi)

mihrap nisi ( Top Arsivi)

k]

Diyarbakir Melek Ahmet Paga Cami

.
.

Foto 17
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Foto 19: Sinop Ulu Cami, mihrap kavsaras1 (TDVIA’den)
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Foto 20: Bursa Yesil Tiirbe mihrap detay (Top Arsivinden)

Foto 21: Milas Firuz Bey Cami, mihrap detay (Top Arsivinden)
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Foto 22: Gaziantep Seyh Fetullah Cami mihrab1 (Sakar Arsivinden)

Foto 23: Hatay Payas Sokullu Mehmet Paga Cami mihrab1 (Kaya Arsivinden)
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Foto 24: Hatay Belen Kanuni Sultan Siileyman Cami mihrab1 (Kaya Arsivinden)

Foto 26: Gaziantep Hiiseyin Paga mihrabi,detay (Butasim Arsivinden)
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