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Zeki Demirkubuz sinemas karakter oriintiileri ve seyircide uyandirdigi duygulanimlar bakimindan
psikanalitik yorumlamaya olduk¢a olanak taniyan bir sinema bi¢imini yansitir. Demirkubuz’un
filmlerinde 6zellikle belirgin bigimde kargimiza gikan kadin ve erkek iligkilerindeki yasantilarin ele
alinigl, toplumsal gerceklik adina degerlendirilebilecegi gibi psikanalize de konu olabilecek bir
zenginlik icermektedir. Karakterlerin endiseleri, i¢sel huzursuzluklar, giivensizlik ve ihanet
egilimleri gibi cesitli zorluklar1 bu sinemaya rengini veren faktorler olarak goriilmektedir. Biitiin
bunlar g6z 6niine alindiginda, bu yazida Demirkubuz'un “Masumiyet” (2006) ve “Kader” (1997) adl
filmlerinin psikanalitik kuram dahilinde incelenmesi amaclanmistir. incelemede Ugur, Bekir ve
Yusuf adlarinda ii¢ karakterin, “Masumiyet” ve “Kader” filmleri i¢indeki konumlar: ve birbirleriyle
olan iligkileri agirhkh olarak Freudyen bakis acisiyla mazosizm ve melankoli ekseninde
degerlendirilmistir. Bu filmlerdeki tekinsizlik ve ugursuzluk (belki de Ugur'suzluk) temalar1 ve bu
karakterlerin yasadig: saplantih agk iligkileri calismanin odak noktasini olusturmustur. Her iki filme
de hékim olan tekinsizlik temas1 karakterlerin birbirlerini dayanak alma ¢abasiyla birlikte kisisel
dinamiklerinden gelen bir tamidiklik duygusunu diisindlirmiistiir. Filmlerde, karakterlerin
mazosistik ask oOrgilitlenmelerinin biiyiikk yikimlara yol actigi, hayatlarini adeta felg ettigi
gorilmiistiir. Erkek karakterlerin erksiz ve caresiz konumuna karsin, kurtarma fantazileri iginde
olduklar kadinla olan iligkilenmeleri ve ruhsal 6rgiitlenmeleri, S. Freud'un kuraminda anlattig1 "bir
agk icin gerekli kosullar" yerine getiriyor gibi goriinmektedir. Karakterlerin zincirleme devam eden
0zdeslesimleri, arzular1 pesindeki sonsuz ugraslan icinde, neyin kader neyin secim, kimin suclu
kimin masum oldugu da birbirine karigmaktadir. Bu baglamda bu ¢alismada psikanalizin temel ve
onemli kavramlarindan olan mazosizm ve melankoli ile nesne iligkilerindeki zorluklar filmlerdeki
karakterler iizerinden anlagilmaya ¢aligilmaktadir.

Abstract

The cinema of Zeki Demirkubuz is quite open to the interpretation of psychoanalysis in terms of its
character patterns and the emotions it arouses in the audience. The handling of experiences in
relationships between men and women, which we come across particularly prominently in
Demirkubuz films, can be evaluated in the name of social reality and it contains such richness that
it can be subject to psychoanalysis. Various difficulties such as the characters' anxiety, inner
uneasiness, insecurity, and the tendency for betrayal are seen as the factors that give color to this
cinema. Taking into account all of these, this article aims to examine Demirkubuz's films
“Masumiyet” (2006) (Innocence) and “Kader” (1997) (Destiny) within the psychoanalytic theory. In
this study, the relations of three characters named Ugur, Bekir, and Yusuf are evaluated mainly in
the axis of masochism and melancholy from a Freudian perspective. The themes of uncanny and bad
luck in these films and the obsessive love affairs experienced by the characters are the focus of our
study. The theme of uncanny that dominates both films, along with the characters’ struggle to rely
on each other, arouses a sense of familiarity that comes from their personal dynamics. In the movies,
the masochistic love organizations of the characters cause great destruction and almost paralyze
lives. Despite the impotent and desperate male characters in the movies, their relationship with the
women with whom they are in rescue fantasies and their psychological organization seems to fulfill
the conditions required for love described in S. Freud's theory. The chained identifications of the
characters and the endless pursuit of their desires confuse what is destiny and choice, who is guilty
and who is innocent. In this context, in this study, masochism and melancholy, two of the most
essential and important concepts of psychoanalysis, and the difficulties in object relations are tried
to be examined through the characters in these films.
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Giris

“Ne zaman bir darbe yeme firsati olsa gercek mazosist her
zaman c¢enesini uzatir.”

(Freud, 1924)
Bekir: "...O gece diistindiim...Oglum Bekir dedim kendi
kendime... Yolu yok cekeceksin. Isyan etmenin faydas: yok.
Kaderin boyle. Yol belli. Eg basim usul usul yiirii simdi. O giin
bugiin usul usul yiiriiyorum iste..."

(Demirkubuz, 1997)

Yeni Tiirk Sinemasinin baglica yonetmenlerinden olan Zeki Demirkubuzun
filmlerinde, gercgekgi bir cercevede ele alinan toplumsal sorunlarin sekillendirdigi son derece
derinlikli bireysel diinyalar dikkat cekmektedir. Bu baglamda toplumsal sikintilarin yani sira,
bireyin i¢sel catigmalarini da yansitan filmler olarak tanimlanabilecek bir sinema ile karsi
karsiya oldugumuzu diistinmek gerekmektedir. Yonetmenin “C Blok” (1994), “Masumiyet”
(1997), “Uciincii Sayfa” (1999), “Yazg1” (2001), “Itiraf’ (2001), “Bekleme Odas1” (2003),
“Kader” (2006), “Kiskanmak” (2009), “Yeralti” (2012) ve Bulanti (2015) gibi filmleri
incelenmeye deger calismalar olarak gortinmektedir ve yiiksek lisans tez konusu olarak da ele
alinmiglardir (Yilmaz ve Adigiizel, 2017).

Bu incelemede Zeki Demirkubuz’ un birbirinin devam niteligindeki “Masumiyet” ve
“Kader” filmlerindeki agk temalar1 ve karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri psikanalitik
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kuram baglaminda ele alinacaktir. 1997 yili yapimi ““Masumiyet”” filmi serinin ilk filmidir.
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“Kader” ise ondan dokuz sene sonra cekilmistir. ““Masumiyet” te yer alan hikayenin bir
kesitini, daha ¢ok Bekir’in ““Kader”” olarak gordiigii yolu orada izleriz. Bu tiirden bir anlatim
insanin hikayesinin yordanabilir degil, geriye bakilarak anlasilabilir olusunun sinemada yer
alan muazzam bir Ornegi olarak da diisiiniilebilir. Psikanalitik acidan soylemek gerekirse
““Kader””, ““Masumiyet””in bilincdis1 calismasidir ve psikanalizde ¢ok énemli bir kavram olan
“aprés-coup” olarak ortaya cikmaktadir.

“Aprés-coup” terimi, Freud tarafindan ortaya konan “Nachtraglichkeit” kavraminin
Fransizca kullanimi olarak kabul edilmektedir ve Lacan tarafindan da 1953 yilinda yeniden
kavramsal olarak ele alinmistir (Faimberg, 2005). Bu kavram Freud (1915) bastirma ile ilgili
iki agamali bir siireci tanimlarken “Bilin¢dis1” metninde ele almistir. Buna baglhi olarak Freud’a
gore ilk asamada cinsel ayartilma gerceklesiyordu ancak bu ayartilma cocuklukta yeterli cinsel

gelisim olmadig1 icin bir heyecan yaratmiyordu. Ikinci asamada ergenlikle birlikte cinsel
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heyecan ortaya ciktiginda ikinci bir olay ilkini animsatiyor ve ilk olay bir “sonradan etki” ile
cok daha travmatik bir etki yaratabiliyordu. Ozel olarak “aprés-coup” kavramim aciklayan bir
metin yazmadigini gordiigiimiiz Freud, bu kavrama cocuk cinselligini, ilkel sahnenin ¢ocuksu
yorumunu anlamakta bagvurmaktadir. Bastirma ve bilin¢gdisi metinlerinde kavrami ele alirken
ondan cok sonra Jacques Lacan 1953’te Freudun 6nemli vakalarindan Kurt Adam vakasi
tizerinden bu kavrama tekrar deginmektedir. Laplanche (2006) ise bu kavramin genel
onemine deginerek soyle bir tamimlama yapmistir: “‘Apres-coup’meselesi psikanalitik bir
kavram olan zamansallik (temporalite) agisindan 6nemlidir. Belirli bir olay ve onun sonradan
ortaya cikan isaretlenisi arasinda oldukg¢a karmasik ve doniistimlii iligkisi sayesinde bu olay,
yeni bir ruhsal kullanim edinir.” (s. 33) demektedir. Lacan (1953) “Roma Konusmasi’nda,
Freud’un “Kurt Adam” vakasini tartisirken “Nachtraglichkeit” kavramini ele alir ve onu “apres-
coup” yani “sonradan etki” olarak adlandirmay1 6nerir. Lacan (1953) 6nemli metni “Ecrits”de
ise gOyle demektedir: “Freud, ilkel sahnenin zamanimi belirleyebilmek icin tam bir
somutlagtirmaya basvururken, olayin kisi lizerindeki etkilerini anlayabilmek ic¢in kisi
tarafindan diislemsellestirilmesine bagvurmaktadir ve olayin kisi i¢in yeniden yapilanmasina
etkisini ele almaktadir- yani olaya dair ne kadar cok yeniden yapilanma olursa, sonradan etki
de o kadar ¢ok olur” (s. 256).

Bu kavramsal baglantilar 1s1g1nda Zeki Demirkubuz'un “Masumiyet” filminin ardindan
2006 yapimi “Kader” filmine gelindiginde aradaki baglantinin kurulmasiyla, ilk filmdeki
travmatik yasantinin daha anlamh hale geldigi gortinmektedir. Bir bakima izleyici,
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““Masumiyet” teki trajediyi, Bekir'in intiharini, aslinda daha onceki tutkulu baglanma
bi¢imini, umutsuz agkini ve onun travmatik etkisini “Kader” filmiyle anlamlandirabilmektedir.

“Masumiyet” filminde ii¢ ana karakter ve onlarin birbirleriyle iligkilerini goriiriiz: Ugur,
Bekir ve Yusuf. Bekir umutsuz bir agkla Ugur’a baghdir. Ancak Ugur, hapisteki bir adamin,
Zagor'un pesinde gezerek, onu umutsuzca takip ederek yasamimi gecirmektedir. Yusuf ise
Zagor'un hapishanede yatmistir, ancak “Masumiyet” filminde resmedildigi sekliyle
istemeyerek hapse diismiis ve katil olmus bir ““Kader” kurbani” dir. Ancak bu “Masumiyet”in
arkasinda da bir siddet yatmaktadir. Bekir'in beklenmedik intihar1 sonrasinda, Ugur’un
yanindaki yerini alacaktir.

“Kader” ise kisaca hatirlamak gerekirse Bekir ve Ugur'un yirmili yaslarini ele alir ve
ikisini birbirine baglayan kosullar1 ve Bekir’in kendisini yikima gotiiren agkini konu alir. Bekir,
Yusuf ve Ugur, “Masumiyet” ve “Kader”’deki ii¢ ana karakterdir. Hayat hikayeleri cercevesinde
birbirlerini dayanak alma cabasinda gibi goriinseler de her biri kendi iginde tekinsizligi
(uncanny) (Freud, 1919) tasimaktadir. Bir araya gelisleri ve iligkilenme bi¢imleri ise mazosizm

ve melankoli ekseninde salinir.
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Freud’un Tekinsizlik Kavrami ve Filmlerdeki Tekinsiz Kapilar

Sinema dilini olusturan psikanalitik G6gelere baktigimizda, “tekinsizlik”, “zitlarin
carpismasi” ve “sonradan etki” kavramlariyla karsilasiriz (akt., Terbas, 2012). Zeki
Demirkubuz' un sinemasinda tekinsizlik her an oradadir. “Masumiyet” ve “Kader” filmlerinde
karsimiza ¢ikan bir tiirlii kapanamayan kapilar bu duruma bir 6rnek olabilir. Kapanamayan
veya bir anda gicirtiyla agillan kapilar, atmosfere tekinsiz bir his katarak izleyicide bir
tedirginlik olustururlar. Aniden kapinin acilip, hizla igeriye birisinin girmesi o sirada siiregelen
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iligkiyi de kesintiye ugratan ve tedirginlik yaratan bir an olarak o6zellikle ““Masumiyet”” te sik
sik karsimiza cikar. Aym1 zamanda filmdeki kapilarin bu sekilde sunulmasi sinirlarin
gecirgenligine ve iligkilerin mahremiyetten yoksun bir bi¢imde yasanmasina dair bir
sembolizasyon gibidir.

Freud (1919), Imago dergisinde yayimlanan “Tekinsizlik” (The Uncanny)” baglikh
makalesinde, E.T.A. Hofmann'in “Kum Adam” adli hikayesinden hareketle tekinsizligi soyle
tarif eder: “Almanca bir kelime olan unheimlich, tamdik, bildik, yerli anlamlarina gelen
heimlich, heimisch kelimelerinin bariz bir sekilde ziddidir ve bilinmedigi, tanidik gelmedigi
icin ‘tekinsiz’in kesinlikle korkutucu oldugu sonucuna varmak bizi cezbeder. Elbette, yeni ve
tanidik olmayan her sey korkutucu olmak zorunda degildir, ancak bu iligki tersine gevrilemez.
Sadece diyebiliriz ki alisilmisin disinda olan seyler kolayca korkutucu ve tekinsiz olabilir; bazi
yeni seyler korkutucu olabilir ama bu her anlamda degildir. Ahisilmisin disinda ve tamdik
olmayan seylerin tekinsiz olmasi icin bunlara bir seylerin eklenmesi gerekmektedir.” (s. 219).
Freud (1919), bdyle bir genel tanimdan sonra yazisina, meseleyi ilk defa 1906 yilinda
yayimladig1 “Tekinsizin Psikolojisi” adli makalesinde aciklamaya calisan Ernst Jentsch’in
goriislerini elestirerek devam eder. Jentsch’in tanimini eksik ve yetersiz buldugunu ifade
ederek sOyle der: “O tekinsizlik hissinin olusumundaki en temel faktorii zihinsel belirsizlige
baglar; boylece tekinsiz, daima olmasi gerektigi yerde olup olmadig: bilinemeyen bir seydir.
Cevresiile daha iyi 6zdeslesmis kimseler, bu ortamdaki nesneler ya da olaylarla ilgili tekinsizlik
hissini daha az duyumsayacaklardir.” (s .221). Tekinsizligin olusumunu sadece zihinsel
belirsizlige baglayarak aciklayan Jentsch'’i elestiren Freud (1919), makalesi boyunca tekinsizlik
kavraminin i¢inde barindirdig: birgok pozitif ve negatif anlam baglar1 arasinda gidip gelmeyi
tercih eder. Ona gore, bilingdisinda bastirilan kimi ¢okluklarin geri dénmesiyle yiizeye ¢ikan
korku ve kaygi, tekinsiz metinlerin cok katmanh kurgusunun nedeni olarak karsimiza cikar.
Yani tekinsizlige yol acan aslinda bir zamanlar tanidik ve bildik olanin yabancilasmasidir.
Basgka bir deyisle, bastirilmis olanin geri doniisiidiir. Sanki ““Masumiyet”™ ve ““Kader””

filmlerinde arzu bir tiirlii doyurulamadig: gibi bir tiirlii bastirmaya da ugratilamamaktadir ve
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acik kalan kapilar ya da gecirgen kapilar bu bastirmanin imkansizligina ve bu baglamda bir
tekinsizlige isaret etmektedir. Karakterler kiifiir eden, aniden ofkelenen, yollara diisiip
kaybolan ve arzunun bastirilmasina olanak tanimayan bicimlerde eyleme ge¢mektedirler. Bu

eyleme gecisler, ayn1 zamanda yikiciligin da ac¢iga ¢iktigy bir bicime dontisebilmektedirler

113 29

“Kader” filminde Bekir’in esini ve ailesini terk edip yola diismesi, nihayetinde ““Masumiyet
te intihar etmesi gibi yikic1 bir sonu hazirlayabilmektedir.

Aynm1 zamanda bu filmlerde kapilara vurgu yapilmasi, Winnicott'n (1965) “tutma”
(holding) kavramini ve Bion'un (1962) “kapsayici islevleri’yle ilgili soylediklerini
diisiindiirmektedir. Bu kapi metaforu, giivenli bir kapsayiciligin olmayisini ve i¢-dig sinirlarin
gecirgenligini de akla getirir. Kapilardaki bu gecirgenlik, karakterlerdeki ozdeslesimler
arasidaki gecirgenliklerin de bir simgesi gibidir. Karakterler yeterince giivenilir degildir ve
iligkileri de bundan etkilenmektedir. Diirtiiselligi 6n planda olan Ugur karakteri ve Bekir’'in
ona eslik eden yolculugu, izleyenlere saglam olamayan bir “cevre” sunmaktadir ve kapilar da
bu ortamin semboliine doniismektedir. Iliskiler gecirgen ve birbirine bagiml oldugu gibi, bir
o kadar da giivenilir olmayan, Winnicottcu bir deyisle “gelistirici olmayan” bir gevre
sunmaktadir. Filmlerdeki diger yan karakterler de oldukga giigsiiz ve annesel bakim vermekten
uzak, kendi arzusu ya da dayatmasi ile mesgul karakterlerdir: “Kader”deki pozisyonuyla
Ugur’un annesi gibi sadece kendi arzusuyla mesgul ve otekini gormezden gelen, sadece bakim
veren ancak ruhsalligi ihmal eden bir annesel imge gibi. Farkli bir anne olan Bekir’in annesi de
ev yasami icine hapsolmus ve dis diinyayla bag kurmadig1 gézlenen geleneksel bir yapidadir.
Kendi arzusu yokmuscasina sadece oglunun ve esinin arzusuna odaklanmakta ama yine ruhsal
dinamikleri anlamaktan uzak bir annesel imge ortaya koymaktadir. Dolayisiyla her iki anne
imgesi de annelik islevinden uzak pozisyonlarda ortaya ¢ikmakta ve gelistirici olmayan bir
cevrenin izlerini tagimaktadir. Bekir'in tutkuyla bagh oldugu Ugur ise bu kadinlara
benzememeye caligmakla beraber, karsisindakine duygusal olarak mesafeli bir gortintimdedir.
Asik oldugu adamin pesinde hapishaneler arasinda gezinmekte, bu yolla kendi yasamindan
uzaklagsmakta ve duygusal olarak donuk bir goriiniime biirtinmektedir. Bu haliyle Bekir i¢in

oldukga tekinsiz bir figiire dontisecektir.
Tekinsizlik ve Ugur Karakteri

"Benim giizelligim Belladonna' ya benzer... Ondan zevk almak
delilik ve oliim getirir."

Hebbel, Judith ve Holofernes, (akt., Freud, 1917, s. 268-9)

147



B. Diisgor, A. Erbaharve A. S. Sar AYNA Klinik Psikoloji Dergisi, 2021, 8(1), 143 — 160

Bekir: “Bi gtin bu orospu ¢ikageldi. Hi¢c unutmam, goriir gormez
ciz etti icim. Boyle basma bi etek dizine kadar, ¢orap yok,
tistiinde acgik bi bluz, saclar maclar... Pirlanta anlayacagin.
Sunun bunun fiyatum sordu, dalga gecti benimle. Kamuma girdi
o gtin. Tabii taktim ben bunu kafaya...”

(Demirkubuz, 1997, 43:22.)

Zeki Demirkubuz’ un filmlerinde sira dis1 gibi goriinen ancak toplumsal gercekligi
ciplak olarak yansitan kadin ve erkek figiirleri yer alir. Yonetmenin olusturdugu kadin
karakterler, arzularinin pesinde cesurca kosarlar ancak bu arzu hep bir erkege dairdir.
Kadinlar kigisel bir gelisime yatirim yapmazlar (Yilmaz ve Adigiizel, 2017) 2017). “Masumiyet™
teki Ugur karakteri de boyle bir kadindir.

Tekinsizlik ayn1 zamanda ugursuzluk kavramu ile de iliskisi iizerinden diisiiniildiigiinde
filmdeki Ugur karakterinin ve “Ugur’suz” bir yasami reddeden Bekir’in tekinsiz sonu arasinda
bir baglanti kurmak miimkiindiir. “Kader” filminde Ugur karakterinin travmatik aile
yasantisina yakindan tanik oluyoruz. Ugur’'un ona bakim verecek ve dayanak olacak bir erkegin
arayisinda oldugunu izledigimiz bu filmin ardindan, ikinci filmde yatalak babasim goriiriiz:
hasta ve yatalak olan pasif bir baba, 6te yandan son derece aktif bir cinsel yasama sahip olmaya
calistig1 gozlenen bir anne ve bu babayi, bagka erkeklerle beraber olarak ¢ocuklarin goziinde
de diskalifiye eden bir kadin. Yas farkinin ¢ok az oldugu bu anne-kiz iligkisinde, kusaklararasi
farkin goz ard1 edilmesinin, anne ile kizin arasindaki catismal iligkiye yol actig1 goriilmektedir.
Annenin sevgilisiyle olan sevismesine, duydugu sesler iizerinden taniklik eden Ugur, “yan
odadan gelen sesler” araciligiyla Freudyen bir “ilkel sahne diislemi”yle karsi karsiya gelir.
Freud (1918) ilkel sahne kavramini, kii¢iik cocugun anne-babanin cinsel eylemine sahit oldugu
yoniindeki bir diislemi {izerinden aciklar. Cocuk, anne babanin cinsel eylemini gorebilir,
duyabilir ya da bu eyleme sahit oldugu yolunda bir diislem gelistirebilir ve bu sahnenin bir
siddet sahnesi oldugu hissine kapilir.

Filmde bu sahnede, baba yerine annenin sevgilisinin yer almas isleri Ugur acisindan
daha da karmasik hale getirmektedir. Baba sahnedeki yerini bir baskasina birakmistir ve
annenin diisleminde de bu baskasina yer vardir, ancak babaya degil. Lacanci (1949) anlamda
annenin bakisindaki iigilincii, farkh bir iiclinciidiir. Filmde annenin diislemi, gercek babayi
isaret etmekten uzak bir diislem olarak ortaya konmaktadir. Bu nedenle de &dipal
ticgenlesmedeki sorunsal, nesillerin birbirine karismasi ve diskalifiye edilen babasal imge,
Ugur’un erkeklerle olan iligkisinde bir zorluga yol acabilecek gibi goriinmektedir. Bir kadin ve
iki erkegin yer aldig1 bu diislemsel sahne, Ugur i¢in anneden kiza kadinligin iletiminde farkl

bir bicime doniismiis gibidir. Ugur’'un arzusunun nesnesi Zagor gibi ulasamadig: ve pesinde
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siiriiklendigi, hapishanelerde hayat1 gecen bir erkekken, kendisinin pesinde kastre edilmis ve
umutsuzca ona saplantili olan diger erkek, Bekir vardir. Babasal islev oldukca ¢atismal bir
ruhsallik iginde islevini yitirirken, oOtekiyle arzuya dayali bir iliski kurmak olasi
goriinmemektedir. Lacan’a (1949) gore babasal islev annenin diislemi ile tanimlanabilir. Yani
babaya islev kazandiran onun, annenin arzusunun nesnesi olmasidir. Yoksa babanin kural
taninmayacak ve gercek bir aile romansindan da so6z etmek olasi1 goriinmeyecektir. Ugur'un
babasinin var ama yok olusu, onun nesne secimlerini de etkilemektedir Ugur var ama yok olan
bir sevgilinin, Zagor'un pesinden gitmektedir. Zagor, diger adiyla “Baltali Ilah”, bilindigi iizere
60'l yillarmn iinlii cizgi roman karakteridir. Intikam pesinde olan bu cizgi karakterin bir de

2”9

zehirli baltas1 vardir. Zagor'un ““Masumiyet” in bir diger ana karakteri olan Yusufun
hapishane arkadas1 Orhan oldugu gercegi kisa ama sok edici bir anda karsimiza c¢ikar. Yani
aslinda Yusuf, daha Ugur’la karsilasmadan, Zagor vasitasiyla onun hikayesiyle karsilagsmistir.
Yusuf filmin devaminda Bekir'in beklenmedik intiharinin ardindan Ugur'un yanindan
ayrilmayan ve her anlamda Bekir'’e doniisen ve Ugur’la beraber siiriiklenmeye devam eden
diger erkek olacaktir. Sonradan etki kavrami bu iliskide Yusuf'un aldig1 pozisyonu anlamamiza
yardimci olmaktadir. Her iki filmde de Zagor' un yok ediciliginin sonucu olarak Ugur’un da yer
degisikliklerine tanik oluruz. Ozellikle “Masumiyet” filminde Zagor, Ugur'un hayatinda bir
tiirli ulasilamayan baba imgesini de diisiindiirmektedir. Bir yandan ikinci filmde Zagor'un
isledigi cinayetin Ugur’'un annesinin asigimi 6ldiirmek oldugunu 6greniriz. Boylece Zagor bir
bakima bu annenin asir1 cinselligine de bir balta vurmus olmaktadir. Annenin zihninde bir
otekinin olma ihtimali, 6liimciil ve yikic1 bir diirtiisellige yol agmaktadir.

Ugur icin bir bagka karmasgik iligki daha onceden belirtildigi {izere yakin yaslarda
oldugu annesiyledir. Aralarindaki iliskide roller karmagik, sinirlar gecirgendir. Anne kiz
arasinda roller belirgin olmadig gibi, annenin kizina yonelik sefkatli bir tutum yerine daha ¢ok
yikic1 ve saldirgan tiirde degersizlestirici bir tutumda oldugu gozlenmektedir. “Kader” filminin
bir sahnesinde anneye, babay1 isaret eden Ugur olmaktadir: “Bizleri diistinmiiyorsan
icerdekini diislin. Kocan o senin kocan!” (Demirkubuz, 2006, 15:43). Anne ile kizin paylastig
cinsiyet, aynilik duygusu getirir ve bu aynmilik, kizin kimligine ve 6zdeslesmelerine damgasini
vurur (Abraveya, 2013). Anne ve kiz iligkisinin giicliikleri elbette onu diger doyum veren
iligkilerden bir miktar uzak tutacaktir. Bu iliski hem rekabet, hem de birbiriyle kaynasma
arzusu icermesi bakimindan, baba-kiz ya da anne-ogul iligkisinin icerdigi doyumu
icermemektedir.

““Kader””” filminde, Ugur'un annesiyle olan benzerligi ve 6zdeslesimi dikkat ceker,
zorluklarla bas etmede tipki annesi gibi kadinsiligini 6n plana ¢ikararak Coen’in (1981) dedigi

gibi cinsellestirmeye (sexualization) basvurdugu soylenebilir. Her iki filmde de, Ugur ve
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annesinin cinsel yasamina bakildiginda, geleneksel kadin rollerinden uzak olduklar
hayatlarinda cinselligin 6nemli bir yer tuttugu ve karmasik iligkilere yol acabildigi goriiliir
(Giiler, 2012). Bu iligskilerin yarattign kaosun kendisi tekrar tekrar tekinsizligi
diisiindiirmektedir. Tekinsizlik, erkeklere tehlikeli gelse de, canlandirici/harekete gecirici
etkisiyle bir yandan da cezbedicidir. Freud (1918), “Bekaret Tabusu” makalesinde, Hebbel'in
tragedyas1 Judith ve Holofernes'deki Judith'ten bekaret tabusu ve onun giidiilenmesinden sz
etmektedir: "Benim giizelligim Belladonna' ya benzer... Ondan zevk almak delilik ve 6lim
getirir." (s.268-9) sozii Ugur karakteri icin uygun bir ifadedir. Ugur karakteri, Bekir, Zagor ve
Yusuf karakterleri i¢in deliligi ve 6liimii beraberinde getirecektir.

““Kader”” filminin basinda Ugur, Bekir'in ¢alistig1 halic1 diilkkanina geldiginde Bekir bir
uyuklama halindedir. Ugur'un onun uyusuklugunu ortadan kaldirdigi ve onu harekete
gecirdigi, Bekir'de bir merak uyandirdigi goriiliir. Bekir'in Ugur'dan onceki hali can
sikintisindan ve miskinlikten ibarettir. Sahneyi hatirlamak gerekirse, Ugur diikkana girer,
etrafa bakinir ve o sirada uyuklamakta olan Bekir’i goriir. Ona yonelir ve bir yandan da
diikkanda gezinmektedir. Ugur'un ne istedigini ¢cok da anlatmayan ve merak uyandiran
tutumu, sahneye hakim goriinmektedir. Sonrasinda ise Bekir ondan etkilenecek ve yasaminin
merkezini, bu hic de tanimadig1 kadinin yasamina baglayacaktir. Bu baglamda, Isvicreli Yazar,
Madame de Stael'in {inlii s6zii akla gelir, "Insan hayatta sikilma ya da ac1 cekmekten birini

99

se¢cmek zorundadir." “’Kader” de Bekir, ““Masumiyet” te de Yusuf, Ugur'un ugursuzluguna
cekilerek ac1 cekmeyi secerler. Tim cabalarina ragmen tatmin edilmeyen bir arzu ve arzu
nesnesine yakinlasgamamanin verdigi bir aci i¢indedirler. Bu ac1 hem melankoli hem de
mazosizmin bir yansimasi olarak ele alinabilir. Melankolinin nesne iizerindeki savasiminin
yerine gectigi benligin icindeki catisma o kadar biiyiiktiir ki “ac1 verici bir yara” (s. 259) olarak
karsimiza ¢ikar (Freud, 1917).

Freud (1917), “Yas ve Melankoli” metninde melankoliyi agiklamaya c¢alisirken onun en
temel yaninin aslinda kisinin kendilik degerindeki diisiis ve kendi arzusundan, ihtiyaclarindan
uzaklasmaya yol acan bir geri cekilme biciminde ortaya ciktigimi belirtir. Bu yaniyla
melankolinin normal yas tutma siirecinden farklilastigini ve benligin 1ssizlagtigini anlatir. Kisi,
kayip nesnenin pesinde kendini yitirme tehlikesiyle kars1 karsiya kalir ve kayip nesneyle
0zdeslesim siireci de benlikte bir giicsiizlesmeye yol acar. Filmlerde bu baglamda hem Ugur
hem de Bekir bu tiirden bir nesne yatiriminin i¢inde goriinmektedir. Ugur, yasami boyunca
Zagor'un pesinde kendi degerini yok edecektir. Bekir de onu hic arzu etmeyecek olan Ugur'un
pesine takilip, tim yasamini1 bu ugurda harcamayi sececektir.

Her iki filmde de karakterlerin iligkisel dinamiklerinde melankolik bir tablo ile

karsilagiriz. Freud'a (1917) gore melankolide nesneyle iliski basit bir iligki degildir,
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ambivalansa (ciftedegerlilige) bagh catisma ile karmasik bir iliskidir. Melankolide zithk vardir,

sevgi ve nefretin birbiriyle celiskisine vurgu yapilir ve bunlarin kékeni bilingdisindadir

Bekir: "O gece diisiindiim... Oglum Bekir dedim kendi kendime...
yolu yok cekeceksin. Isyan etmenin faydas: yok. “Kader’in

boyle. Yol belli. EG basim usul usul yiirii simdi."
(Demirkubuz, 1997, 48:26.)
Bir bagka replik:

Bekir: “Baskalarina var da bana yok mu... Bana da vereceksin
ulan!..”
Ugur: “Oldiiriicem ulan seni!”
Yusuf: “Abla yapma..."
(Demirkubuz, 1997, 55:08-55:38.)

Bu iligki dinamiklerindeki ve yitik nesneye asir1 baghlikla sergilenen 1srarci tutum her
anlamda yikici bir sonu hazirlamaktadir ve yogun bir mazosizm igermektedir. Melankolinin
“ac1 verici bir yara” (Freud, 1917, s. 259) hali karakterlerin iliskilenmelerindeki mazosistik
dinamikleri ortaya koyar. Iliskiler ya bir yikicilikla baglamakta ya da yikiciliga

stiriiklemektedir.

Mazosizmin Ask Halleri

» «

Mazosizm kavrami psikolojide ve giinliik hayatta “ac1 cekmeyi sevme”, “acidan haz
alma” gibi anlamlarla siklikla yer alan bir kavramdir. Bu yazida ele alinan mazosizm kelimesi
daha ¢ok “aciya katlanma hali” anlamiyla diistiniilmiistiir. Psikanalizin incelemesine acik
olagelmis bir kavram olan mazosizm ilk olarak Kraft-Ebbing’in 1886’da yaymladig: “Cinselligin
Psikopatolojisi” kitabinda tanimlanmistir. Kavrama isim veren ise “Kiirklii Veniis” romanin
yazar1 Leopold Von Sacher-Masoch olmustur. Mazosizm, karsit1 bir kavram olan sadizm ile
birlikte ele alinmaktadir. Sadizm terimi ise Marqius de Sade’dan gelmektedir (akt., Sarac,
2018).

Freud 1924’te kaleme aldigi “Mazosizmin Ekonomik Sorunu” adli makalesinde
mazosizmin ii¢ sekilde gézlemlendiginden bahseder: Erotojenik mazosizm, disil mazosizm ve
ahlaki mazosizm. Bunlar arasinda en kolay rastlanir olanin disil mazosizm oldugunu soyler ve
erkekler icin bu tiir bir mazosizmden “...d{islemleri ya bir mastiirbasyon eyleminde son bulan

ya da kendi iclerinde bir cinsel doyumu temsil eden...” (s. 397) seklinde bahseder ve erkek
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oznelerin mazosistligini “erksiz” olarak tanmimlar. Filmlerdeki erkek karakterler kadinlar
karsisinda “erksiz” ve caresiz konumdadir. Ugur'un babasi, Yusufun enistesi gibi yan erkek
karakterler de kadinlar ve cinsellikleri altinda yikima ugrarlar. Ugur’un yatalak babas1 “Kader”
filminde izleyicide caresizlik hisleri uyandirir. “Masumiyet” filminde de Yusufun enistesi ve
ablasim ziyarete gittigi sahnede, enistenin yasananlardan sonra yasadigi istirap ve degersizlik
hissi esine ve cocuguna uyguladig: siddette kendini gosterir. Eniste karakteri istenmemeyi
kabul edemez, bunu eksiklik olarak yasar. Sanki siddetle kontrolii ele gecirmeye ¢ahsir gibidir.

Dilinden vurulup sozsiiz kilinmig abla, bir de bu siddete mahkiim kilinmstir.

({3

Yusufun enistesi: “... Senelerce harabelerin icinde stirtindiik.
Hadi diyelim bu Allahin takdiri, ya su? Depremden beter etti
beni. Ne godoslugum kaldi, ne pezolugum. Adumiz ¢ikmis ya bir

kere...”
(Demirkubuz, 1997, 14:02)
Bir bagka replik:

Yusufun enistesi: “Lan Allahsiz, lan kitapsiz! Naptim ulan ben
sana ne yaptim ulan ne yaptim? Mezara gémdiin lan beni!
Dilsiz orospu. Kahpe... Mahvettin beni lan, beni yok ettin lan sen

beni, oldiirdiin lan beni, mezara gomdiin lan beni, mezara...”
(Demirkubuz, 1997, 15:52)

Freud (1924), makalenin devaminda disil mazosizmin erotojenik mazosizme yani
acidan alinan hazza dayali oldugunu ve aci ile hognutsuzlugun yarattig: gerilimin libidinal bir
uyarima yol ac¢tigim1 soyler. Ancak bununla da yetinmeyerek insanlarda isledigini ortaya
koydugu iki tiir diirtiiden s6z eder, yasam ve 6liim diirtiileri. Libidinal olan, bir noktada yikimla
karsilasir ve libidonun bu noktada gorevi yikic diirtiileri zararsiz hale getirmektir. Bunu da
diirtiiyii dis diinyadaki nesnelere dondiirmekle yapacaktir. Freud (1924), diirtiiniin bu halini
“yikict diirtii, egemenlik diirtiisii, giic arzusu” seklinde kavramsallastirir (s. 399) ve bunu
sadizm olarak kabul eder. Bekir'in umarsiz agki ve mazosizmi, Ugur’'un sadizmine hemen
eklemlenmis gibidir. Ugur, Bekir’e kars1 davetkardir ve elbette “Ne zaman bir darbe yeme
firsat1 olsa gercek mazosist her zaman cenesini uzatir.” (Freud, 1924, s. 401).

Eger diirtii disa yonlendirilemezse kendisine eslik eden cinsel uyarilmayla esleserek

libidonun bir parcasi olarak devam edecektir. Bununla beraber aci, uyaran olmaktan ¢ikip
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amaca donerse haz ilkesi, yani “yasamin gardiyani1” fel¢ olur. Rosenberg (1982), erotojenik
mazosizmin, mazosizm tiirlerinden biri olmakla birlikte diger formlarin konuslandirildig: bir
tiir oldugunun altim cizer. Bekir i¢in aci, bir noktadan sonra uyaran olmaktan ¢ikar ve hayati
felc eder.

“Bir bireyin mazosizminin yani sira etik duygusunun tiimiinii ya da bir bolimiinii
koruyabilecegi dogrudur; ama bunun tersine vicdaninin biiyiik bir boliimii mazosizminde
tiikenmis de olabilir. Yine, mazosizm sadistik vicdanin suglamalar1 ya da biiyiik ana babasal
Yazg giiciinlin cezalandirmasiyla 6denmesi gereken “giinahkar” eylemler gerceklestirmeye
yonelik bir kigkirtma yaratir. Ana babanin bu son temsilcisi tarafindan cezalandirilmak igin
mazosistin uygunsuz olan1 yapmasi, kendi ¢ikarinin tersine davranmasi, gercek diinyada
kendisine acik olan beklentileri yikmasi ve belki de kendi gergek varhigini yok etmesi gerekir.”
(Freud, 1924, s.405). Bekir, bulundugu kosullarda kendisine sunulan yasami Ugur’la adeta
tekmelemektedir. Once kendisine sunulan tiim rolleri, evlathg, kocaligi, babahig1 yani
kendisinden beklenen ne varsa hepsini agki ugruna yikar ancak bu, sonunda onun kendisini
yikmasidir.

Ahlaki mazosizm, diirtiilerin kaynasmasinin kamitidir ve tehlikesi, onun o6liim
diirtiisiinden kaynaklanmasidir. Bu tiirden bir mazosizm diirtiilerin disa dondiiriilemeyen
kismina karsilik gelir. Ancak 6znenin kendini yikmasi da libidinal bir doyuma yol agmaktadir.
Bekir’in mazosizmi hangisidir? Ahlaki mi, disil mi? Aslinda her ikisinin kaynasma noktasi, tam
da Freud’'un dedigi gibi. Onu, askinin pesine diisiiren disil mazosizmi, ancak onu 6z yikima

gotiiren ahlaki mazosizmi olacaktir.

“Ask”m Ozel Kosullar:

Freud (1910), “Askin Ruhbilimine Katkilari: Erkeklerde Ozel Bir Nesne Secimi”
makalesinde “ask icin gerekli baz1 kosullar” (s. 220) oldugundan bahseder. Bu kosullardan ilki
“incinmis bir ticlincti yan” (Freud, 1910, s. 220) olmasidir. Freud (1910) ’a gore bu metinde, bir
erkegin bir kadim ask nesnesi olarak secebilmesi icin kocasi, nisanlis1 ya da arkadas: olarak
iistiinde hak iddia eden bagka bir erkek olmalidir, yani bir erkek, baska bir erkekle iligkide
olamayan bir kadini sevemez. Hatta Freud (1910) soyle der, kadin herhangi bir erkege ait
olmadig: siirece ihmal edilebilir ancak bagka bir erkekle bir iligkiye girer girmez bircok tutkulu
duygunun nesnesi olacaktir. Yani aslinda kadinin zihninde baska bir erkegin diislemleniyor
olmasi, erkegin o kadina asik olma kosullarindan biri gibi goriinmektedir. Bekir’in, Ugur’a agk:
da boyle bir agk gibidir. Bekir, en basta Ugur’u sorusturdugunda onun bir sevgilisi oldugunu
O0grenmistir, hem de belal bir sevgili... Bekir Ugur’'un pesinde gibi goriinse de aslinda Zagor’

un pesinde omriinii harcayacaktir.
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Freud (1910) soyle devam eder, “Ikinci 6n kosul, namuslu ve adina leke siiriilemeyecek
bir kadinin onu bir agk nesnesi konumuna yiikseltebilecek hi¢bir ¢cekim yaratmamasi, yalnizca
cinsel olarak su ya da bu sekilde kotii tinti olan, sadakati ve giivenilirligi kusku gotiiren bir
kadinin bunu basarmasiyla ilgilidir” (s. 220). Bekir'in arkadaglari, mahalleden “baska
adamlarin da Ugur’u yediginden” bahseder ve Ugur hicbir zaman vaatte bulunmuyor gibi
goriinse de, Bekir'in arzusunu uyandiracak tiim sartlar1 olusturmaktadir. Bu anlamda filmde

"

Ugur bir "cocotte" "tur (hafifmesrep kadin) (Freud,1910, s.221). Benzer ve baska bir deyisle
Demirkubuz filmlerindeki kadinlar “femme fatale”, “Oliimciil kadmn” yani cinselligini
kullanarak erkegi kendi tuzagina diisiiren kadin tipine yakin bicimde yansitilirlar. Erkekleri
bastan cikarip asik ederek aglarina diisiiriirler (Giiler, 2012). Kadinlarin boyle resmedildigi
filmlerde erkekler de bu asik ediciligin pesinden gider goriiniimdedirler. Freud (1910), bu
tlirden kadinlara asik olan erkeklerin diger erkek {izerinden rekabet ve diismanlik diirtiisiinii
doyurdugundan, tutkularinin ancak kiskanclik s6z konusu oldugunda doyuma ulastigindan
bahseder. Freud’a (1910) gore kiskanclik, asik olunan kisinin yasal birlikteligine kars1 degil,
kadinin asik oldugu kisiye karsidir. Yani aslinda s6z konusu olan koca ya da nisanh degildir,
kadinin diisleminde yer verdigi erkege karsi bir rekabete girigilir. Filmde Ugur’un kocasi da
vardir ancak Bekir icin kiskanglik nesnesi Zagor olacaktir.

Bu tiirden bir nesne se¢ciminde asigin kurtarma arzusu yogun olarak kendini gosterir.
Erkek, kadinin kendisine ihtiyac1 olduguna ve kendisi olmadig1 taktirde acinacak duruma
diisecegine, ahlaki bir bozulmaya gidecegine inanmaktadir. Kadini, “erdem” (s.223) yolunda
tutma arzusuyla ¢abalayacak, kadinin cinsel “giivenilmezligi” de bu durumu dogrulayacaktir
(Freud, 1910). Bekir’in, sonrasinda da Yusuf'un Ugur'u “dogru yola” cekme cabalar filmlerde
yer yer seyircinin karsisina cikar. Bekir, Ugur’a evlenmeyi ve baska bir hayat kurmay teklif
eder; Yusuf ise bagka bir sehre tasinip pavyon disinda iglerde calismay1 onerir. Ancak Ugur
bunlar1 duymazdan gelecektir. Bu tiir bir agk Freud (1910) icin patolojik bir agktir, ancak
kokenini normal agkla ayni yerden alir ki bu yer, sevecen duygularin anneye olan ¢ocuksu
fiksasyonudur. Yetigkinler icin bilin¢te anne ahlaksal bir saflik icindeymis gibi goriinse de
“cinsel iligki ayricaligini kendisine degil babasina sundugu icin annesini bagislamaz ve bunu
bir sadakatsizlik eylemi” (s. 226) olarak degerlendirir (Freud, 1910). Ask nesnesinin
kurtarilmasi fantezisi ise yalnizca anneye degil, anne ve babayla olan bir karmasaya da isaret
eder. Freud (1910), cocugun yasamini anne babasima borclu oldugunu, ya da “annenin ona bir
yasam verdigini” (s. 227) duydugunda sevecenlikle, giic elde etme diirtiilerinin birlesecegini ve
anne babaya bu borcu 6demek zorunda oldugunu diisiineceginden bahseder: “Babamdan
higbir sey istemiyorum. Ona neye mal olduysam geri verecegim.” (s.227). Bu noktada babaya

yonelik tehlikeden kurtarma ve onu yasatma diislemi olusacak, bu yolla oglan babayla
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ozdeslesecektir. Asik olunan kadinin ask nesnesi de burada bir baba figiirii yerini alir. Bekir
i¢in Zagor boyle bir babanin simgesidir. Bekir ayni1 zamanda Ugur’a olan agkiyla birlikte Zagor’
un da kurtaricisi olarak sahnede yer alir. “Kader” filminde Zagor’ un avukati icin gerekli parayi
Bekir bulacaktir, gittikleri her sehirde Zagor’ a hapishane sartlarinda da olsa bir konfor
saglamanin araci olacaktir. “Masumiyet” filminde bu durum bir zincirleme goriiniime
biiriiniir. Bu filmde Bekir'in 6liimiinden sonra onun yerini onunla 6zdeslesen Yusuf alacaktir.
Bu baglamda Yusuf, Bekir'in “koruyuculuk” roliinii {istlendigi gibi, Bekir ile olan iligskisinde
onun arzu ettigi kadinin pesine diiserek, bir nevi ensest yasagini cigneyerek, babasal konuma

talip olacaktir. Ancak bu durum giderek tekinsiz bir sona doniisecektir.

“Masumiyet”in “Kader”i

Sonug olarak bu calismada mazosizm, melankoli ve ask orgiitlenmeleri baglaminda ele
alinan “Masumiyet” ve “Kader” filmleri psikanalitik anlamda bir ticgenlesme, 6dipal sorunsal
ve fallus kavramlarinin degerlendirmesini hak eder goriinmektedir. Kadin ruhsalliginin
anlasilmasindaki giicliiklerden neredeyse tiim metinlerinde s6z eden Freud (1910) bir yandan
da “Erkeklerin Yaptig1 Ozel Bir Nesne Secimi (Askin Ruhbilimine Katkilar1 I)” cahsmasinda
kadin erkek iliskisinin kokenlerini kiskanclik ve bir iiciinciiniin varliginda ortaya cikan ask
iliskisi bakimindan anlamaya ¢alismaktadir. Mazosizm ise bu iliskinin yasanma bi¢iminde her
iki filmde de kendisini gostermektedir. Ac1 veren bir iligkinin siirdiiriilmesindeki 1srar filmlere
hakim durumdadir. Bu baglamda karakterlerin asklarinin mazosistik yan1 vurgulanmistir.
Benlige yatirimin azalmasi ve 6tekine yatirrmin artmasi, ayn1 zamanda da bu 6tekinin bir kayip
duygusunu yaratan biri olmasi, melankolik duygulanimin da karakterler iizerindeki
yogunlugunu goz ontline sermektedir.

9

““Masumiyet”” filmi, yani hikdayenin 6ncesi Yusufun goziinden anlatilir. Yusuf, bir
namus cinayeti sonucu hapse girmistir ve cezas1 bitmesine ragmen oOzgiir kalmak
istememektedir. iceride o kadar uzun kalmistir ki disarida ne yapacagin bilmez bir haldedir.
Karakter, bir katil olmasina ragmen ayni zamanda seyirciye “Masumiyet”i ve safligiyla da
sunulmaktadir. Yusufun “Masumiyet”i, icindeki siddetin perdesi gibidir. “Masumiyet”in
arkasindaki korkunc gercekte asig oldiiriilmiis, dilinden vurulup sozsiiz ve sessiz kilinmais,
kocasi tarafindan iskence goren bir abla yatmaktadir. Kadinlarin cinselligi bu erkeklere hep
fazla gelmis gibidir. Baltalar, bu cinsellik karsisinda tiim keskinligiyle oradadir. Ugur cinselligi,
dirayeti ve kararliligiyla her iki filmde de giicii elinde bulunduran yani fallik olan karakterdir.
Ablasimin yasak agkini oldiirerek cinselligini de bir bigcimde yok eden Yusuf, cinsel ve fallik
Ugur’u neredeyse sahiplenmis, Bekir 6ldiikten sonra yeni Bekir olarak sahnede yerini almistir:

“Asik oldum abla, gérmiiyor musun?” (Demirkubuz, 1997, 1:12:45). O da ayn1 Bekir gibi Ugur’a
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asik olmaktadir. Oyleyse séylemindeki “abla” kimdir, gercek olmayan bir kardeslik séylemi,
odipal arzuyu mu gizlemektedir? Asik olunan kadinlar “ahlaksiz”, bagkalarma asik kadinlardir
ve onlarin “yasal sahip” (Freud, 1910, s. 221) kocalar1 erkekliklerine gelen zevali ancak
siddetleriyle dindirmeye caligmaktadirlar. Ashnda fallik olan kadinlarken, erkekler pasif bir
bicimde onlarin hiilyalar1 pesinde yasamlarini mi yitirmektedirler? Bir diger ifadeyle fallik
giicli ve otoriteyi elinde bulunduran, kural koyan kadinlar mi olmaktadir? Ugur'unda 6liinenler

de bu kadinlar midir?

Bekir: "Herkesin inandig1 bir sey vardir bu amina kodugumun
hayatinda. Benimkisi de sensin ne yapayim?"

(Demirkubuz, 2006, 1:35:07)

O sozler ki acidir

mapushane avlularinda

demirli kairbaglar gibi saklar

o sozler ki sirasinda

cicek acmus bir nar agacidir

dag ufkuna vuran deniz aydinhgi
sirasinda gizemli bicaklar

o sozler ki

imgelem sonsuzlugunun

atesten gtiliidiirler

kelebek carpintilariyla dogarlar éliirler
o sozler ki kalbimizin iistiinde

dolu bir tabanca gibi

oliip olesiye tasiriz

o sozler ki bir kere ¢iknustir agzimizdan

Ugur’unda asiliriz.

(Atilla Ilhan, 2003, s.32)
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Masochism, Melancholy, and Love: A Psychoanalytic Study of the Movies of
Innocence and Destiny

Summary

In the cinema of Zeki Demirkubuz, various difficulties such as the characters' anxiety,
inner uneasiness, insecurity and tendency for betrayal are seen as the factors that give
profundity to his movies. In this study, the theme of love and the relationships of the characters
in Zeki Demirkubuz's movies “Innocence” (1997) and “Destiny” (2006), which were filmed
subsequently, will be discussed psychoanalytically. The relations of the three characters Ugur,
Bekir and Yusuf and their oscillation on the axis of masochism and melancholy are evaluated
jointly.

The uncanny is ever-present in Demirkubuz's cinema. This is exemplified by the doors
that are never closed in the two movies. Doors that cannot be closed or ones that are opened
unexpectedly with a creaking sound create an uncanny atmosphere and incite anxiety in the
audience. In Freud's work in 1919, the uncanny (unheimlich) refers to the unfamiliar, ominous,
outside of the home, and this uncanny feeling does not contain only negative elements. It is
not only the absence of familiarity that causes anxiety and fear- but the emergence of a hidden
and forgotten familiarity. In other words, it is the alienation of what was once familiar and
known; it is the return of the repressed. At the same time, the emphasis on doors in these films
suggests Winnicott's (1965) concept of holding and Bion's (1962) containment functions. This
door metaphor emphasizes the lack of secure containment and permeability of boundaries.

Female characters in Demirkubuz's movies bravely pursue their desires, but their
desires are always about a man (Yilmaz ve Adigiizel, 2017)2017. Ugur is also a woman whose
traumatic life draws attention. In Innocence, Ugur is searching for a man to lean on, and in
Destiny audience meets her bedridden father. There is a passive father who is sick, and on the
other hand, there is an active mother who says “I am here” with her sexualized body. In this
mother-daughter relationship, it seems that the intergenerational difference is almost non-
existent. Complex object relationships prevail for Ugur; her roles are complex and boundaries
are permeable. Ugur's resemblance and identification with her mother draw attention. It can
be said that she uses sexualization by emphasizing her femininity, just like her mother. Also,
the paternal function loses its function in a highly conflicting psychic since Ugur has a castrated
father. Her father seems to be ineffectual in Ugur's life and this affects Ugur's object choices as
she pursues a lover Zagor just like her father.

At the beginning of the movie “Destiny” before meeting Ugur, Bekir seems like he is

bored. Bekir in “Destiny”, Yusuf in “Innocence”, sink into Ugur's bad luck, as if they choose
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suffering rather than boredom. They are in pain of not being able to get close to their object of
desire. The conflict within the ego, in which melancholia replaces the struggle over the object,
is so major that it appears as a "painful wound" (Freud, 1917, p. 259). This also reveals the
masochistic dynamics in the relationships of the characters. Relationships either start with
destructiveness or lead to destructiveness.

Freud (1924) mentions that masochism is observed in three ways: erotogenic, feminine,
and moral masochism. It is possible to talk about feminine masochism for Bekir. Bekir
sacrifices his life for the sake of his obsessive love for Ugur. The male characters in the movies
are in an “impotent” and helpless position in the face of women. In the movie Innocence, Yusuf,
who somehow destroyed his sister’s sexuality by killing her forbidden love, almost owned the
sexual and phallic Ugur, and after Bekir died he took his place on the stage as the new Bekir.
The chained identifications of the characters and the endless pursuit of their desires confuse
what is destiny or choice, who is guilty or innocent. Consequently, these two films deserve an
evaluation of the concepts of triangulation, oedipal complex, and phallus in psychoanalytic
terms. Freud, who mentions the difficulties in understanding female sexuality and psyche in
almost all his studies, also tries to understand the origins of female-male relationships in his
contributions to the theory of love in terms of jealousy and the love relationship that occurs in

the presence of a third.
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