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BIR MEKAN OLARAK
DRAMATIK SANAT ALANI

Ceren YUCEL*

OZET

Bu ¢calismanin amaci farkh prensiplerce incelenen dramatik gosteri gostergelerini tek bir pota-
da eritmeye c¢aligarak sanat-izleyici iletisimi baglaminda birer gliglendirici olarak ele almaktir.
Tasarlanmis ve tasarlanacak performans sanatlarina dair sahne alanlarini, okumayi ve anlam-
landirmayi 6nermektir. Bu sebeple, ilk bolimde dram-gdsterim izleyicisi iligkisi temel kavram-
lar1 irdelenip bu iligkinin kurulma yontem ve prensipleri algi psikolojisi ¢er¢evesinde aciklan-
maya caligilacaktir.

ikinci boliimde cevreyi algilama siirecinin parametreleri ve izleyicinin alimladig iletinin isabetli
kurgulanabilmesi icin gevreyi orgutlemenin dayandigi bilesenler agiklanacaktir.

Ugtincii bélimde ise cevre-mekan, mekan-sahne baglantisi izerinden alginin alimladigi sahne
kurgusunu olusturan gostergeler derlenerek agiklanacaktir.

Bu ¢alismanin; izleyici ile kurulan iliskiye yonelik dramatik mekéani olusturma ve ileti aktarimini
saglayan gostergelerin kurgu asamasindaki 6nemi ve olmasi gereken yerin anlamlandiriimasi
beklenmektedir.
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DRAMATIC ART AREA
AS A SPACE

Ceren YUCEL

ABSTRACT

The purpose of this paper is to trying to melt in the same pot the dramatic show signs exami-
ned by different principles to treat them as empowerers in the context of art-audience commu-
nication. And to aim to read and make sense of the stage spaces regarding performative arts
both the designed and to be designed. Therefore, in the first chapter, the basic concepts of the
drama-performance-audience relationships will be examined, and the methods and principles
of this connections will be explained within the framework of perception psychology.

In the second chapter, the parameters of the process of perceiving the environment and the
principles of the components on which organizing the environment is based will be explained
in order to accurately construct the perception that the viewer has perceived.

In the third chapter, the signs that constitute the organization of the stage through the percep-
tion between environment-space, space-stage will be compiled and explained.

Whis study; It is expected to make sense of the importance of the signs that provide the dra-
matic space for the relationship established with the audience and to convey the message.

Keywords: Semiotic, Perception, Space, Sign
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Girig

Henlz ilk donemlerinde bulundugumuz 21. yizyil-
da teknolojinin 6niind ac¢tigi degisikliklerin yasam,
mekan ve sanat pratiklerine yansimalarina taniklik
edilmektedir. Hedef kitlesi ile iletisimde olmak duru-
munda olan birgok prensibin hedef kitlesinin davra-
nis temeli olan sosyal psikoloji, davranis psikolojisi,
algilama bigimleri, gorsel algi, gestalt gibi kaynaklari
degerlendirme bigimine bakildiginda, sahne sanatla-
rinin bu pratiklere uyum saglama noktasinda geride
kaldig1 gozlemlenebilir.

Uygulama pratiklerinin ya da tartismalarin
¢ogunun geleneksellik-cagdaslik ¢atismasi seviye-
sinde kalmasi, giinimiz izleyicisine bilingli ulagim,
anlam aktarimi ve psikolojik iletisim noktalarindaki
mevcut problemlere cevap liretememektedir. Disip-
linler arasi kati kurallarin yikilmasi ve is birliginin
yikselmeye baglamasi ile mekan sanatlari, psikoloji,
gostergebilim gibi alanlarda kullanilan yontemlerin
dramatik sanatlarca uygulanmasinin artacagi diisu-
nulmektedir. Bu is birliklerinin; gdsterim sanatina ve
glinimiz izleyicisi ile iliskilerine katkilarinin goril-
mesi ve yontemlesmesi beklenmektedir.

Dramatik sanatlar ve izleyici iligkisinin teme-
lini olusturan duyu, algi, gevre ve davranis psikolojisi
kavramlarininizleyici ve gosterim ile iliskisini literatir
taramasi bigemiyle olusturulmustur. Bu galisma ile
amaglanan, dramatik sanatlar-hedef kitle iletigsiminin
temel kavramlarini analiz ederek, dramatik sanatla-
rin icra alanlarini ve uygulama pratiklerini bu iletigimi
gelistirmek igcin sorgulamaya a¢gmak ve metodoloji
onermek adina bir ¢ikis noktasi yaratmaktir.

1. Dram-Gosterim-izleyici iliskisi

Drama, koken olarak “yapilan anlamh bir sey” ya da
“oynamak” anlamlarindan tiiremistir. Klasik anlayigin
temel ilkelerini olusturan Aristoteles, dram sanatinin
kokeni olan drami, “yasamdaki bir olayin ya da hare-
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ketin yeniden yaratilmasi” olarak agiklamistir (Aristo-
teles, 2007: 1).

Kaynagdini yasam ve insandan almasindan
dolayi zaman iginde insan ile beraber degisir ve geli-
sir. Ginimiuzde, klasik ve gagdas anlayis olarak fark-
I alt baslklar ile ele alinsa da bu yaklasimlarin da ge-
lecekte evrilmesi olagandir. Fakat 6z itibari ile dram
sanati, dram barindiran ve gosterime dayall sahne
sanatlarini kapsar diyebiliriz.

Bugiin; enstalasyon, moda sovu ya da mizik
performansi gibi eylemler de tiyatrallikleri, gosterime
dayali olmalari ve dramin yeniden yaratimi 6gelerin-
den dolayi dramatik sanatlar ile kesigim g0sterir.

Ornegin, bir spor miisabakasi tipki bir tiyat-
ro oyunu gibi duygu durumlar yani dramatik 6geler
icerir. Fakat aralarindaki fark, spor miisabakasinin
gergek bir olay olmasidir. Bir dramatik durumun “dra-
matik sanat” olarak nitelendirilebilmesi igin icerdigi
dramatik durumun yagamdan yansima olmasi sarttir
(Esslin, 1996: 42).

Aristoteles’in dramatik sanatlar igin “yasam-
daki bir olayin ya da hareketin yeniden yaratiimasi”
tanimina dram kelimesinin anlamini gozeterek tekrar
bakacak olursak; yansitmanin “anlamh olmasi” kosu-
tuna variriz. Dram sanati bir anlam yaratmali ve bu
anlami gosterim yoluyla iletmelidir. Anlamini ve ama-
cini tamamlamasi igin gosterim ile iletim yani sahne
ve izleyici dram sanatinin ayrilmaz bir pargasidir, biri
olmadan digerinin anlami eksiktir.
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GEVRE [ Gewess
Masajlar

DUYULAR

-...Bilig

Fiziksel Cevre Algisal Cevre

Sekil 1: Dramatik Sanatlarin 3 Ana Ogesi (Dram, Sahne,

izleyici)

Yapit, izleyicisi ile arasinda gosteren-gosteri-
len, ileti-iletilen, kaynak-varis noktasi gibi iletisimler
kurar. iletisimin saglkli gerceklesmesi diger bir de-
yisle iletinin anlasiimasi énemlidir. Bu noktada anla-
ma eyleminde izleyicinin algilama yetisi gorev alsa
da algilamayi kuvvetlendirmeyi gozetmek de yapit
meydana getiren/getirenlerin  sorumlulugundadir.
Buna gore gosterilenin algilanmasinin kosulu buyiik
paydada gosterimi yani sahneyi, kurgulama beceri-
sinden gecger. Bu sebeple; dram sanati mekanini ve
kurgulanmasini, insan algisinin ¢alisma bigimiyle be-
raber ele almak isabetli olacaktir.

2. Cevreyi Algilamak
2.1. Alg Yetisi

Algi, cevresel bilginin toplanmasinda, duyumdan
sonra gelen adimdir. Duyum, duyu organlarini topla-
digi verilerin kaydedilmesi ve kodlanmasi iken, algi
bu verileri tanima ve bir sekilde anlamlandirma yete-
negidir (Gray, 1991).

“Algi, veriler arasinda baglanti kurma yetene-
gine bagli olarak gelisir. insan yasamina yalnizca du-
yumsayarak baslar, bu duyumlari disg nesnelere bag-
lamaya baslayacak kadar deneyim biriktirdiklerinde
alginin  olusumu gozlemlenmeye baslar”(Crooks,
1991).

Algilama, dis diinyadan gelen verilerin duyu-
lar aracih@iyla alinip zihinsel biligsel mekanizmalar
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ile islenen bir siiregtir. Bu suregte dis diinyadaki gos-
tergeler bilince aktariimaktadir. Cevredeki gosterge-
leri algilamada kisinin bilgi birikimi, motivasyonlari,
deneyimleri ve kolektif bilingdigi denilen kiilttrel geg-
mis ve gevresi de rol oynamaktadir.

2.2. Algilanan Cevre

Dram sanati izleyicisinin, dramatik durumu algilama
bigimi ile insanin gevresini algilama sireci paraleldir.
Yalnizca, izleyici algiladiginin yaratim oldugunu; birey
ise gercekliginin farkindadir. Buna bagh olarak izleyi-
ci, bireyden farkli olarak gordiigiiniin mesaijlarini algi-
lamaya galisir. izleyici algisini anlamakta, insan algi-
sinin ¢alisma bigimini kavramak 6nem tasimaktadir.

GEVRE [ Cewess
Masajlar

DUYULAR

----Bilig

Fiziksel Cevre Algisal Cevre

Sekil 2: Cevreyi Algilama Asamalari

insan gevresini, birbirini takip eden iki asama
ile anlamlandirir;

1. Fiziksel Gevre: Duyu organlari ile algilanan; 6l-
culebilir ve nicel ¢evre. Tim duyulari igleyen her
birey igin aynidir.

2. Algisal Cevre: Bilissel olarak algilanan; psi-
ko-sosyal yollarla agiklanabilen nitel gevre. Her
birey igin farkhdir.

Fiziksel Faktorler: Renk, i¢ diizen, malzeme, isi, hava,
koku, guriltl, muzik, aydinlatma, mekanin diger kul-
lanicilari, galisanlar vb...
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Psiko-sosyal Faktorler: Psikolojik ve sosyal gereksi-
nimler; Sosyallesme, stati, aidiyet, mahremiyet, gu-
venlik, vb...

insan ve icinde bulundugu alan arasinda,
alandan insan zihnine giden bir veri iletisi oldugunun
kokenleri 1960l yillara dayanan galismalarca ortaya
atilmistir. insanin bulundugu fiziksel ve sosyal gev-
resi ile davraniglarina dair bu ¢alismalar glinimuizde
psikolojinin alt dali olarak kabul edilen ¢evre psikolo-
jisi dal olarak tanimlanmigtir.
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Sekil 3: Cevre Psikolojisi Siiregleri (POP, 2013.)
3. Sahne Algisinin Orgiitlenmesi

3.1. Bir Cevre Olarak Mekan

insan, yasamiile ilgili bilgileri cevresel verileri islemesi
ile edindigi gibi, icinde bulundugu mekani-atmosferi
yine mekana 6zgl gevresel verileri iglemesi sonucu
edinir. Bireyin ¢evresiile igcinde bulundugu bir mekani
analiz ve algi surecleri temelinden benzerdir. Mekén
kavrami, beserilere ickindir. En basit formlu canlilar,
yalniz biyolojik gudiileri, fiziksel faktorler ve deneyim
ile mekanlari tanimlar ve kurgularken, insan élgegin-
de mekan tanimi ve kurgusuna psikolojik, sosyolojik
faktorler ve kiiltir 6geleri dahil olur.
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Sekil 5: Mekani Algilama Sdireci (Yildirim Ernis, 1986:22)

Mekan Kavrami; gegmisten giinimiize mekan, bir-
¢ok disiplinde etimolojik ve ontolojik agilardan ol-
dugu gibi farkli agilardan da ele alinmakla beraber;
onlarca kavramsal tanim, mekan tipi ayrimi farkli
cehrelerce kabul edilmis yahut yetersiz gorilip ge-
listirilmistir. Tim bu irdelemeleri gozden gegirdikten
sonra bu ¢alisma igin mimari mekan hakkinda geg-
mis calismalara dair Norberg-Schultz derlemesini
baslangi¢ noktasi kabul edebiliriz.

Derleme, mimari mekani tanimlama g¢alisma-
larini iki bashkta ele alir;

+  Oklidyen mekan anlayisini temele oturtan ve mi-
mari gramer yapisi ile gelistirilen ¢alismalar,

+ Algi psikolojisini temel alarak mekan teorisi gelis-
tiren calismalar (Norberg-Schulz, 1971).
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Oklidyen anlayista, mekan salt olarak dzgiil
bir varliktir. Matematiksel olarak ele alinir; hacimsel
buyuklik, dogal isik, aydinlatma, ses, akustik ve ekip-
man gibi fiziksel ve dl¢llebilir degerleri ile formiilize
edilir.

Algi psikolojisini temel alan anlayisi ise, bire-
yin duyulari ve mekan deneyimini merkeze alan yak-
lagim olarak 6zetlenebilir.

Mekanin tanimi; mimari, i mimari ve peyzaj
mimarisi gibi prensipleri dogurmustur. Cevre psikolo-
jisinin bilim olarak kabul edilmesinden sonra mekan
sanatlari da gevre psikolojisi ve insan algisi verileri ile
calismaya ve degisen verilere gore gelisimine devam
etmektedir.

Dram sanati insani temel alan bir sanat oldu-
gundan, mekan tekil gergeklik olarak ele alan yak-
lagimlarin, bu ¢alisma ile alakasiz oldugunu kabul
edebiliriz. Psikolojik, felsefi, tarihsel ve biyolojik ¢a-
lismalar, mekan kavraminin beserilerce yaratilan zi-
hinsel bir stire¢ oldugunu ortaya koymustur. Mimar-
lik tarihi verilerinde, ¢izgiyle gevrilmis bir agikhdin
dahi mekan algisi yaratabildigini gdzlemleriz.

Bireyin icinde bulundugu kosullara ve ihtiyag-
lara gore sekillenen mekéan, zaman iginde degisen
birey ve toplumla beraber evrilir.
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Sekil 6: ilkel Donemde Mekan Kavrami
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Sekil 7,8: Modern Dénemde Mekan Kavrami
(Sekil 6,7,8: Biswas, Architecture and UX Design: the

obvious parallels)

ilkel caglarda giivenlik, mahremiyet, aidiyet
gibi ihtiyaclari kargilayan ates basi, aga¢ govdesi,
magara birer mekan iken, modern ¢aglara gegiste,
ilkel mekan tanimi da yerini hacimsel kapaliliklara
hatta hacim igi bélinmelere birakmigtir.

Mekansal faktorlere, temel kosullar saglan-
dikca stati, sosyallik gibi faktorler eklenmistir.

3.2. Bir Mekan Olarak Sahne

Tipki bir dram ile gergegin temeldeki benzerligi gibi,
bireyin cevresi ile igcinde bulundugu bir mekani veya
bir sahneyi algilama bigimi de nihayetinde benzerdir.
Sahne hem gergegi yansitan bir yapitin mekani ola-
rak hem de bireyin cevresi olarak varlik gdsterir. iz-
leyici de tipki bireyin mekan algilamasi gibi sahnenin
yani dram gosterimini algilar.

izleyici ilk olarak duyulari ile somut 6geleri,
nicel faktorler olarak degerlendirir ve sahneyi fizik-
sel olarak anlamlandirir. ikinci asamada ise soyut
ve somut 6geler bilissel slizgegten gegirir. Somut ve
soyut 6geler, psiko-sosyal olarak yeniden anlamlan-
dirillirken, bu 6gelerin mitsel ve imgesel anlamlari da
bilingdigI diizeyde alimlanir.

Sahne igerdigi somut ve soyut 6geler kullani-
lisina gore yapiti destekleyebilir ve/veya yeni anlam-
|lar tiiretebilir. izleyici, sahneden algiladiklarina yone-
lik bir tavir gelistirir. Bu tavir yeni veri ve siregler ile
surekli evrilir.
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Mekan
Algisi

Sekil 10: Sahneyi Algilama Siireci

Algilanan bir 6ge olarak sahne alani, kurgu-
lanmaya i¢kindir. Bu kurgunun tasarisini insanin, gev-
resini yani mekani algilama bigiminden yola ¢ikilarak
insa edilmesinin 6nemi blylktdr. Sahne alanini ya da
dekoru tasarlamayi, mekan sanatlarindan bazi farkli-
liklariyla da ele almak gerekir:

Bir mekan (cevre, yapi, ic mekan..); mekan
sanatlarinca islev, estetik ve maliyet baglamlariyla
hedef kisilerin glinliik kullanimi ve yagsami igin tasar-
lanir. Bu noktada birey aslinda bir kullanicidir. Yaygin
uygulamada tasarimci-uygulayici tarafindan ileriye
donik bir geri besleme-iyilestirme tavri gidilmez.
Kullanici deneyimlerinin geri bildirimleri ise yalniz
akademik amaglar ile toplanir ve analiz edilir. Drama-
tik sanat ile izleyicinin kesistigi yerler olarak sahne
ise, tipik bir mimari mekandan su 6zellikleri ile ayrilir;
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+ Saat, giin ve ay bazindaki varlik siireleriyle mimari
mekandan oldukga kisa bir mevcudiyet gosterir.

+ Hedef kitlenin kullanimi igin degil zihinsel bir su-
re¢ olarak algilamasini temel alir. Hedef kitlesi
kullanici degil izleyicidir. Kendisi izlektir.

«  Geri bildirim anliktir ve gozlemlenebilir. Geri bil-
dirim once tavirsal ve mimiksel daha sonra soz-
[Gdir.

+ izleyici bir “yapim” izlediginin farkindadir ve bu
yapimi anlamlandirma goreviyle duyumlarini bi-
lingli olarak da kullanir.

Bu maddeler baglaminda, sahne tasarim kav-
ramini yalnizca mekan tasarimi olarak ele almak ye-
tersizdir. Zira mekan olarak sahne, anlik geri bildirim-
ler ile dinamik olarak ilerleyen duyusal bir siiregtir.

3.3 Sahnelerin Gostergeleri

“Bir dramatik sanat yapiti, izleyicisini duyum ve algi-
lamaya en temelinden bir anlami aktarmak icin yo-
neltir. Peki bu aktarim nasil gergeklesir ya da nasil
daha iyi gerceklesir? Ya da dramatik gosterimin gos-
tergelerini incelemek bize ne kazandiracaktir?” (Ess-
lin, 1986: 41)

Dram sanatinin anatomisi Uzerine ¢alisan
Martin Esslin, su sekilde cevapliyor: iletisim eylemi-
nin en pratik, kestirme yolu gostergelerin istemsiz
okunmasidir. Hangi gostergenin hangi etkilesimler
ile var oldugunu ve bunlarin izleyici lzerindeki etki-
lerini inceleyerek bir yapiti en somut ve gergekgi yol-
dan anlama yetisini elde edebiliriz. Bir dramatik gos-
terimin ortaya ¢ikmasindan sorumlu olanlar igin her
hareketin, her bakisin, dekorun her ayrintisinin, mak-
yajin ve daha birgok ‘anlam ureten’ 6genin, anlamla-
rini ve etkilesimlerini kurgulamak kesinlikle 6nemlidir
(Esslin, 1986: 41).
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Gostergeler olarak nitelenen dram yapitinda-
ki somut ve soyut tim 6geler gergek anlamlarinin
disinda artik birer yansimadir. Bir tiyatro sahnesinde
kullanilan bir sandalye, artik bir tiyatro sandalyesidir.
Sahnede kullanilan somut ve soyut her 6ge artik bir
gostergedir, gercek anlamindan ziyade imgesel anla-
mindadir. izleyici gostergeleri hem imgesel hem de
somut karsiliklari ile anlamlandiracaktir. Bu goster-
gelerin etkilesimleri izleyici i¢in, gdsterimin anlamla-
rini bigimlendirir.

“Tum sanatlar 6zellikle de dram sanati, sanat
yapiti ve izleyici arasinda bir iletisimdir. Bu iletigimi
kurgulamak, 6grenilmesi gereken bir beceri gerek-
tirir. Ne yazik ki bu 6grenimin biyik kismi, sezgisel
ve spontane bigimde sanati yonetenleri seyrederek
elde edilmektedir. Dramatik gosteri konusunda pratik
yaklasim, metodoloji, temel igleyis tizerine bir anlayis
edinmek; var olan ve isleyen tim gosterge sistemle-
rin etkilesimlerinin asal anlamlarini algilayacak duru-
ma gelmek ile mimkindir.” (Esslin, 1996: 42)

Sahne kurgusuna; dramatik sanatin goster-
gelerini, bu gostergelerin anlamlarini ve rollerini go-
zeterek yaklagmak anlami aktarma noktasinda hem
sahne kurgulayicilarina hem de izleyicilere yardimci
olacak bir ara¢ kazanmak demektir.

Bir gostergenin nasil isledigini, onun nasil bir
gosterge oldugunu ve istenilen sonuca ne yolda uygun
olacagini bilmek:_belli bir noktada sahne karartildigin-
da, seyirciler, bunu giin 1s1ginin kaybolup aksam oldu-
gunun ‘ikonik’ imgesi olarak mi yorumlayacaklar, yoksa
karakterin ruh durumundaki Gziintinin arttiginin sim-
gesel bir gostergesi olarak mi? Ya da ikisi birden mi?

3.3.1 Dramatik Sanatlarin Gostergeleri

Gergegi yansitan her 6ge artik gergegin gostergesi-
dir. Dram sanatindaki 6gelerin timi asal olarak iko-
niktir. Bu sebeple her bir detay bir anlam ureticidir. Bu
ikonik gostergeler 4 ana baslikta incelenir;
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Qﬁjg—f ikona: ilk etkilegimde ne oldugu

anlasilan gostergelerdir. (Bir

resim, fotograf ya da ses.)

indeks: Jest ve gdstermeler
(isaret tabelalari, el ile gosterme
vb.)

Simge: Geleneksel anlamlar
(harfler vb.)

Dogal Gostergeler: Yapraklarin
dokilmesi, havanin kararmasi,

“ utangtan kizarmak

3.3.2 Dramatik Sanatlarin Gostergeleri

Kowzan'in Litterature et Spectale isimli ¢alismasin-
da temellendirilip, Esslin’in gelistirdigi dram goster-
geleri derlemesi, bu ¢alisma 6zelinde glincellenmis
hali su sekildedir:

A. Gésterim Oncesi Cerceveleme Gdstergeleri
B. Gorsel Gosterge Sistemleri

C. Oyuncuya Dair Gostergeler

D. Metne Dair Gostergeler

E. isitsel Gostergeler

A. Gosterim Oncesi Gergeveleme Gostergeleri

«  Yapitin adi, Tird
+  Hedef kitle ile temas

*  Mimari ¢ati, cevre

Dramatik gosterinin izleyici ile temasi gosterimden
¢ok once, yapitin duyuru ¢aligmalari ile baslar. 1450
sonrasinin el ilanlari yerini 1800°Iu yillarin ilk posterle-
rine, o da yerini sosyal medya paylasimlarina birakti;
dev 1sikli panolar ve televizyon reklaminin yerini ise,
aylik sanat builtenleri, fragmanlar ve sosyal medya ta-
nitimlari aldi. Yontem ya da araglar ne olursa olsun,
izleyiciye ulagmaya calisma halinin yalnizca bigim
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degistirdigi ve degistirecedi anlasilabilir.

Dramatik gosteri, duyurularak -yani reklami
yapilarak- iletecegi anlam ve igerikle ilgili kesitler su-
nar ve hedef kitlesini cekmeye c¢alisir. Aday izleyici
ile temas ettigi kisa anlarda' bunu basarmak zorun-
dadir. Bu sebeple yapitin ismi, tiir belirlenmesinden
baslayan 6n hazirlik siirecinden gegmelidir. Pazarla-
ma igin olusturulan gortnti ve videolarin gorsel dili
hem yapit ile ortak bir dili-konsepti paylagsmali hem
de hedef izleyiciye yonelik uygun yaklasimlar ile ile-
tisim kuran bir sistemde olmalidir. Bu agsamada 6n
hazirlik da gosterimin ikonasi yani anlam dreticisi-i-
leticisi durumundadir.

Mimari c¢ati ya da gevre ise gdsterimin bu-
lundugu vyer ile iliskilidir. Yapi, girig, salona giden yol
ile salonun somut ve soyut 6geleri de izleyicide belli
algilar, tavirlar ve yeni beklentiler olusturdugundan
birer gostergedirler. Ayni filmin sinema salonunda
ya da evde izlenmesi de bu bireysel ve sosyal algilar
sonucunda farkhlklar gosterir.

B. Gorsel Gosterge Sistemleri

+ Asal mekanin uyumu-dekorRenk tasarimi
+ Aksesuarlar

+ sk tasarimi

+  imge

+  Kurgu bigimleri

Fiziki sahnesi olan dramatik sanatlarda ise, ilk gergek
temas sahneyi gormek ve algilamak ile baslar. Oyun-
cu, metin ve 1sik ile daha sonra karsilasir. Bu sebeple
dramatik sahnenin alani, anlamin alt yapisini olustu-
rur. Tim dram sanatlarinda tasarimcinin iglevi algi

gostergelerini tasarlamak ve organize etmektirapilan
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bitlincil tasarimlar yalniz izleyiciye dogru anlam ak-
tarmada rol oynamaz, gereken atmosferik psikolojiyi
yaratir ayrica oyuncuya hareket dokusu da tayin eder.

Setler, gosterim ile biitlinlesen konsepte so-
yut, yari soyut ya da somut 6gelerle tasarlanmis fiziki
dekor, arka plan imaijlari ya da dijital dekor sistemleri
kurgulanir. Bu noktada sinir tasarimci, yonetmen ve
reji is birligidir. Dekordaki gostergelerin salt gergek-
likleri ile yarattiklari anlama ek olarak; imgesel ve al-
gisal 6geler ile desteklenmesi kolektif bilince hitap
ederek genele hitap eden psikolojik atmosferler ya-
ratir.

Renklerin estetik islevinden ziyade; ortamda
ve dolayisi ile izleyicide uyandirdigi algi temelli psiko-
loji ve aktardiklariimgelerini gozeterek renk tasarimi-
ni olusturmak sahne tasariminin ayrilmaz bir prensi-
bidir.

Dekordaki bir aksesuar (esya, alet vb.) simge-
sel bir anlam tasiyabilecegi gibi metnin alt anlamlari-
ni guglendirebilir.

Isiklamanin dogru yer ve renk modiilasyonla-
ri ile izleyici huzursuz, enerjik, Gzlntill, huzurlu gibi
duygularaitilebilir ya da 1siklarin yanip-sénme sekan-
siI gibi kurgulari ile yanilsamalar elde edilebilir.

Ayrica yapilan arastirmalarca 1s1gin hareket
algisi Gzerinde de etkisi oldugu kanitlanmistir:

Devam eden hareketler lizerine yapilan i1sik agma-ka-
pama sireci de birer hareket olarak algilanir. Hare-
ketleri yavaslatmak ya da hizlandirmak igin isik ile
manipulasyonlar yaratilabilmektedir.

1 IPG Media Lab arastirmasinca; reklamin ilgi gekme siiresi ilk 5 saniyede olusuyor, 15 saniye izleyen kullanicilarin yalniz %42si me-

sajl tam olarak algiliyor ve %4'li kayit olugturuyor. 30 saniyede bir bu oran %8 artiyor. (IPG Media Lab and YuMe raporu, 2016, "Does

every second count? Understanding new video ad lengths”.)
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Tv, sinema, fotograf gibi kamera kurgusu te-
melli dramatik sanatlarda ise; genel olarak kamera-
sal kurgu bigimleri yani kameranin ¢alisma bigimi,
¢ekim yontemleri, gekim sonrasi kurgusu ve imgele-
rin akis ve yerlesimi gostergesel olarak yeni anlamlar
uretir.

C. Oyuncuya Dair Gostergeler

« Sozciklerin asal, imgesel anlami
Uslup
+ Karakterin bireysellestiriimesi

+ Yapinin tamami, zamanlama

Oyuncu, yapitta bir insanin yansimasi olarak ikona-
dir. Ustelik bu insan ikonasi; indeks, sembol ve daha
fazla ikonadan meydana gelir.

Oyuncuya eklemlenen yiz ifadesinden, me-
kandaki harekete; ses tonundan kostimdeki bir yir-
tiga kadar her bir detayi ile izleyiciye bilincli ya da
bilingsiz ¢ozimlemesi i¢in bir anlam iletir. Oyuncu-
nun sahnedeki durus yeri dahi (sahne 3x3lik kareye
boliindiigiinde) izleyiciye algisal bir psikoloji ve bir
anlam verir.

D. Metne Dair Gostergeler

+  Kisilik, rol dagihmi uyumu
Uslup ve ses tonu

+ Yiz ifadesi, jest, beden dili

+ Mekéanda durus ve hareket

Makyaj, sag, kostiim, aksesuar

Dramatik gOsterimin tretimi ya da tiretimini sagla-
yan 6ge metindir. Yazili metne dayanmayan goste-
rimlerde dahi metne dokilmis bir koreografi akis,
aksiyon semasli, mesaj ya da konsept vardir. Tim
bunlar ve benzerleri gdsterimin varhdini baglatan te-

mel 6gelerdir.
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Dramatik yapinin metinsel 6geleri de ¢ok sa-
yida anlam uretici barindinr. Sézciklerin asal ve im-
gesel anlamlar, yapinin bitini ve mitsel referanslari,
zamanlamalar ve Uslup hepsi tekil ve bitiinciil olarak
anlam dreticidir. Bitlincul olarak anlamlandirmak
icin edebi bilimler ile incelenmelidir. Metnin asal ve
imgesel anlamlari gorsel ve isitsel 6gelerle destek-
lenmelidir. Karakterin bireysellesmesi icin gereken
gostergeler de metnin ana ve alt anlamlarindan ¢ika-
rilabilmektedir.

E. isitsel Gostergeler

+ Muzik

Ses efektleri

Mizige dayall opera, bale, dans gibi gosterilerin ha-
ricinde mizik ve ses efektleri metnin temel gizgisi-
ne uyum gosterir. Fonda ¢alan miizik, akigl kesen ya
da eklemlenen, duyguyu vurgulayan mizikler ya da
atmosferik ve cevresel tim ses efektleri, sahnenin
uzay-zaman atmosferinde birer anlam dretici, glc-

lendirici ve aktaricisi olarak var olurlar.
F. Koku, Tat ve Dokunsal Gostergeler

Daha ¢ok performans sanatlari ve deneyim tasarim-
larinda kullanilan gostergelerdir. Duyularimizi hedef
alan cevresel gostergeler agirlik olarak gorsel ve
isitseldir. Fakat koku ve tat duyusunun algida anlam
olusumu daha hizli ve bellekte kalicihgi ¢ok daha

uzundur.

Koku, tat ve dokunma duyusuna dair biyo-tek-
nolojik ¢aligmalarinin seri Uretime ve yasama yan-
simasi ile bu l¢ gostergeyi sanal ve fiziki gergeklik
olarak algilama uygulamalarinin kullanilmaya basla-
nacagi beklenmektedir.
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Sonug

izleyicinin dramatik gdsterimi-sahneyi nasil ve ne
sekilde algiladigini anlamak, gosterimin kurgu ve do-
layisiyla ileti anlatimini yliceltmek igin gerekli bakis
acgisini saglayacaktir. Bu sebeple bu algilama bigimi-
nin temeli olarak insanin gevreyi algilama bigimini,
baslangi¢ noktasi olarak ele almanin 6nemli bir yak-
lagim oldugunu diistinmekteyim.

Gosterimi, her bir 6gesini algilanacak ve tavir
gelistirilecek birer 6ge oldugunun bilincinde olarak
ele almak, izleyiciye iyi kurgulanmig bir etkilesim-de-
neyim tasarlamak demektir.

Algilama bigimi ve sisteminin anlasiimasiyla
beraber, algilananin niteligi ve niceligine bagl olarak
gelistirilen tavir ongorilebilir duruma gelir.

Sonug olarak bu 6ngoriyi elde etmek ve ger-
ceklestirmek icin disiplinler arasi ¢aligmanin énemi
vurgulanmakta ve izleyiciyi ele alma bigimi olan in-
san-algi-psikoloji eksenindeki algisal gostergelere
isaret edilmektedir.

11
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