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Sibel Filminin Ekonomi Politigi: Yapim Siirecinin Yansimalari
Mesut COSKUN*
Oz
Sinema endiistrisi i¢inde, bagimsiz filmler genel ve basit bir tanimlama ile yonetmenin finans destegini
genellikle kendi sagladigi, herhangi bir yapimciya bagli kalinmayan, gise kaygisi giitmeyen, sanat adina yapilan

filmler olarak kabul edilmektedir. Caligma konumuz olan Sibel filmi, Eurimages destegiyle ¢ekilen dort farkli
iilkenin destek verdigi ortak yapim bir sinema filmidir.

Calisma Sibel filminin yapim siirecine ve lretim kosullarma odaklanmistir. Bunun igin filmde ¢aligan
profesyonellerle ve film yapim siirecinde katkilar1 bulunan Kusdili kdy muhtar1 ve 1slik (kusdili) 6gretmeni ile
yiiz ylize yar1 yapilandirilmig sorularla goriisme yapilmistir. Bu goriismelerle, ¢ok dilli ve ¢ok kiiltiirlii ortak
yapim ekibiyle birlikte, Kuskdy sakinlerinin, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iletisimi de analiz edilmeye
caligtlmistir.

Filmin 6n yapim asamasi olan fikrin, senaryoya doniismesi ve ¢ekime karar verilmesinden, gosterimine kadar
olan siire¢ ve bu siirecte karsilasilan sorunlar, iiretilen ¢ozliimler ile hem Tiirkiye’ye, hem o6rnek filme 6zgii
kosullar irdelenmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Sozciikler: Bagimsiz Sinema, Kiiresellesme, Ekonomi-Politik, Ortak Yapim, Yapim Siireci

Political Economy of Sibel Motion Picture: Reflections of the Production
Process

Abstract

Within the cinema industry, in a general and simple definition, independent films are generally considered as
films provided by the director's own financial support, not being tied to any producers, not worrying about box
Office success and made for the sake of the art. The Sibel, our subject of study, is a co-produced feature film
supported by four different countries and shot with the support of Eurimages.

The study has focused on the production process and production conditions of the Sibel film. Therefore; with
face-to-face semi-structured questions, interviews were had with the professionals working in the film, the
village headman of Kusdili and the teacher taeching whistle (Kusdili) who made contributions in the film making
process. In these interviews, the economic, social and cultural communication of the residents of Kuskdy was
also analyzed together with the multilingual and multicultural co-production team.

Conditions particular to both Turkey and sample film have been tried to study with the process, from the time
when film's the idea of the pre-production stage has turned into a screenplay and its shooting has been
determined to its screening, the problems encountered and the solutions produced in this process.
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Giris
Bir kiiltiir iiretimi ve ideolojik yeniden {iretim alani olarak sinemanin endiistrilesmesi filmin
tiretim, dagitim ve tiiketim siireglerinin karmagik ve girift iliskilerini ortaya koymay1 gerektirmektedir
(Dagtas, Aydm. ve Yilmaz, 2018:186). Sinema ¢ok boyutlu (ekonomik, siyasi, kiiltiirel, teknolojik,
sanatsal vb.) bir olgudur. Sinema konusunda yapilacak tek boyutlu bir ¢éziimleme sinema endiistrisini

anlamada yetersiz kalacaktir (Dagtas, Aydin. ve Yilmaz: 2018:188).

Makineler ve donanimlar olmadan filmler ¢ekilemez ve gosterilemez. Film yapmak sadece
teknik olanaklara bagli da degildir, bunun yaninda alanlarinda profesyonel bir¢ok insanin igbirligi
gerekir. Filmler, toplumsal ve ekonomik baglamlartyla iliskilidir. Toplumsal iliskiler ve ekonomik
yatirim miktar1 filmlerin yapiminda ve gosteriminde basat rol oynar (Bordwell ve Thompson: 2009, 14-
51).

Sinema endiistrisi, yapim 6ncesi, yapim ve yapim sonrast siirecleriyle ekonomik, sosyal, siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel bir siiregtir. Kiiltiirel bir eylem oldugu i¢in ekonomik {iretim siireci diger
sektorlerden bazi yonleriyle ayrilmaktadir. Diger endiistrilerde ortaya ¢ikan iiriiniin kullanim degeri ve
degisim degerleri, maddi kosullar ile sinirliyken, kiiltiirel {iretim, sanatsal bir deger de icermektedir. Bu

nedenle, sinemanin bu farkli yonii kuramsal olarak tartisma konusu olmustur.

Bu calisma, Giresun ili, Canakei ilgesi, Kuskdy’de, yonetmenligi ve senaristligi Cagla Zencirci
ve Guillaume Giovanetti tarafindan gergeklestiren 2018 ¢ikisli, ilk gosterimi 3 Agustos 2018'de Locarno
Film Festivali'nde gergeklestirilen Euroimages destekli Sibel isimli ortak yapim olan dramatik filmin
tiretim asamalari, yapim siirecini analiz etmek amaciyla yapilmistir. Bu ama¢ dogrultusunda yapim

stirecine ekonomi-politik bir yaklagim gosterilmistir.

Caligmamizin sorunsali; Film endiistrisinin en 6nemli asamalarindan birisi olan yapim asamasi,
film biitgesi, cekim takvimi, profesyonellerin nicel/nitel 6zellikleri ve ¢gekim atmosferinin fiziksel/ruhsal
kosullar1 ile kisitladig1 kosullarla bigimlenen olduk¢a zahmetli bir siire¢ oldugudur. Yapim siireci
sonunda ortaya cikan kiiltiirel tiriin, fikir asamasindan baglayarak tiim faktdrlerden etkilenmektedir.
Ortaya c¢ikan filmin, 6n yapim, yapim ve yapim sonrasi kosullari filmin teknik, estetik, sanatsal,

ekonomik tiim sonuglaryla iligkilidir.

Insanlarin yasayislari, yasanmus tecriibeleri, davranislari, duygulari, hisleri ayn1 zamanda
toplumsal isleyis, sosyal hareketler, kiiltiirel olaylar ve uluslararasindaki iliskiler nitel arastirmalarin
konusu olabilir (Yildirim, 2010 : 80). Bu ¢alisma betimsel bir ¢alismadir. Betimsel yontemler, ilgilenilen
ve aragtiritlmak istenen problemin mevcut var olan durumunu ortaya koymaya yoneliktir. Bu
yontemlerin en temel 6zelligi, mevcut héalihazir durumu kendi kosullar1 igerisinde ve oldugu gibi
caligmaktir. Betimsel arastirma, ¢aligilan konunun mevcut durumuna iligkin hipotezler test etmek igin

veya sorulara cevap bulmak i¢in veriler toplamay1 gerektirir (Yildirim, 2010: 86).
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Calisma Sibel filminin yapim siirecine ve iiretim kosullarina odaklanmistir. Filmin 6n yapim
asamasi olan fikrin, senaryoya doniismesi ve ¢ekime karar verilmesinden, gdsterimine kadar olan siireg
ve bu siirecte karsilagilan sorunlar, iiretilen ¢oziimler ile hem Tiirkiye’ye, hem 6rnek filme 6zgii kosullar
irdelenmeye calistlmistir. Bunun i¢in filmde ¢alisan profesyonellerle yiiz ylize (Cagla Zencirci ve

Osman Ozcan ile elektronik postayla) derinlemesine goriisme teknigiyle goriisiilmiistiir.
Kiiresellesme ve Sinema Endiistrisi

Kiiresellesmeye dair farkli yaklasimlar kiiresellesmeyi tanimlarken iletisim ve ulasim
teknolojilerindeki gelismelerin zaman ve uzam anlayis1 arasindaki iliskiyi degistirmesine vurgu
yapmislardir (Tiiziin, 2011: 6). Ekonomik, sosyal ve Kkiiltiirel alanlarda diinya 6lgeginde yasanan
gelismeleri, emegin, sermayenin, bilimsel ve sanatsal {iretimin ulusal sinirlar1 asarak dolasima ve
etkilesime gecmesini ifade eden kiiresellesmenin yol actigi en onemli degisimlerden biri, farkli sektorler

ya da yapilar arasindaki gecirgenlik, i¢ ice gecmisliktir (Ozen ve Celenk, 2006: 69).

Kiiresel acidan sinema filmi iireten kuruluslar biiyiik isletmelerdir. Bu sirketler, sahipleri
acisindan onemli gelir ve kar kaynagidir. Bu baglamda, sinema endiistrisi hem biiyiik sermaye
sahipligini gerektirir hem de bu sektorde faaliyet gosteren sirketler bu etkinlikleri sonucunda
zenginlesmektedir. Kiiresellesme siirecinde film sirketleri daha da biliylimiistiir. Diinya ¢apinda
sinemaya bakildiginda, uluslararasi sinemanin tekelci bir yapida oldugu gozlemlenmektedir (Dagtas,

Aydin, ve Yilmaz, 2018: 192).

S6zii edilen durum, iiretim ve dagitim maliyetlerini diisiirerek bu alanda faaliyet gdsteren
sirketlerin daha ¢ok kér etmelerini saglamaktadir. Ciinkii bagimsiz yapimcilarin biiyiik stiidyolarla
rekabet etmesi miimkiin degildir. Biiyiik stiidyolar hem iiretim ve dagitimi kontrol etmekte hem de daha
cok film tretmektedir. Bu alanda Amerikan ulus-asir1 holdingleri egemendir. Sinema filmi iireten
sirketler, ¢okuluslu holdinglerin yan kuruluslaridir. Ulus-asir1 sinema pazarimi kontrol eden firmalara
bakildiginda, bunlarin miilkiyet acisindan yogunlastiklari ve bu alanda cesitliligin azaldig1
goriilmektedir. Sinema sektoriinde Disney, AOL-Time Warner, Paramount, Universal, Fox, Tri Star,

Columbia, MGM gibi say1li firmalar egemendir (Dagtas, Aydin, ve Yilmaz, 2018: 192).

Toplumsal diisiiniime hareket kazandiran sinema ister popiiler ister bagimsiz anlati
orneklerinden olugsun benzer yapim kosullarina tabi olur. Bu sebeple film endiistrisinin olugmasin
saglayan en onemli yapilarin yapim, dagitim ve gosterim oldugu sdylenebilir. Filmlerin seyirciyle
bulusmasini, basar1 grafigini ve pazarda yer elde etmesini saglayan birbiriyle siki iligkiler igerisinde olan
bu yapilar, diinyanin farkli endiistrilerinde farkli politikalarla diizenlenmektedir (Bordwell ve
Thompson, 2009: 1-15).

Ana Akim Sinema ve Bagimsiz Sinema

Sinema baslangicindan bu yana farkli akimlar, yaklagimlar ile iiretimini siirdiirmiistiir. Bir
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taraftan tecimsel liretimin stiidyo sistemi (Hollywood Sinemasi) ile siirdiiren Amerikan sistemi digeri
de sanatsal ve auteur (y6netmen) agirlikla {iretimini siirdiiren Avrupa sinemasi. Sinema Nedir? isimli
kitabinda tinlii yazar Andre Bazin, inandiriciligini gergeklik iizerine kuran filmler ile filmi imge, plastik

yapaylik ve sayisiz arag iizerinden yapilandiran filmler olarak ikiye ayirmaktadir (Clarke, 2012: 20).

Bagimsiz sinema, ana akim sinemadan film yapim siireci, biitge, igerik ve sinema amagclariyla
farkliliklar gostermektedir. Bagimsiz filmlerin dncelikli amaci gise basarist degildir ve genellikle ana
akim filmlerden farkli olarak sanatsal igerik, anlatim bigimi, cesur bir stil ve sira dig1 konularla ayrilirlar
(Akser, 2015, s. 134). Ayni zamanda, Yannis Tzioumakis’in Hollywood Sinema endiistrisi ile Amerikan
Bagimsiz sinemasi iliskisinde vurguladigi gibi en biiyiik fark film yapim siirecleridir. Tekellesmis bityiik
holding yapimlarina gére bagimsiz filmler diisiik biitgeli, geng film yapimecilar: tarafindan yapilan cesur,

yenilikgi filmlerdir (Tzioumakis, 2006: 1-14).

Film festivallerinde 6diil kazanmak, filmin sayginlig1 bagimsiz sinema yapimci ve yonetmenleri
icin Onceliklidir. Bu festivallerde genellikle, belirli, segkin izleyiciye seslenirler. Bu tercih sinema
endiistrisinin ekonomi-politik yapisiyla ilgili oldugu gibi, bagimsiz sinemanin yasama, insan varligina
ve mevcut duruma bakisiyla da dogrudan ilgilidir. Genis bir yaklagimla, sanatsal, yonetmen filmleri,
deneysel, siirlar1 zorlayan c¢alismalarin yani sira kimlik tabanli, sosyal olarak bilingli filmlerin hepsi

bagimsiz sinema semsiyesi altina girer (Akser, 2015: 134).
Tiirkiye’de Bagimsiz Sinema

Tiirk Sinemasi 20.yiizyil siirecinde bircok degisime ugramistir. Ge¢ Yesilcam sinemast
1970’1lerde Tirkiye’nin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlarin1 konu alarak izleyiciye ulagsmigtir. O
yillar, yapimcilarin y1ldiz sistemi denilen Tiirkiye’nin kendi kosullarina uygun bir film yapim sisteminin
gecerli oldugu yillar olmustur. 1971-1981 aras1 Tiirk politik sinemasini1 Yilmaz Giiney’in basi ¢ektigi
filmler temsil etmistir. Giiney’in Umut ve 1982 Cannes Altin Palmiye odiiliinii kazandig1 Yol filmleri
doneme damga vurmustur. 12 Eylil 1980 askeri darbesinin yasakg¢i zihniyeti politik filmlerin
yapilmasina uygun ortam birakmamustir. Zeki Okten ve Serif Goren askeri rejimin vahsetini sergileyen
filmler yapmustir. Digerleri Omer Kavur gibi ice doniik kisisel sinema yapma yoluna gitmistir (Akser,
2018: 163).

Uzun bir siire sonra, Tiirk sinemasinin canlanmasi 1997 yili yapimi Eskiya filmiyle geldi. 1997
yilindan itibaren Tiirk sinemasi diinya ¢apinda festivaller ve yerli izleyicisini tekrar kazanma siirecine
girmisgtir. Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem ve Semih Kaplanoglu gibi ydnetmenler Avrupa’da
festivallerden odiiller getirmistir. Yeni donem filmleri yeni bir anlayis1 temsil etmektedir. Kisisel
psikozlar, Tiirk toplumundaki Kiirt azinlig gibi kiiltiirel catigmalar, LGBT gruplar1 ve kadinlarin ses

vermesi gibi kiiltiirel ¢catigmalara yeni donem sinemasi yeni bir 1g1k tutmustur (Akser, 2018: 164).

1980 yilindan sonra, devletin yeniden diizenledigi kurallar, sermaye birikimini artirma amacina
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yonelik birgok kamu kurulusunun yam sira, kamu yayinciligi alaninin da 6zellestirilmesini beraberinde
getirmistir. “1980°li yillardan itibaren tiim diinyaya yayilmis olan 6zellestirme yoniindeki uygulamalar,
medyanin ve daha 6zelde sinema sektoriiniin giderek biiyiik sirket yapilari igerisine dahil olmalariyla

sonuglanmistir” (Dagtas, Aydin, ve Yilmaz, 2018: 196).

Bu dénemde 1987 yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan bir degisikle birlikte yabanci
sirketlerin Tirkiye’de film gosterim ve dagitim hakki elde eder. Bu gelisme 1987°de Amerikan
sirketlerinden Warner Bros’un, 1989°da Universal, Paramount ve Walt Disney’in dagitim hakkina sahip
olan United International Pictures’in (UIP) ve 2014’de 20th Century Fox un dagitimini yapan (2014’°e
kadar dagitim Ozen Film yapmustir) The Moments Entertainment’in (TME) Tiirkiye pazarina girmesine
ve sektorde egemenlik kazanan yabanci sirketler olmasini saglar. 2011 yilinda AFM’nin Mars Group
tarafindan devralinmasi ile Mars’in pazardaki etki giicii oldukca belirgin bir artig gdsterir ve egemenlik
dengesi bozulur. Tiirkiye genelinde 61 AVM projesinin 33 sinema salon igletmesini Mars Group alir

(Birincioglu, 2019: 85).

Tiirk Sinema endiistrisinin i¢inde temel problem, iiretim, dagitim ve gosterim asamalarinin
sorunlu olmasi nedeniyle iiretilen filmler yeterli gdsterim olanagi bulamamaktadir. (Birincioglu, 2019:
83). Bagimsiz filmlerin gosterim sorunu konusunda, bagimsiz filmlerin dagitimcis1 Baska Sinema
Dagitim ve Kariyo&Ababay Vakfi isbirligiyle 2013 yilindan beri anlagsmali oldugu sinema salonlarinda
bagimsiz film gdsterimi yapmaktadir (Midilli, 2016: 1430). istanbul ve Ankara’nin belli salonlarinda
baslangicta gosterim yapabilen Bagka Sinema 2020 yili ile birlikte gdsterim yaptig1 sehirler arasinda
Istanbul, Ankara, Eskisehir, Izmir, Bursa, Antakya, Mugla, Konya, Kocaeli, Balikesir, Antalya,
Kirklareli, Mersin, Usak, Trabzon, Manisa, Kars, Diyarbakir, Diizce ve Edirne yer almaktadir (Baska
Sinema, 2020).

Sinema Destekleri ve Euroimages

Kiiltiir Bakanlhigi'nin destekleri Amerikan dagitim sirketlerinin pazara hakim olmaya basladigi
1990’1 yillar sonrasi bagladi, ancak filmlerin yapim maliyetleri 1s181nda yetersiz kaldi. 1990'larin ikinci
yarisinda gelismeye baglayan bireysel gabalarla yeni bir yapim anlayisi gelisti. “Auteur sinema” alani
bireycilik ekseninde sekillenmeye baslarken, popiiler sinema da bu donemde 6nemli bir varlik olarak
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Televizyon, reklam ve sponsorluk, film prodiiksiyonunun yeni bilesenleri

haline geldi (Celik, 2014: 205-206).

ABD ve Avrupa sinemasiyla teknik, ekonomik ve kiiltiirel iliski i¢inde olan Tiirk Sinemasi’na
1990 yilindan itibaren Eurimages (Avrupa Sinema Destek Fonu)’in etkisi goz ardi1 edilemez. (Yilmazok,
2010: 21). Tirkiye'nin 1990 yilinda katildigi Eurimages'in sagladigi tiretim destekleri bu yeni anlayisin

yerlesmesinde 6nemli bir etken olmustur.

Eurimages Avrupa Konseyi Sinema Fonudur. Hollywood’un kiiresellesmeyle birlikte

Avrupa’da siirekli artan pay1 goz oniine alinarak Avrupa Konseyi’nin 26 Ekim 1988 tarihinde sinema
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destek fonu kurmaya karar vermesiyle Eurimages kuruldu. Tiirkiye 28 Subat 1990 tarihinde 18.ci
katilimc1 olarak {iye oldu. Fon, animasyon, belgesel, uzun metraj (70 dakika tizeri) filmleri
desteklemektedir (Yilmazok, 2010: 89-90). Eurimages’e iiye olan iilkeler belli oranda destek olmakta

bunun karsiliginda, ortak yapimlar konusunda destek almaktadir.

Tiirkiye 1990 yilindan itibaren bir kag y1l hari¢ olmak tizere her y1l yatirdig1 aidattan daha fazla
destek almistir. Eurimages’in son 10 yilda Tiirk Sinema endistrisine katkisina bakildiginda 104 Tirk
filmine 22 milyon Euro destek vererek Tiirk ortak yapimlarin %55’ini destekledigi goriiliir (Birincioglu,
2019: 85-90). 1990 sonrasi donemin dort yeni destek kaynagindan biri olan Eurimages deneyimi, Film
yapim pratigi ile ilgili olarak &zellikle, Avrupa sinemasini, teknik yonleri, pazarlama islerini ve

genisletilmis biitgeleri tanimak agisindan Tiirk sinemasina katkida bulunmustur (Yilmazok, 2010: 104).

Euroimages destegi, film yapimcilig1r alaninda etkinlik olusturmakta ve ozellikle “auteur
sinema” i¢in 6nemli bir segenek olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Artan sayida ortak yapimda tanik olunan,
uluslararast film yapiminda teknik kalitede bir artis ve iliskilerin gelismesi olmustur. Biiyiik film
yapimcist iilkelerle ortak yapimlarin baslamasi, o iilkelerde filmlerin gosterilmesi izleyici sayisini
artirdig1 gibi uluslararasi bir seyirciye sahip olunmus ve yonetmenlerin sorumlulugu da artmustir (Celik,

2014: 208).

Sosyo-ekonomik altyapisina 6zgii ¢esitli kisitlar barindirmakla birlikte Tiirk Sinemasi’nda da
sinema endiistrisinin, endiistrinin tamamlayan bdliimlerden {iretim, dagitim ve gosterim ayaklarinin- var
oldugu, 6zellikle 1950°1i yillardan sonra oturan bir yapim pratigi ile bu ayaklarda kendi modellerini
olusturdugu goriilecektir (Parlayandemir, 2011: 15).

Bagimsiz Film Yapim Siirecini Anlamak: Sibel Filmi Ornek Olay Cahismasi

Ana akim sinemanin bile zorlandigi, yeterli destek alamadigi dile getirildigi bir ortamda
bagimsiz, sanatsal sinema filmlerinin yapilmasi ¢ok zorlayic1 olmaktadir. Sinema Yazarlar1 Dernegi
(SIYAD), tarafindan 52. SIYAD Tiirkiye Sinemas: Odiilleri arasinda sekiz adaylikla gdsterilen
(boxofficeturkiye.com, 2020), ilk gosterimi 3 Agustos 2018'de Locarno Film Festivali'nde

gerceklestirilen Euroimages destekli Sibel filmi ¢alismamizin 6znesidir.

Betimsel bir ¢alisma olarak, film yapim siirecinin merkezinde olan profesyonellerle ve ¢ekim
atmosferinin i¢inde (gerek kdyiin film ¢ekimi i¢in kullanilmasinda taraf olan paydaslari, gerekse, filmin
yapiminda katkisi1 olan yasal, idari ve ekonomik taraflar) dolayli ve dolaysiz yer alan aktorleri ile yapilan

dogrudan goriismelerle, saha ¢aligmasi bigimlenmistir.

Saha ¢alismasinda, filmin yapimecis1 Marsel Kalvo ile Kasim 2019, yapim amiri Emre Cosar ile
Ocak 2020 tarihlerinde Istanbul’da, K&y Muhtar1 Avni Kogek ve 1slik dili 6gretmeni Orhan Civelli ile
Mart 2020 tarihlerinde Kuskdy ’de yiiz yiize, yar1 yapilandirilmis sorular ¢ergevesinde derinlemesine
goriisme teknigiyle, ses kaydi alinarak goriisiilmiistiir. Fransa’da ikamet ettigi i¢in yiiz yilize gériisme

olanagi olmayan filmin yonetmeni Cagla Zencirci ve yonetmen yardimcist Elif Bagc ile Subat 2020,
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Artvin’de gekim yapmakta olan filmin sanat ydnetmeni Osman Ozcan ile Mart 2020 tarihinde elektronik

posta (email) iizerinden goriisiilmiistiir.

Filmin konusu ve evreni (anlatinin i¢inde yer aldigi ortam; bizim 6rnegimizde filmin ¢ekim
mekanlar1) geregi, yukaridakilere ek olarak, filmin ¢ekildigi Kuskdy Muhtar1 ve koyiin 1shik dili
Ogretmeni ile de derinlemesine goriisme yapilmistir. Bu goriismelerle, cok dilli ve ¢ok kiiltiirlii ortak
yapim ekibiyle birlikte, Kuskoy sakinlerinin, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel iletisimi de analiz edilmeye
calisilmustir.

Film Endiistrisine ve Calisma Kosullarina Dair Degerlendirme ve Deneyimler

Sinema sadece sanatsal bir faaliyet olmanin ¢ok Gtesine gegmis, birgok farkli birbirine etki eden
katmandan olusan bir endiistridir. Bu endiistrinin olmazsa olmaz kosullari, yapim 6ncesi, yapim ve
yapim sonrast zincirlerini kurumsal temelde olusturmaktir. Sibel filminin yapimcis1 Marsel Kalvo, Tiirk
sinemasinin bir sektér olamadigini, yonetmen, senarist, yapimcilarin oldugunu ama bir akademiye
ihtiya¢ duyduklarini sdylemektedir; ’Bunun disinda sinemanin kapladigi alan genisledi. Sadece sinema
filmi yapmak iizerinden konusamayiz artik. Platformlar var, dijital sinema diye bir sey var. Dolayisiyla
onlimiizdeki gilinlerde, onliimiizdeki senelerde Tiirkiye’de sinema sektoriinii tam olarak olusturmak

lazim’’ (Kalvo, 2019).

Filmin deneyimli Yapim Amiri Emre Cosar, sinema sektoriiniin temel sorunu olarak
tekellesmeyi gostermektedir. Biiyiik sirketlerin insafina birakilmig sinema sektoriinde yeni fikirlere
degil, gise garantisi olarak eglence icerikli, ana akim filmlere destek verildigini 6ne siirmektedir (Cosar,
2020).

Filmin sanat yénetmeni Osman Ozcan, film {iretiminde yeteri kadar fon ve kaynak olmayisim
isaret etmektedir. Biitiin bir iilke sinemasinin Kiiltiir Bakanligt Fonu’na endeksli oldugunu ileri
siirmektedir. Bu durumun sadece yurt i¢indeki imkanlar1 kisitlamadigini, Tiirkiye’de uluslararasi iglerin

¢ikmasina da engel oldugunu sdylemektedir (Ozcan, 2020).

Filmin senaristi ve yonetmeni Cagla Zencirci, diinyada oldugu gibi sektoriin risk almadan
hareket ettigini, Tiirkiye’de sinema sektoriiniin ise genglerin enerjisini, zamanini, hevesini, yeteneklerini

ve azmini somiirdiigiinii 6ne siirmektedir;

> Bu projede bedavaya ¢alis, once bir kendini kanitla, daha gengsin” s6ziinii simdiye kadar hi¢ duymamais
bir sinema ¢alisan1 oldugunu sanmiyorum. Her meslek gibi bu da karsiligi olmas: gereken bir is, eve gelen
tesisatgty1 “gengsin, Once bir kendini kanitla” diye bedavaya calistirip gonderemezken nedense bunu

yonetmeninden stajyerine tiim ekibe son derece dogal bir sekilde uygulayabiliyor bu sektor (Zencirci, 2020).
Bagimsiz Sinema ve Sibel Filminin Ekonomisi

Bagimsiz filmler genel ve basit bir tanimlama ile yonetmenin finans destegini genellikle kendi
sagladig1, herhangi bir yapimciya bagh kalinmayan, gise kaygisi giitmeyen, sanat adina yapilan filmler
olarak kabul edilmektedir (Ergiin, 2019: 28). Sibel bu tanima uyan bir filmdir. Finansal destegini
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Eurimages destegiyle saglamis ve yurtiginde ana akim sinemaya verilen destegi alamamustir. Filmin
yOnetmeni Zencirci, bagimsiz sinemanin en biiyiik derdini dagitim olarak gérmektedir. Filmin, film

olabilmesi i¢in seyirciye ulagmasi gerektigini soylemektedir.

Nasil olsa bir ara televizyonda, internette seyrederim diye diisiinenlere hak vermemek elde degil, ¢ok
uzun siire sinemanin rakibi hatta diismani olarak goriilen televizyon ve dijital platformlar filmlerin seyirciye
ulagsmasini kolaylagtirmis durumda. Ancak seyirci sinema filmini televizyon veya cep telefonunda izlediginde
aslinda mercimek corbasini catalla icmeye zorlandigini fark edemeyebiliyor. Biiyiik ekranda son derece agik ve
net sekilde goziiken detaylari kiiciik ekranda haliyle secememis seyircilerin yorumlarina denk gelmek de miimkiin

(Zencirci, 2020).

Filmin yapimcis1 Kalvo (2019) ise filmin festivallerde ve genelde gordiigii ilgiden memnun
olduklarini, ama filmin 35 bin civarinda izleyicisiyle ticari beklentileri tam karsilayamadiginmi ifade
etmektedir. Seyircinin Tiirkiye’de diinyada oldugu gibi sinemadan temel beklentisinin eglence

oldugunu, bunun diginda bir seyler bekleyen seyirci olusturmak istediklerini soylemektedir.

Marsel Kalvo, filmin finansmani film baslamadan Avrupa’da oldugu gibi bankaya
koyuldugunda, film ekibinin mutlu oldugunu ve sorun ¢ikmadigini séylemektedir. Sibel filminin biiyiik

olgtide biitgesinin Eurimages fonu tarafindan saglandigini, ifade etmektedir;

Toplam biitge yanilmiyorsam, yaklasik 300-350 bin avro civart. Geri kalan biit¢e de bu kadardir en az.
Yurtdiginda post prodiiksiyon ve isin gelistirme kisimlart yapildi. Tiim 750-800 bin Avroluk bir biit¢esi oldugunu
diigiiniiyorum. Filmin devlet destegi festival destegi olarak oldu. Sinema Genel Miidiirliigii Japonya’ya
gittigimizde, Sibel’le bu destegi aldik biz onlardan. Yaklasik 30 bin liralik bir destekti. Bunun disinda herhangi
bir destek almadik. Cesitli festivallerde 6diil kazandi film bittikten sonra. Mesela Adana’dan 350 bin liralik bir
odiil kazandi. O da bir destek olarak filme ilave aslinda. Ciinkii film ¢ekmek bor¢lanmak oluyor ayni zamanda.

Borglarm bir kismini oradan gelen parayla kapatmis olduk (Kalvo, 2019).

Emre Cosar, boyle filmleri ¢ekebilmenin tek yolunun fon toplamak oldugunu ve yénetmenlerin

Fransa’da yasadig1 ve Avrupa Kiiltiir Fonu araciligiyla filmi ¢ekebildigini sdylemektedir;

Toronto Film Festivali’nde gosterildi Sibel. Damla Sénmez, filmin basrol oyuncusu, filmin her seyi
Damla zaten. Filmin her seyi olan insana bile Kiiltiir Bakanlig1, destek olmadi. Kendi cebinden ddedi, Damla oraya
gitmek i¢in. Bu gercekten, benim niyazimda, yiiz karasi bir durum. Orada Toronto Film Festivali’nde temsil ediyor

ve gercekten miithis bir performans ortaya koymus. Sinema Genel Miidiirii’niin haberi bile yok (Cosar, 2020).
Sinema ve Ortak Yapim

Filmin yapimecist Kalvo (2019), sinema filminde ¢aligma siirelerinin, {izerinde c¢alistiklar
projeyle dogrudan ilgisi oldugunu sdylemektedir. Normalde giinde 8-10 saat ¢alisan bir yapilari oldugu
ama bir film yaptiklar1 zaman ne Cumartesi, ne Pazar, ne mesai saati hi¢cbir sey kalmadigim ifade
etmektedir. Is bitince herkesin mutlu oldugunu, diger projeye gecmeden &nce dinlenecek bir zaman

bulmaya ¢alistiklarini sdylemektedir.
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Bagimsiz sinemanin ¢aligma kosullar1 ve finansal kisitlarina dikkat ¢eken Zencirci (2020),
siirekli olarak hizli ve dogru kararlar almaniz gerektigini ileri siirmektedir. Filmin ¢ok uluslu bir ortak
yapim olmasi nedeniyle ¢ok uluslu bir ekip olusturuldugunu sdylemektedir. Ekipte dort ayri dilin
konusuldugu, dort ayr1 kiiltiirii barindiran bir ¢ekim ekibinin nasil uyum gosterecegini merak ettiklerini
ifade etmektedir. “’Ortak dili sinema olan, parcasi olduklar1 projeyi her tiirlii zorluga ragmen severek,
benimseyerek, canla bagla calisan bir ekibin, asamayacagi hicbir sorun olmadigin1 bize bu ekip

kanitlad1’’ demektedir.

Filmin yapimcisit Marsel Kalvo, Cagla Zencirci ve Guillaume Giovanetti’nin yillarca ziyaret
ettikleri Kuskdy {izerine bir senaryo yazdiklarini, kendisine de bu proje i¢in teklif geldigini
sOylemektedir. Filmin nasil ve nerede cekilecegi konusunda arastirma yaptiklarini, bes alt1 kisilik bir
ekiple gidilip bakildigini ifade etmektedir. Son olarak filmin basrol oyuncusu Damla S6nmez, yapim
amiri ve mekanlardan sorumlu bir ekiple kendisinin de kdye gidip kesif yaptigini séylemektedir (Kalvo,
2019).

Tiirkiye film endiistrisinde, yurtdisi iliskileri siiregelen ve basarili igler gergeklestirmis olan
aktorlerin, diinya film pazarinin egilimleri ile ilgili 6nemli bir farkindali§inin ve iiretim gégiinden pay
almaya yonelik girisimlerinin s6z konusu oldugunu sdylemek gerekir (Ozkan, 2010: 121). Ugur
Tanridver (2010), TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin destek politikas1 ve Eurimages’in katkilariyla,
yeni estetik arayislar igeren, gise basarisindan g¢ok, sanatsal alanda iddiali filmlerin ¢ogaldigini,
gectigimiz yillarda Tirk filmlerinin diinyanin dort bir yaninda, Cannes, Venedik, Berlin gibi en

sayginlar1 da dahil 76 festivalde 6diil aldigin1 vurgulamaktadir.

Marsel Kalvo (2019), Sibel filminin dért iilkenin ortak yapimi oldugunu, Likksemburg’un daha
cok teknik katki sagladigi, Fransa, Almanya ve Tiirkiye’ den ekip katkisi saglandigini isaret etmektedir.
Cekim ekibinin 45 kisi oldugu, sanat, reji, yapim boliimlerinde 4-5 ‘er kisi oldugunu, yonetmenlerin iki
kisi oldugunu ifade etmektedir. Sonradan Fransiz yapimcilarin da geldigini, kameraman ve goriintii

yoOnetmeninin Fransiz, ses boliimiindeki dort profesyonelin Almanlardan olustugunu sdylemektedir.

Cosar, yapim amiri olarak, yabancilarla daha once ¢alismaktan dolay1 deneyimli oldugunu,
yabancilik hissetmedigini sOylemektedir. Yabancilarin gorev bilincinin yiiksek oldugunu dile

getirmektedir;

Bir Alman Goriintii yonetmenimiz vardi. Boyu Damla’ya gore ¢ok uzun oldugu i¢in onu degistirmek
zorunda kaldik. O gitti, yerine Fransiz bir goriintii yonetmeni geldi. Hem titizlik hem caligma sevki, bir kere de
hayir de be adam. Calilarin igine atlar, buradan ¢ikar, ziplar vs. Bir kere kamerayla nehre yuvarlaniyordu. Bizim

set ekibinden bir arkadas havada yakaladi (Cosar, 2020).

Osman Ozcan (2020), ¢ok uluslu islerde ¢alisarak diinyanin diger iilkelerinde sinema filmlerinin
nasil ¢ekildigine dair bilgi sahibi oldugunu, beraber calisirken ortak calisma bicimleri ve ortak dil

olusturmak zorunda kaldiklarimi, bunun da baska uluslararasi projelerde c¢alisma yeterliliklerini
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gelistirdigini iddia etmektedir.

Filmin yapimcisi Kalvo, farkl: iilkelerden, bir araya gelmis, hep birlikte calismasi gereken bazi
durumlarda birbirleriyle dil olarak tam anlasamayan yabanci profesyonellerin bunu yapmasim

gbzlemlemenin ilging oldugunu ifade etmektedir;

Herkes Ingilizce de konusmuyordu. Mesela yonetmen bazen Fransizlarla Fransizca konusuyor,
Almanlarla Ingilizce konusuyor, Tiirklerle Tiirk¢e konusuyordu. Bunlarin hepsinin birden anlatilan seyi anlamasi
icin 6nce herkes birbiri ile konusuyor falan. Komik durumlarda oluyordu. Bazen bazi ekiplerin anladigini,

bazilarmin anlamadig1 oluyordu. ilk 3-4 giin 6yle zorluklar yasadik (Kalvo, 2019).

Sibel Filmi’nde gorev alan Tirebolu Iletisim Fakiiltesi 6grencilerinden birisi olan Balc1 farkli
iilkelerden ve kiiltiirlerden insanlarla sinema filmi amaciyla bulusup, boyle bir filmin ortak bir parcasi
olmanin ¢ok keyifli oldugunu ifade etmektedir; “’Sicak ve samimi iliskiler kurdular. Yer yer
birbirimizden etkilendik. Ki bunlar olumlu etkilesimler is anlaminda. Alman ekip arkadaslarimiz en son

iyice Tiirkce climleler kurmaya baglamist bile’” (Balci, 2020).
Sinema ve Cekim Sartlari

Filmin yapimcist Kalvo, filmin ¢ekildigi Eyliil- Ekim aylarinda bazi giinlerin cografi sartlardan
dolay1 zor gectigini, Sibel filminin sinematografik sahneleri igin sis ortaminda ¢ekim yapmay1

planladiklarin1 ama ¢ekim zamani Sis Dagi’nda bir tiirlii sisli bir ortam olmadiginm soylemektedir;

Tam siste ¢gekim yapmamiz gereken zamanda sis yok. Sis olugturmaya g¢aligiyorsunuz ama ¢ok genis ve
acik bir alan oldugu i¢in sisi yapmak imkanini ¢ok maliyetli bir sekilde bulabilecektik. O yiizden sissiz ¢ekmeye

karar verdik... (Kalvo, 2019).

Film seti birgok farkli gérevin i¢ i¢e gectigi onlarca profesyonel sinemacinin birlikte ¢alistig
bir ortam oldugu i¢in kazalara rastlanmaktadir. Her ne kadar tiim ayrintilar dikkate alinsa da daglik,

ormanlik bir alanda ¢ekim yaparken kaza yasanmig ve yapim amiri Emre Cosar’in diz kapagi kirtlmistir;

Filmde ben Prodiiksiyon amiriydim. Her seyden sorumluydum agik¢asi. Ama kendimden sorumlu
degilmisim, bir kaza yasadim ben sette. Ben bu setin amiriyim, hi¢ bir sey yapmam deyip, kenarda oturursan
olmuyor. Ben her tarafa kosturdugum igin o kaza basima geldi. Biz 2200 metre de Sis daginda ¢ekiyoruz. Tam
boyle bitmesine yakin, havada kararmis firtina ¢ikt1. Bizimde bdyle kocaman 1giklarimiz var, onlari dikmisiz, gece

oldugu i¢in. Isiklar devrilecekti, keske devrilseydi... Dizim kirildi sadece... (Cosar, 2020).

Film Yapim Siirecinin Sosyo-Ekonomik ve Kiiltiirel Etkileri: Kuskoy ve Kusdili’ne Sibel Filmi
Katkisi

Yonetmen Zencirci, telefonun hala islevini bu bdlgede tam yerine getirmedigini, bu nedenle
kusdiline ihtiya¢ duyuldugunu bir film anisiyla anlatmaktadir; <’ Acil durumlar i¢in son derece pratik bir
¢ozlim, Ornegin On caligmalar sirasinda ormandaki sis yliziinden birbirini kaybeden ekip iiyeleri 1slik

calarak birbirlerini bulmuslardi’” (Zencirci, 2020).
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Filmin yapim amiri Cosar, kusdilini daha 6nce duyduklarini ama bu dilin bu kadar kapsamli ve

islevsel oldugunu gozleriyle gordiiklerini anlatmaktadir;

Kusdili, o zamana kadar dyle bir sey oldugunu biliyorduk ama size anlattigim gibi, kdye gittigimizde ben
inanmadim. Dalga gegiyorlar vs. dedim. Sonra yasadik¢a, daha ¢cok gordiikce, mesela orada karsidaki tepeden biri
1slik galiyor bizim buradan Kusdili hocast cevap veriyor. Ne oldu diyorum. ’Anam bizi yemege ¢agirtyormus,
gidelim birazdan’’ diyor. Yok, artik abi diyorum, annesini ariyor. ’Anne diyor sen biraz dnce 1slikla ne dedin’’
diyor? Uzatiyor telefonu bana, annesi ’yemege ¢agirdim’’ diyor. Iste 200 metre ilerdeki adama 1shik calarak

istedigi her seyi yaptirdi. Mesela ceketini ¢ikart dedi, ¢ikarttr. Pantolonunu ¢ikarta kadar geldi olay (Cosar, 2020).

Filmin diger bagimsiz yapimlarla olan ortak 6zellikleri olsa da, digerlerinde olmayan baska bir
ozelligi daha bulunmaktadir. Tiirkiye’nin de 20 Mayis 1946 tarihli ve 4895 sayili kanunla iiyeligi
onadigit UNESCO "Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kiiltiir Kurumu"!, 2017 yili ocak ayinda,
“Yiizyilardir Dogu Karadeniz’de ‘kusdili’ olarak da bilinen 1shk dilinin UNESCO Acil Koruma
Gerektiren Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi’ne alndigim” 2 bildirmistir (UNESCO Tiirkiye
Milli Komitesi). Islik dili konusunda Sibel Filmi toplumsal ve kiiltiirel bir islevi yerine getirmis, kiiltiirel

miras tanitimi konusunda, Tiirkiye ve Avrupa 6lgeginde rol almistir.

Filmin yapimcisi Kalvo (2019), cekim Oncesi iiniversite, belediye, il kiiltiir midiirliigii ile
goriismeler yaptiklarini, koyliilerden nasil destek alabileceklerini, yemeklerin nerede yenebilecegini
muhtarla konustuklarini dile getirmektedir. Koyliilerin destegine karsilik, film ekibi olarak kdye yol
yaparsak bunun faydasi olacaginm diisiindiik ve yaptik demektedir. Filmin bir diger 6nemli katkisi ise
film yonetmenlerinin Brilksel ve Paris’te UNESCO nezdinde kiiltiir mirasi olarak kusdili igin

goriismeler yapmasidir.

Sibel filminin g¢ekildigi Kuskoy film ¢ekim siirecinde, sosyo-ekonomik iliskiler kurdugu film
ekibinden katki gordiigiinii diisiinmektedir. Muhtar Avni Kogek, gecimini cogunlukla ciftcilikle
saglayan insanlardan olusan, Karadeniz sahilinden 40 kilometre yamaglarda kurulmus bir kody olarak,

filmin onlara ekonomik katki da sagladigini s6ylemektedir;

Koyde o film ¢ekildigi zaman bir hareketlilik oldu. Bir kaynak olustu. Kimisi vatandasin evini kulland1
parasini verdi, kiminin tarlasini, ¢aycida ¢ay ictiler hesaplarini ddediler, aligverig yaptilar.. Buradan bes alt1 tane
ara¢ kiralandi mesela araglar, minibiisler bunlar hep giinliik ¢alisti para aldilar. O donem kdye giren para yiiz bin
liranin tlizerindedir. Zaten araglarin giinliigii 3-4 bin lirayd1 bes tane ara¢ vardi, zaman oldu altiya yediye ¢ikti

(Kégek, 2020).

Kogek (2020) , kdy halkinin hem filmde figiiranlik yaptigini, hem de kdyiin i¢inde ve diginda
tim olanaklar1 film ekibine agtigin1 soylemektedir. Film siiresince gelen misafirler igin kalacak yer

sorunu oldugunu, o nedenle misafirhane yaptirmaya karar verdiklerini ifade etmektedir. Halk Egitim

TUNESCO Sézlesmesi igin bknz. http://www.unesco.org.tr/Pages/96/2/UNESCO/erisim tarihi:29.03.2020
2Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Listesi,http://www.unesco.org.tr/Pages/126/123/UNESCO-%C4%B0nsanl%C4%B1%C4%9F%C4%B1n-
Somut-Olmayan-K%C3%BCIt%C3%BCrel-Miras%C4%B1-Temsili-Listesi/erigsim tarihi:29.03.2020
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vasitasiyla koy ¢ocuklarina 1slik dili egitimi verdiklerini, bu kiiltiire] mirasin unutulmamasi igin filmin

de katkis1 oldugunu ifade etmektedir.

Kuskdy uzun yillardir Tiirkiye i¢inde bilinen bir yer ve kiiltiirel miras agisindan énemli bir koy
olmasma karsilik, Sibel filmine kadar koylilerin bu ilgiden bir kazang elde edemedikleri
sOylenmektedir. Koy halkinin artik sinemaci ve habercilere alistigini, diinyanin her tarafindan koyii
gbrmeye insanlarin geldigi vurgulanmaktadir. Kuskdy muhtarligi bu nedenlerle, kdyde ¢ekim yapmak
isteyen belgeselci ve televizyon programcilarindan, fotograf¢ilardan kdy sandigina belli bir miktar para
destegi istemektedir. Bunun karsiliginda, onlara rehberlik ve c¢ekimleri igin roportaj vermeyi

onermektedir.
Sinemanin Toplumsal ve Kiiltiirel Etkilesim Ozelligi

Sinema, dil, din, 1k, kilik-kiyafet, mekan ve gelenek gibi bu olgularin tiimiinii i¢ine alan bir
degisim aracidir. Bu anlamda ait oldugu toplumun bazen dogrudan bazen de dolayli yansimasidir ve
toplumla c¢ift yonlii bir iliski icerisindedir. Sinema i¢inde bulundugu toplumun kosullarindan
soyutlanamaz, toplumun i¢inden gelen bir 6gedir ve toplumla siirekli karsiliklt bir iletisim igerisindedir

(Seving, 2013: 1).

Sinema yalnizca bir dis gercekligi yansitmaz/egip biikkmez, ayni zamanda toplumsal yasamin
online muazzam bir olanaklar evreni serer. Bu bakimdan sinema ¢ogu zaman, degisen toplumsal
bi¢imlerle yapilan bir deney niteligi tasir (Diken ve Laustsen, 2011: 47). Sinema sosyal sdylemleri
kullandig1, yeniden iirettigi ve zaten kendiliginden sosyal bir sdylemsel eylem oldugu igin temelde

toplumsaldir (Ryan, 2015: 81).

Sinemanin, farkli toplumlarin kiiltiirleri ve yasam bicimleri hakkinda izleyicilerine bilgi veren,
toplumlar arasinda kiiltiir aligverisini saglayan, egitici yan1 oldukga yiiksek bir sektdr olmasi nedeniyle

film ekibi ile gekimin yapildigi koy ahalisi arasinda 6zel bir iliski kurulmustur;

Zaten her Anadolu sehrinde boyledir ama bizim muhtar bdyle sevecen bir insandi. Cok sert ama o engeli asinca,
baba gibi davrandi bize. Boyle gelip basta ilgilenmiyormus gibi davranip sonra monitdriin bagindan kalkmadi hig.
Gergekten her konuda yardimei oldular. Aksamlari evlerinde mi agirlamadilar, ¢ok alakalilardi gergekten (Cosar,

2020).

Filmin Karadeniz’in kapali1 bir kirsal koyiinde ¢ekilmesi, film ekibinin ise cogunlugunun basta
Istanbul olmak iizere yurtdis1 kokenli olmasi nedeniyle farkli etkilesimler olmustur. Y&netmen
yardimcisi Elif Balci, koytin yerlisi ve ekibin soforligiinii yapan birisine esi igin tavsiyede bulundugunu,
bir ka¢ giin sonra, servis soforiiniin kizinin onu ziyarete geldigini, babasinin annesine hanim diye
seslendigini, esinin de ¢ok hosuna gittigini, ¢gocuklarn da bu durumu gériince mutlu oldugunu bunun

i¢in sarilip, Elif Balci’ya tesekkiir ettigini ifade etmektedir (Balci, 2020).

Kuskéy muhtart Avni Kogek, tiim film ¢ekimleri boyunca film ekibiyle yakindan
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ilgilendiklerini, film ¢ekimlerini gozlemlediklerini sOylemektedir. Ona goére sinema filmi yapmak,
disardan goriindiigii gibi olmayan, ¢ok zor ve disiplinli bir siiregtir;

Cok incelik isteyen bir meslek. Sakin olmak gerek. Talimat verdigi zaman nefes bile almiyorlar filmde
en ufak bir sey olursa diye. Onlarin ses sistemlerine her sey yansiyormus. Benim evde bir hafta on giin ev igerisinde

¢ekim yaptilar komut veriyor iste tabi yabanci dil oldugu i¢in ben gogunu anlamiyorum ama ¢it ¢tkmiyor. Cok zor

oldugunu gordiik gel gec degil zor bir seymis (Kdgek, 2020).

Film ekibine Islik dili konusunda uzman &greticilik yapan Orhan Civelek, farkl kiiltiirde,

yabanci insanlarla ¢alistiklarini, dilleri ayr1 olsa da goniillerin iyi oldugunu sdylemektedir;

Farkli diller konusan, farkli milletlerden insanlarla ¢alismak ¢ok iyi. Her seye tesekkiir edebilen ¢ok
saygideger insanlar olduklarini kesfettik. Dillerimiz ayr1 olsa da goniil olarak ¢ok iyi olduklarini fark ettik. Sinek
bile daha u¢gmuyor havada filmin zor oldugunu 6grendik. Televizyon izlemek ¢ok kolay ama ¢ekmek ¢ok zormus.

Surada bir ¢ay igcme sahnesi var inanin aksama kadar denendi (Civelek, 2020).

Yapimci1 Marsel Kalvo (2019), filmin ilk gosteriminin Kuskdy’de yapildigini, kdyliilerin gok
memnun kaldigini ifade etmektedir. Baz1 endiseleri oldugunu, filmde bir takim sorunlar1 anlattiklarini
ama koyliilerin, filmin gergekleri anlattigin1 anladigi ve kimsenin koétillenmedigi i¢in, memnun

kaldiklarint s6ylemektedir.

Filmin senaristi ve yonetmeni Cagla Zencirci (2020), ¢ok memnun olduklarini, zor bir
cografyada, hava kosullarin1 tahmin edemediklerini ama Kuskdy’liilerin kdye ayak bastiklar1 giinden
cekimin son giiniine dek verdikleri destek ve ardindan filmin basarilarindan duyduklar1 gururla her

zaman yanlarida olduklarimi sdylemektedir.
Sonuc¢

Tiirkiye’de giiniimiizde, sinema sektoriinde iiretim yapilmakta ve televizyonlar i¢in ¢ekilen
dizilerden kar elde edilmektedir. Uretim sayesinde istihdam artmakta ise de sinemada kurumsal bir yap1
olusturulamadig1 ve sektdr olamadigi igin, sinemayi olusturan tiim bilesenlerin her biri ayr1 bir sorun

icermekte, bu sorunlar1 ¢6zmek i¢in ayri bir ¢aba gerekmektedir (Saydam, 2018).

Milliyet Yazar1 Nil Kural’m (2019), “’sasilacak kadar ustalikla anlatilmis, olgun ve feminist bir
film. Film, bir kadinin 6zgiirlesme miicadelesini gosterirken kurdugu gorsel dil ve atmosferle takdiri
hak eden yilin en iyi yerli yapimlarindan’’ diye nitelendirdigi Sibel, Karadeniz’de konusma oziirliist
olan geng¢ bir kizin, i¢cinde yasadig1 cetin doga kosullariyla birlikte, kendi halki tarafindan nasil

dislanabilecegini gosteren gergekei bir film 6zelligi tagimaktadir.

Calisma sorunsalimiz, Sibel filminin yapim siirecinin, yapim asamasi, film biitgesi, ¢cekim
takvimi, profesyonellerin nicel/nitel 6zellikleri ve ¢ekim atmosferinin fiziksel/ruhsal kosullar ile
kisitladigi kosullarla bigimlenen oldukga zahmetli bir siire¢ oldugudur. Bu calisma, sorunsalimizi

dogrulamigtir.
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Ortaya ¢ikan filmin, yapim kosullari filmin teknik, estetik, sanatsal, ekonomik tiim sonuglariyla
iligkilidir. Film biitgesinin Eurimages tarafindan karsilanan biiyiik bolimii ile film ancak cekilebilmisg,
kurgulanmis ve gdsterime sunulmustur. Ne var ki, Istanbul, Ankara, Izmir ve filmin cekildigi yer olan
Giresun haricinde gosterim sans1 bilylik sinema zincirlerinin sinema salonlarinda ya hi¢ olmamis ya da
bir iki seansla sinirli kalmigtir. Bu nedenlere baglh olarak, Sibel filmi, Box Office Tiirkiye 2019 yillik
raporuna gore 33.725 sinema izleyicisi tarafindan izlenmis ve 410.163 TL hasilat yapmis, gosterilen 622

film arasindan 147.sirada yer almigtir.

Filmin Tiirkiye ¢apinda az sinema salonunda gosterilmesi, izleyici ve gise hasilatin1 olumsuz
yonde etkilese de, Giresun’da seyircinin kendi yorelerinde ¢ekilen filmi gérmeye gitmemeleri, sorunun
sadece ekonomik olmadigini1 gdstermektedir. Dolayistyla mesele sadece “ekonomi politik™ degil bir o
kadar da kiiltiirel goziikmektedir. Sinema seyircisinin sinema salonunda film izlemeye gitmeyip, sayisal
internet ve parali televizyon kanallar1 gibi farklt mecralar iizerinden arayiglara yoneldigi

gozlemlenmektedir.

Film biitcesinin sinirli olmasi nedeniyle, 45-50 kisi arasinda degisen ekip, birgok isi amator bir
sevk ve istekle, koyliilerin de destegiyle basarabilmistir. Biitlin bunlar yazili olmayan, sira dis1 iligkiler

sonucudur.

Gerek filmin ¢ekildigi, Karadeniz’in engebeli arazisi ve yol actigi zorluklar, gerekse hava
durumu film ¢ekimlerini dogrudan etkilemistir. Engebeli arazi yliziinden, Sis dag1 ¢cekimlerinde 1siklar
firtina ve riizgar yliziinden tehlike arz etmistir. Bunu engellemeye, 1siklarin devrilmemesi ig¢in ¢aba
gosteren yapim amiri kaza gegirmis ve diz kapagi kirilmigtir. Yine bazi ¢ekimlerin sis altinda ¢ekilmesi
gerekirken, hava durumu buna engel olmustur. Bu sahneler daha sonra post prodiiksiyon denilen, kurgu

asamasinda gorsel efektler araciligiyla, istenilen sinematografik etkiye doniistiiriilmeye galigilmigtir.

Yapim siireci sonunda ortaya ¢ikan kiiltiirel iiriin, fikir agamasindan baslayarak tiim faktorlerden
etkilenmigtir. Islik dilinin film igin ana unsurlardan birisi olmast, basrol oyuncusunun film boyunca 1slik
dili ile konugmak zorunda kalan geng bir kadini canlandirmasi nedeniyle, bu dili 6grenmesi gerekmistir.
Islik dilini kdyde 6greten “’Islik dili” *0gretmeni tarafindan 6zel dersler verilmistir. Bu asamada bazi
sahnelerdeki 1slik sozciiklerinin eksik yapilmasi sonucu, sonradan stiidyoda bu sesler dublajla

eklenmistir. Film senaryosu, oyunculara yeni beceriler kazandirmistir.

Sonugta, filmin etkisi nedeniyle 1slik dilini 6grenmek isteyen daha fazla sayida ziyaretci yurt i¢i
ve yurt disindan kdyii ziyaret etmeye baslamistir. ilk defa bu kadar kalabalik bir film ekibini agirlayan
Kuskdy sakinleri, misafirhane yaptirmaya karar vermiglerdir. Film ekibi, ¢ekim takvimi boyunca
yakindan iletisim ve etkilesime girdigi koy halkindan hem etkilenmis, hem de onlar1 davranislariyla

etkilemistir.
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