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Oz
Sanat, kéinattaki fenomenleri sorgulamak yerine onlara kalbin sonsuz muhabbetini sunarak
kucaklayan bir kavrayis sistemidir. Orhan Kemal, 6ztindeki insan sevgisini bu kavrays sistemi ile
sentezleyerek yansitan bir sanatkardir. Asgari sartlarda yasama miicadelesi veren 'kiigiik adam'mn tarihi ve
sosyal perspektif icerisinde 'yer edinme’ sorunsaliny, dil aracihigiyla varhk bulmus gercegimsi diinya i¢inde ele

alir. Orhan Kemal'in eserleri, belli bir yer ve zamana 6zgii egemen diinya goriisiiniin birey yoluyla ifade
bulmus bicimleridir. O, bireysel ve kolektif degerler sistemini, ideolojik kogullanmalar ile biitiinlestirir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyat: iginde, 6nceden vaaz edilmis kurallarin degil bir yasam tarzinin
metinlesmesi olan Orhan Kemal romany, kiiglik adam'mn kendini gergeklestirme seriiveninin yansimasidur.
Insanin varligiyla yoklugu arasindaki derin anlamlar, onun eserlerinin éziinii olusturur. Degerlerin olmast
gerek sesine duyarli olan sanatkér, gecmis ve simdi arasmndaki ¢atismalar1 mekén ve zaman boyutunda
sorgularken; kukla, kimliksiz, tekdiize, seylestirilmis kisilerle yignlagtirilan toplumun geleceginin endisesini
duyar. Orhan Kemal, insan sevgisi ve insani egitme gayesi paralelinde yipranmus, boyutsuzlagsmis, rutinlesmis
bir anlam diizenini kirarak degerler diinyasini yeniden anlamlandirmak arzusu iginde, yadsirken bile yeniden
kurabilme gayreti icerisindedir.

Bu makalede Orhan Kemal'in niyete bagli olarak birey ve toplum diizeyinde psikolojik ve sosyolojik
¢oziimlemeler yaptigi romanlarinda 'kii¢iik adam'm yitim goriingiileri yozlasma ve sosyal adaletsizlik izlekleri
baglaminda tahlil edilecektir. Yazarin eserleri araciligiyla ulastirmak istedigi mesaja yonelik olarak kiigiik
adam tipinin ¢dziliisiindeki temel belirteglerin kurgusal varlig1 degerlendirilecektir.

Anahtar sozciikler: Orhan Kemal, kii¢iik adam, yozlasma, sosyal adaletsizlik

Abstract

Art is an understanding system which embrace phenomenons in universe through present them heart’s
eternal love instead of questioning them. Orhan Kemal is a craftsman who reflects his humanity through
synthesizing with this realization system. He handles the problematique of ‘gain ground’ of 'little man’ who
struggles for life at minimum requirements in historical and social perspective, in real-like world existed by way
of language. Orhan Kemal's works are forms of dominant worldview peculiar to a specific place and time which
found an expression through individual. He unifies individual and collective system of values with ideological
conditioning.

In Republic period Turkish literature Orhan Kemal novel, which is text of not rules being preached
previously but a life style, is reflection of little man’s adventure of realize yourself. Deeper meanings between
existence and absence of human constitute the essence of his works. The craftsman who is sensitive to voice of
values, while questioning conflicts between past and present in place and time extent; be concerned about future
of society which is banked up with people who are puppet, without an id, monotony, become reified. Orhan Kemal
efforts in order to reinstate while dening and make sense of again the world of values through breaking beaten-
up, nondimensioned, routinized meaning system parallel to human love and educating object.

In this article, loss phenomenons of ‘little man’ are going to be resolved in terms of corruption and social
injustice on Orhan Kemal's novels in which he makes psychological and sociological analyses at individual and
society level connected to his intention. Fictional existence of main identifiers on disintegration of 'little man’
character devoted to message which he wants to transfer by way of his works is also being evaluated.

Keywords: Orhan Kemal, little man, corruption, social injustice
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Orhan Kemal’in Romancilig1

Cok yonlii bir sanatkdr olan Orhan Kemal, dykiiden romana, siirden tiyatroya
kadar pek ¢ok edebi tiirde eser vermis olmasina ragmen, edebiyatimizda romanci yoni
ile taninir. Yagadigi donem itibariyle Omer Seyfettin, Refik Halit Karay, Sadri Ertem,
Sabahattin Ali, Sait Faik Abasiyanik gibi tecriibeleri hazir bulan sanatkar, Tirk 6yki
ve romanlarinda Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Samim Kocagéz ¢izgisinin bir devami
niteligindedir. Bi¢im olarak Omer Seyfettin, konu olarak Sabahattin Ali gelenegini
romanlarinda strdiren ve gelistiren Orhan Kemal'in 1949-1970 yillar1 arasinda
yazdig1 eserleri, sosyal gercekei ve elestirel sosyal gercekei nitelikler tasir. Kokli ve
aydin bir ailede yetisen yazar, kendini okuma-yazmaya hazir bir ¢evrede bulur.
Yillarca Belediye Bagkanligi yapan biiylikbabasi Bekir Sitki; avukat, milletvekili, yazar
kimliklerine sahip babas1 Abdulkadir Kemali ve 6gretmen annesi Azime Hanim, onun
yetismesine ve bireysel ben'inin olusumuna zemin hazirlarlar. Onu kendinden 6nce
yasamis ve kendi devrinde yagayan sanatkarlardan ayiran en énemli farklilik; gercegi,
"tasarim’, 'gozlem’ ve 'yasanmis’ olma nitelikleri ile bir biitiin halinde algilamasidur.
Orhan Kemal, insan ile toplum arasindaki catigma zemini izerinde ¢ocukluk hatiralari
ve ideolojinin hazir kaliplarindan gelen unsurlarin kaynaklik ettigi eserlerinde,
toplumdaki yerinden, dogal ¢evresinden kopmus, boslukta kalmis bu yiizden de
kotiiliikler, olumsuzluklarla i¢ ice yasamaya mecbur edilmis kii¢lik adam’in éykiistinii
anlatir. Eserlerinde babasi Abdulkadir Kemali Bey’in macerasi, Rasit Kemali'nin
genglik yillari, stirekli mekén degisiklikleri ve yasama tutunma miicadelesindeki
basarisizliklar, arayis icerisinde girilen hapishanede Nazim Hikmet ile bulugarak
Marksist bir yazar olma gorungiilenir. Kurgu kisileri gibi ekonomik sikintilar i¢inde
birtakim a¢mazlarla karsilasma ve bunlardan kurtulmaya ¢alisma en biiyiik sorunu
olur. Yasadigi mekanlari, tanidig1 kisileri ve bizzat duyumsadig olaylar1 zamansal
diizeyde metne tagirken tislubunun belirleyicisi, gercekgilik olur. Romanlarini kaleme
aldigi 21 yilik siirede sosyal gergekgilik, elestirel sosyal gercekeilik, romantik-
psikolojik gergekgilik unsurlarini sentezler; bu tavri siirekli ve belirgin bir ¢izgi halinde
biitiin sanat hayatini kapsayarak devam eder.

Orhan Kemal romanlarinda ayni yapi ve klasik vaka diizeni hakimdir. Ilk
romandan son romana kadar, eserlerini ayni sablona gore diizenler; her romanin bir
konusu vardir; her konu bir olaya dayanir; her olay belli bir zaman ve mekan diliminde
cereyan eder. Olay oOrgiisii, giris-gelisme-sonug sirasini izleyen karakteristik bir seyir
iginde ilerler. Vakanin seyri, islenen konuya gore bigimlenir. Cekirdek vaka
cevresinde, neden-sonug iligkisi baglaminda olay birimleri kurgulanir. Baba Evi, Avare
Yillar, Arkadas Isliklari, Cemile ve Diinya Evi kurucu beslisinden, kii¢iitk adamin
¢oziligtintin anlatildigy Miifettisler Miifettisi ve Ug Kagiter ikilisine gecisin yansidig 28
eserde, sosyal yasamdaki olumsuzluklarin bireysel tahribati metne tasinir. 'Ekmek
arama’ endisesine bagli olan bu kopma ve dagilma, bireysel planda kalmaz; sosyal bir
boyut kazanir. Kahraman anlaticinin bakis agisindan kurgulandirilan i¢ roman (Baba
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Evi, Avare Yillar ve Arkadas Isliklart) disindaki biitiin romanlarinda Tanrisal anlaticiy
tercih etmesi toplumcu sanat anlayisindan kaynaklanir.

Romanlarda 'Kii¢iik Adam’in Yitim Goriingiileri

Kendisiyle, ¢evreyle ve diinyayla iletisimsizlik i¢indeki kii¢iik adam'in trajedisinin
metinlestigi Orhan Kemal romanlarinda tilkiidegerler ve karsidegerler, insani var eden
6z ile toplumsal ¢liriime arasinda yasanan ¢atigmalar tizerine kuruludur. Bir nevi
“toplumbilim monografisi” (Cavdar 1970: 5) niteligindeki eserlerde yagamla
miicadelelerinden yenik ¢ikan ve labirentlesen mekanlarda yok olan kiiciik insan tipi
araciligryla degerler dizgesi 6n plana ¢ikarilarak “insanlari rezil bir varlik haline
dontstiren” (Celnarova 1979: 9) toplum suglanir. Bu noktada bireyselden toplumsala
yozlasma ve sosyal adaletsizlik izleklerinin genisleyerek yayginlastigi ve kurgu
kisilerinin yitimlerinde belirleyici oldugu goriingiilenir. Eserlerde yozlasma izlegi,
insani degerlerden uzaklagmus, etik bakimdan bozulmus kisiler araciligiyla yansitilir.
Sahip olduklar1 paray:r ve yetkiyi giigsiiz, aresiz kisileri somiirmek, ezmek ve yok
etmek i¢in gii¢ olarak kullanan yoz kisiler sosyal adaletsizligin yerlesmesine de aracilik
ederek sosyolojik tiikenisin kisi bazinda temsilcisi olurlar. Sosyal bir viriis halinde
yasami saran yozlasma, cinsellik, yoksulluk, ¢ikar iligkileri ve maddeye/ paraya olan
bagimlilik goriingtilerinde gii¢ dengelerinin bireysele ait biitiin degerleri yok etmesini
saglar. Ulkii degeri temsil eden karakterler, varolussal seriiveninde kendisini kugatan
maddi kaygilar ve kendi olma yolundaki ikilemlerini bu yozlasmis kisilerle ¢catisma
yasayarak asmaya calisirlar. Cikar iliskilerinin, ikiyiizliligin, yalanm, iftiranin
egemen oldugu bu kaos ortaminda dogruluk, diiristlik gibi soylu yonelimler
cezalandirilir.

Sosyolojik ve ekonomik bakimdan giiglii bir ailenin hem maddi hem de manevi
¢oziillistiniin irdelendigi Baba Evi romani baskisi ve ailesinin, aile babasinin siyasi
calismalarinin  olumsuz sonuglanmasi ile gurbete gitmelerinin, yoksulluga
striiklenislerinin ve verdikleri miicadelenin anlatimidir. Eserde yozlagma hasta annesi
ve kendisi igin balik tutarak para kazanmaya ¢aligan Ermeni kiz Virjin araciligiyla
yansitilir. Maddi yokluklar ve bireysel/ sosyal dayaniksizlik onu sosyal yozlasmanin
kurbani haline getirir. Kendi bireysel varligini kuramadan kimsesizlik, yoksulluk,
sahipsizlik yiiziinden ¢aresiz kalan Virjin, annesinin 6liimiiyle para karsilig1 erkeklerle
birlikte olan Sinorik Abla'min yaninda kalmaya baslar; erkeklerin kendisini cinsel
olarak kullanmalarina boyun eger. Bedensel somiiriiniin nesnesi olurken oyuncaklari
ile oynamasi, durumu oyun saflig icinde algiladiginin ve sémirildiigiiniin farkinda
olmadiginin gostergesidir: “-Aaah 6ksiiz fikara, ah... dedi, sen bunlar: zengin
¢ocuklarina birak da, para kazanmanin yolunu belle, yolunu...” (Orhan Kemal 2000a:
74). Para kazanirsa fiziksel ve ruhsal olumsuzluklar yumagindan kurtulabilecegini
diistinen Virjin, yoksullugun siiriikledigi yasam bicimine sikigip kalir.
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Cemile romaninda fabrika iscilerinin somurilisi, tiketilisi ve haksizliklar
karsisindaki garesizligi anlatilir. Sosyal hayatin adaletsiz kaos ortaminin bir simgesi
olan fabrika, i¢inde ¢alisanlari, varligini ayakta tutanlari hem fiziksel hem de psikolojik
olarak yok eden, tiiketen bir tehdit nesnesidir. Fabrika ve patronlar/ yonetenler,
iscilerin tinsel 6zglirliiklerinden ellerindeki ekmege kadar biitiin varlik alanlarina goz
diker, ellerinden alir. Maddenin/ ¢ikarin soguk yiizii her seye hakimdir. Para, sosyal
hayatin denge unsuru halinde biitiin dengeleri alt Gist eder. "Ekmek ugruna” fiziksel ve
ruhsal somiiriiye kars: duramayan, direnemeyen is¢iler ve aileleri, i¢cinde oturduklar:
evler gibi caresiz, ¢liriimiis, yikiktirlar. Ayakta duracak giigleri yoktur; fabrika ve para,
onlar diglileri arasinda 6giitiirken, hep caresiz birakirlar. Fabrika ve ig¢iler hep yan
yana i¢ ice olmalarina ragmen hep yabanci, hep uzak, hep diisman olurlar. Fabrika ile
is¢i mahallesinin fiziksel karsitligl/ dengesizligi; fabrika sahipleri ile is¢iler arasinda da
hem fiziksel hem ruhsal ydnden benzerdir. Fabrika, is¢i mahallesinin iizerinde goklere
dogru biitiin heybeti ve giiciiyle yiikselir. Is¢i mahallesinin insanlar1 da, onun éniinde
diz ¢okmek ve ona tutunmak zorundadirlar. Isciler, kendilerinin ve ailelerinin
varliklarini siirdiirebilmek icin gerekli olan bir parca ekmek ugruna fabrikaya yem
olurlar ve direnme, itiraz etme giicleri yoktur. Sosyal hayatin adaletsiz diizeni, onlar
birer yigin haline getirmistir. Sosyal adaletsizlik izlegi ile sosyalist sdylemin “egoizm,
bencillik, sosyal sovenizm ve teskilatlanmis adaletsizlik” (Muallimoglu 1976: 115)
karsisindaki tavri, sanatin diinyasinda ifade edilir. Bireysellikleri kurmaya, ben'lerini
6n plana c¢ikarmaya olanaklar1 yoktur. Her sey ve herkes onlari ¢ikar/ madde
kargisinda tiiketmeye yoneliktir. Isciler hem maddi hem manevi giigsiizliik iginde
bocalarken, ¢atigmalar yasarken, fabrika ve fabrikanimn gii¢, zenginlik, ihtisam sahibi
patronlar1 yikselmektedir. Fabrika kapisini bekleyen Bognak kapicinin, fabrikanin
ortaklarindan Kadir Aga'nin gelisi sirasindaki davraniglari sosyal adaletsizligin eyleme
dontgiimidir. Bosnak kapicinin amirine tavri, kendisiyle ayni kaderi paylaganlar ile
kendisini somiirenler arasindaki dengesiz/ adaletsiz durumu gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Adaletsizlik, adaletsiz davranilanlardan somiriilenlere kadar inen bir
bozulmalar silsilesi halindedir. Fabrika disinda da ezen-ezilen arasinda ¢catigma bitmez.
Bu catisma, sosyal hayatin adaletsiz diizeninin de merkezidir. Maddi gii¢/ para,
bireysel kimlikleri ve degerleri hilkmii altina almis yok etmektedir. Isciler ve isci
mabhallesi, fabrikanin fiziksel ve islevsel varligini temin eden robotlar gibidir.
Duygulari, diisiinceleri, hayalleri, acilari, arzulari degersizdir. Onlar birer makine gibi
islerini yaparlar; itiraz etme, durma hakk: bulamazlar; itiraz ettikleri, durduklari anda
bozuk bir esya gibi yenisiyle degistirilirler; digsari atilirlar. Fabrikanin ve isci
mabhallesinin fiziksel gartlar1 uygun olmasa da son tutunduklari dali birakacak ne
glcleri ne de careleri vardir. Biitiin olumsuzluklar nedeniyle tiikenen umutlarini,
somiriilen ben'lerini, yok edilen hayallerini koruyamazlar. Fabrika, i¢inde dénen
dolaplar1 ve gece gilindiiz tiiten bacasiyla “ekmek kapisi“dir. S6miiriiniin, ¢ikarin,
maddenin 6n planda ve 6ncelikli oldugu, bireysel varlik alanlarinin tehdit edildigi/
titketildigi bu sosyal ortamda, insanlar biyolojik varliklarin slirdirmek i¢in muhtag
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olduklar1 bu ise siki sikiya tutunurlar; is bulmak zor, bulunan ig'te tutunabilmek ise
daha zordur. Siirekli yikima siiriiklenen insanlar, her seye ragmen caresiz, tek maddi
dayanaklarina sahip ¢ikarlar; onu korumaya g¢aligirlar; c¢linkii isleri onlarin ve
ailelerinin bu diinyadaki tek varlik umududur. Para ve ekmek kaygisi degerlerini siler.
Ekmek pesinde olanlar kendilerini acliktan ve baska saldirilardan da korumak zorunda
kalirlar. Cemile, biitiin saldirilarin fakirlikten kaynaklandigini diisiiniir: “Fakirlik, ah
fakirlik! dedi. Herkesin giicii bize yetiyor.” (Orhan Kemal 1999a: 88) Goriildigi gibi
sosyal adaletsizligin bir sonucu olarak yoksulluk, kisinin bir¢ok tehlike i¢cinde yagamak
zorunda kalmasina sebep olur. Adalet olsa, maddi olanaklarin uygunsuzlugu/
yetersizligi glivensizlik ortami dogurmayacaktir. Tanrisal anlatici, biitiin ayrintilarin
gercekle birebir ortiistiigii sosyal gercekei bir bakis acisindan mekén: ve zamani
yansitir. Makineler, duvarlar, sokaklar, evler, meyhaneler, kahveler, bakkallar bireyin
trajedisinin metne yansiyan yliziinii gosteren kapali/ dar mekéanlardir. Kadir Aga ile
dokuma ustasi arasindaki diyaloglarda, fabrikaya verimi artirmak igin alinan Italyan
mithendisle iscileri kars1 karsiya getirmek igin oynanan oyunlarda, hep sosyal ortamin
yiizeysel ve ¢ikara dayal iligkiler ag1 aktariir: "-Yanimda adam bogazla istersen aga,
dedi, benden sir ¢tkmaz!” (Orhan Kemal 1999a: 29) Dokumahane Ustasi'nin ve Camgoz
Sadik'in oyunlarinin farkina varan ustalardan Izmirli Nusret, durumu Kadir Aga'ya
haber verir; Kadir Aga'nin onlarin arkasinda oldugunu bilmemektedir. Goriildigii gibi
yOnetenlerin ve yonetime yakin olan kisilerin ortak niteligi, ikiyiizlilik ve ¢ikardir.
Sosyal hayatin ¢arpik diizeninin temelinde de bu ikiyiizliilikk ve ¢ikara dayal1 sémiiri,
yozlasma vardir. Gliglii- gligsiiz, ezen- ezilen arasinda siirekli bir catigma sz
konusudur; herkes birbirinin ayagim kaydirma ve sadece kendini kurtarma
miicadelesi verir. Cesitli oyunlar, yalanlar ile muhtag olduklari is i¢in fiziksel ve ruhsal
titketilise/ somiirtiliise itiraz edemeyen isciler ve aileleri ¢aresizdir. Onlar kendilerinin
de i¢cinde bulundugu fakat kendileri disinda gelisen biitiin oyunlardan zararla ¢ikarlar.
Adaletsiz sosyal ortamin ¢alismaya zorladigi cocuk isciler, isten kaytarmak icin gesitli
bahaneler uyduran ustalar, fiziksel ve ruhsal baski ile sindirilen ve emeklerinin karsilig
olarak aldiklar1 diisiik tcretten bir de “avanta” vermek zorunda kalan isciler, isci
mabhallesinin “y1gin” yasamu i¢inde ayakta durma miicadelesi veren is¢i aileleri eserin
sosyal ortamini olusturur. Her bir olay birimi ile is¢ilerin drami netlestirilir. Fabrika
sahipleri; ustalar- isciler- memurlar arasinda yasanan ezeli ¢atigmayr hep kendi
cikarlar1 dogrultusunda kullanirlar. Cikarlar diinyasinin yozlasmis kahramanlari ile
degerler diinyasinin kahramanlari arasindaki catismadan madde galip gelir. Isci
mabhallesi igin para giinii 6nemlidir; hele ki Italyan miihendisin gelisinden sonraki ilk
para glinii daha 6nemlidir. Ciinkii yevmiyelerin kesilecegi haberi dolagmakta, bu da
ortami gerginlegtirmektedir. Iscilerin para giinii yasadiklari isyan psikozu, “kapitalist
burjuva diizenine, yitirilmis disler diizenine, is hayat1 ve kazancin bayagiligina kars
tutkulu ve gelismeli” (Giirsel 1981: 8) ayaklanma olarak agimlanabilir. Isciler gibi isci
mabhallesindeki aileleri de fabrikadan gelecek haberi tedirgin, sinirli, gergin beklerler.
Isciler, fabrika ortaklarindan Kadir Aga ile ustalarin oyunlari sonucu karsi karsiya

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eyliil/September 2020, s/p. 1-32
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayusi]



Orhan Kemal Romanlarinda Kiigiik Adam'in Yitim Gortngleri | 7

geldikleri Italyan miihendisi fabrikadan atmak/ kovmak isterken polisin
miidahalesiyle kendileri isten atilirlar. Yine zararli ¢ikan giigsiizler olur. Kargasa,
korku, belirsizlik i¢indeki can derdi ile ekmek derdinin ayn1 potada birlestigi bu kaos
ortamu bittikten sonra, isciler bu kez islerini dolayisiyla umutlarini kaybetmis birer
"dertli"ye doéntsiir. Sorumlu olduklar: aileleri, ekmek bekleyen ¢ocuklari, analari,
babalari, kardesleri vardir; hayalleri, beklentileri vardir. Igine diistiikleri ve
kullanildiklar1 bu oyun, onlarin tek maddi dayanaklarini da ellerinden almistir.
Istanbul ve Izmir'den kendi yerlerine isgiler getirtilecegini duyunca iyice umutsuzluga
kapalirlar. Kendilerini kigkirtan, kullanan kisilerin bu isten zararsiz ¢iktigini anlayinca;
6¢ duygusu, bagkaldir1 ile birleserek ayaklanmaya dontisiir: “Kalabalik mars emrini
almis, kahveye korkung bir silindir gibi dalmisti. Cam, ¢erceve, masa, sandalye, fincan,
tabak, semaver ne bulduysa ezdi, ezdi.” (Orhan Kemal 1999a: 152-153) Sosyal yasamin
carpik, adaletsiz, bozuk diizeni mekansal ve zamansal boyutlar: ile kisiler diinyas:
etrafinda sekillendirilir. Cekirdek izlek olan Cemile-Necati aski anlatilirken, sosyal
adaletsizligin de yasamin her alanini hakimiyeti altina aldig1 dikkati geker. Eserde
yozlasmanin ahlaki yoni, en ¢ok cinsel sapmalar seklindedir. Baskisi gerek bizzat
kendisiyle ilgili gerekse dolayli olarak cinsel egilimlerdeki bozulmuslugu yasar.
Evlendikten sonra bir siire kaldiklar1 evde arkadasinin annesinin bagkisiye ve karisina
yaklasimi, onlar1 cinsel anlamda kullanma yoniindedir. Ayn: sekilde zorunlu olarak
sigindiklar1 eski baba dostu ve karisi da, geng cifte cinsel agliklarini tatmin igin
yaklagirlar. Baskisinin i¢ monologlardaki bu egilimlere tepkisi ise, onun da ayni
bozulmusluk siirecini diistinsel olsa da yasadigini gosterir.

Diinya Evi romaninda, baskisiye fabrikadan “hirsizlik yapma” teklifinde bulunan
eski baba dostu Hilmi Efendi, onun tepkisi ve reddetmesi karsisinda sadece maddi bir
endise yasar. Fabrika sahiplerinden Aga'ya gider ve tam tersi bir sekilde hirsizlik
teklifinin bagkisiden geldigini sGyleyerek onu isten kovdurtur. Zaten babasindan
dolay1 baskisiyi sevmeyen, stirekli agagilayan, kovmak isteyen Aga, bu firsat karsisinda
sevinir. Baskisiye atilan bu iftira mahalleye ulagincaya kadar boyut degistirir ve herkes
bunu yapmis olacagina inanir. En yakin dostlar1 kahveci Alis ve Giillii bile bu durum
karsisinda digerleri ile ayn1 duygu ve diigiinceleri paylasirlar:

"Geng adamin “ambardan hirsizlik teklifi” az zamanda degise degise “dogrudan
dogruya kendisi yapiyormus”a dénmiis, bu da pesin fabrikaya, sonra da is¢i
mahallesine yayilmist.” (Orhan Kemal 1999b: 145)

Kisisel ¢cekememezliklerin, hayallerin bile yanlis yorumlandig: bu cezalandirma,
sosyal yozlasmanin kisilerarasi iligkilere nasil egemen oldugunu da gésterir. En yakin
dostlar1 bile bagkisiden siiphelenir; hatta ona “hirsiz” damgasi vururlar. Manevi
degerlerin yoklugundan kaynaklanan yozlagmanin bir yansimasi da Camgoz'iin
kisiliginde ve eylemlerinde goriiliir. Camgdz, mahalle bakkaliyla birlikte baskisiye
tehdit mektuplari yazar. O, evlenmek istedigi geng kizla evlendigi igin baskisiyi sevmez
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ve yazdig1 tehdit mektuplar: ile geng kadini kagiracagini sdyleyerek huzursuz eder.
Eylemlerini sekillendiren cinsel egilimleridir. Camg6z mektuplar1 yazanin o oldugunu
ogrenen ve kendisinden hesap sormaya giden bagkisinin, annesine taziye vermek icin
geldigini sanarak tehdit mektuplarindan da gegmiste yaptiklarindan da pigman olur ve
vazgeger. Onun tavr1 degerlerden gelen sese bir cevaptir. Camg6z bu yoniiyle yozlasma
egilimindeki toplumdan ayrilir ve kendini kurar. Annesinin 6limii ve bagkisinin
davranisi, onu 6ziine dondiiriir. Ayrica bagkalarinin fabrikadan hirsizlik yapmasina
yardimct olan hamal Sadik; meyhanesinde konugulanlari polise haber veren
meyhaneci; mahallenin biitiin kadinlarindan ve kizlarindan cinsel olarak
yararlanmaya caligan bakkal ve kasap (ge¢miste baglilik, diiriistliik sahibi iken sosyal
yasamin bozdugu); eski arkadas: Hasan Hiiseyin; yozlagmus kisiler olarak, degerlerden
kopusun temsilcileridir. Onlar yasamin gergekleri karsisinda maddi kaygilarla manevi
diizeylerinin yok olusuna duyarsizlagmiglardir. Eserde sosyal adaletsizlik para ve yetki
gliciine sahip olan kigilerin bu giiglerini caresiz, kendilerine zorunlu olarak bagiml
olan kisilere kurduklar: baskici sémiiriiniin yansimasidir. Bagkisinin de dahil oldugu
isciler, kendilerini yoneten kisilerin “ekmek” ugruna her tirli asagilamasina,
hakaretine boyun egerler. Giigsiizlerin giigliiler tarafindan somiiriiliip tiiketildigi bu
kaos ortaminda, biitiin iliskiler maddi giice gére sekillenir. Bagkisi bu dengesiz/carpik
diizeni su sozlerle ifade eder:

"Kopek kadar degeri olmadigi suratina ¢arpilan bir yerde yirmi dort lira doksan
besin hatir1 icin kalmaya devam mi etmeliydi? Haysiyet? Seref¢ Namus?

Icini cekti ,iskemlesinin arkaligina yasland.(..)
Kovar, kovabilir, hakki var buna. Mal onun.” (Orhan Kemal 1999b: 54)

Sosyal adaletsizligin bireysel bir yansimasi olan bu ifadeler, paranin kisilik
degerleri tizerindeki baskic1 ve yok edici giiciinii gdsterir. Bagkisinin en yakin arkadast,
sosyal adaletsizlige karsi eylemsel bir tepkide bulunur. Onun tepkisi, var olma
bilincinden gelen sesin, somiirii mekanizmasina isyanina dontsiir ve atilan tokat ile
somutlagir:

"-Ben ulan degilim, cevabini verdi.
-Ulansin, hem de ulanin kdsniigiisiin!

Ustiine yiiriidii, odaciya tokat atti ama, attigi tokattan daha kuvvetlisini yiyerek,
sendeledi. Sasirmugsts. (..) Saban'in gézleri donmiistii. Bosalan bir zemberek
gibiydi.”(Orhan Kemal 1999b: 147)

Saban'in “ugaklar tarihine gegecek olan tokadi” (Orhan Kemal 1999b: 152), sosyal
yasamin olumsuz getirilerine karsi bireysel bir tepkidir. Saban ezilen, somiiriilen
insanlara yapilan haksizliklara karsi, kendisi ve arkadagi adina hakli ve de sert bir cevap
verir. Eski baba dostunun, bagkisinin tizerindeki oyunlar1 ve bagkisinin “hirsizlik"la
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itham edilisi bu sosyal adaletsizligin diger bir yansimasidir. Hirsizlik teklifini yapan
Hilmi Efendi, parasini ve giiciinii/ yetkisini kullanarak aldigi ret cevabi lehine
cevirecek bir oyun oynar ve kazanir. Eserde, maddi kaygilarla ruhsal tiikenisin
kiskacinda yokluga stiriiklenen kisilerin 6ykiisii, sosyal adaletsizlik izlekseli cevresinde
yansitilir.

Vukuat Var romaninda yozlagma, kisiler diinyasinin yasamla ve birbirleriyle
iligkilerinde belirleyicidir. Somiirli ve ¢ikar dogrultusunda yasayan Kkisiler,
degerlerinden kopuk bir “slirii”ye dontigiirken yozlasma bir yazgi degil, sosyo-
ekonomik carpikliklarin olusturdugu bir sonug olarak aktarilir. Yozlasma, Vukuat Var
romaninda bireyden topluma dogru genisleyen sarmal bir yapidadir. Kisileraras:
iligkiler hep art niyet, ¢ikar, ikiytizlilik tizerine bina edilir. Cemsir'in kadinlara bakis,
cocuklarini somiirmesi; Resit'in Cemsir ve ailesi {izerinde asalak bir yasant1 slirmesi;
Resit'in karisinin Gilli'niin evliligi ile hayallerini gerceklestirme umudu i¢indeki
ikiytizliltgi; Yasin Aga'nin dine bagh softa gortintiisti ardindaki yasantisy; Giilizar'in
cinsel aglik icerisindeki diigkiin hareketleri; Kemal'in yasadigi mahalledeki insanlarin
dar gorisliy/ art niyetli yaklasimi; Hamza'min babasi, annesi ve kardesiyle
iligkilerindeki hoyratlik, kabalik, saygisizlik... vs. yozlagsmanin, dramatik aksiyona
yanstyan yiizii olur. Eserde, baskisinin éykiisiiniin arka planinda maddi ¢ikmazlarin
tiikettigi insan yasamlarindan kesitler vardir. Paranin golgesinde “silik” kisilikler
olarak yasayan bireyler, kendilerine saygilarin yitirirler. Ahlaki bozulma, insana deger
vermeme, emegi somiirii, acima, hosgorii gibi duygulardan uzaklasma dogal bir siireg
gibi algilanir hale gelir. Baskisi Giilli'niin babasi Cemsir ve onun akil hocasi/
yonlendiricisi Resit, bozulmus kisilerin en belirginleridir. Birbirleriyle de diger
insanlarla da “¢cikar”in belirledigi bir iliski kurarlar. Cemsir, Resit'in verdigi akilla
ayakta durur; Resit de Cemsir'in giicii ve parasini somiiriir. Cemsir'in dort karisi ve
saysi belirsiz cocuklari, her ikisi i¢in de maddi kaynaktir. “Biitiin iimidi bu kizdayd: su
sira. Satacakti onu halli malli birine.” (Orhan Kemal 1995c: 124-125)Para ugruna
¢ocuklarini sémiiren Cemsir'in, degerler diinyasina ve emege saygisi yoktur. O, sadece
glniini gin etme kaygisindadir. Gegmis giizel glinlerini 6zlemle anarken, hem cinsel
olarak hem de maddi bakimdan kullandig1 kendisine 4gik kadinlari/ kizlari hatirlar.
Resit’le “ekmek elden su golden”(Orhan Kemal 1995c: 11) keyfince yasadiklar1 giinler
geride kalmustir. O, artik fabrikalarda ¢alisan ¢ocuklarinin ve ciftliklere génderdigi
rgatlarin sirtindan geginir. Kizi Giilli'niin Muzaffer Bey'in yegenine satilis1 ile maddi
kaygilarinin bitecegini diisiiniir. Muzaffer Bey, yozlasmis diizenin farkl bir yliztidir.
Onun kaygilar1 giinliitk menfaatlerin de genis ve boyutlu seklidir. Maddi biitiin
olanaklara sahip olmasina ragmen, siyasi giicii kullanma ve yetkilerini genisletme
arzusundadir; “Miihim olan, senin benim menfaatlerimizdir” (Orhan Kemal 1995c:
156) ifadesi, onun yasama hangi perspektiften baktiginin isaretidir. Eserde iliskilerdeki
yozlasma, Zaloglu Ramazan karakteriyle yansitilir. Zaloglu Ramazan, dayis1 Muzaffer
Bey'in maddi giicli ve kisiligi arkasina gizlenir; dayis1 dahil kimseye gercek yiiziinii
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gostermez. Dayisina kars edilgin, korkak bir portre ¢izer. O, ¢ok diisiik bir yasama
diizeyine sahip, birgoklar: bocekler gibi olan bu toplulugun ironik bir portresidir.
Boylece maddi giiclinii/ parasimi kullanmak niyetindedir. Koyliiye kars: kendinden
emin goriiniir; egreti kalan bu goriuntiisii koyld tarafindan fark edilir ve alaya alinur.
Yozlasma romandaki hapishane iliskilerinde de yaygindir. Cinsel ve de ruhsal baski,
gliclii-glicsiiz arasindaki ¢atigmayla birlikte hapishanedeki yasami belirler. Hem geng
hem yakigikli olan Hamza’dan cinsel beklentileri olan Yirmidortlik ibrahim onu
himayesine alir. Onun her seyiyle ilgilenir ve cinsel acligini onunla gidermeye ¢alisir.
Hamza ise, bu durumun farkinda degildir. O, giicliiler karsisinda itaati, ¢6ziim olarak
goriir (Orhan Kemal 1995c: 393). Ahlaki bozulmanin yogunlastigi hapishane
ortaminda cinsel sapmalar, carpik iligkiler ile bitinlenir. Hamza'nin fiziksel
goriintlisii ile bilingaltina atilan cinsel aglik birlesince, yozlagmis bir iliski, diizenin
belirleyicisi olur. Bu diizende, herkes kendi ¢ikar1 dogrultusunda tepki verir.
Cezaevindekiler, Ibrahim-Hamza iliskisinin 6ziine karst degildirler, sadece
kiskanglikla yaklasirlar; ¢linkii onlarin da Hamza'da gozleri vardir. Onlarin tepkisi
Hamza'dan yararlanamamaktan kaynaklanir. Yozlagmanin bir diger yoni ise, Hamza
ve mudiriin karisi Behiye iliskisinde entrik kurguya yansir. Hamza'dan yasca biiytik
kadin cinsel doyumsuzlugunu tatmin i¢in, Hamza'y; Hamza da onun parasini ve
bedenini kullanir. Béylece karsilikli ¢ikar dengesine dayali ¢arpik bir iliski yasanur.
Romanda sosyal adaletsizlik, ¢ikarlarin rejime dontstiiriilmeye calisildigr bir ortamda
dogal bir kavram halindedir. Eserde, para ve yetki ile aciz, yoksul, giigsiiz insanlar
tizerinde baski unsuru olusturan ve onlar1 somiirerek kendi varliklarini saglamlagtiran
kisiler, toplumsal bir catlak halinde siirekli genisler. Ekmek kaygisi ile kendilerine
uygulanan fiziksel ve ruhsal biitiin agagilamalara boyun egen, tepkisiz kalan isciler,
adaletsizligi kaniksamislardir. Insani asil kolelestiren diizen, toplum tarafindan
kurulmugtur ve toplumsal esitsizlik aslinda dogal bir durum degildir. Kiigiik yaslardan
itibaren maddi bagimliliklarin zorunlulugu i¢inde; yash veya 6lmiis bir yakinlarinin
kimligiyle fabrikada galismaya baslayan gocuk isciler, firsat esitsizliginin simgesi
durumundadirlar. Fabrika, yagayan 6lillerin doldurdugu ¢orak bir iilke halindedir ve
insan kendisini yabancilagtiran etkenlerden (makine ve para gibi) kurtulamaz.
"Emegin makineye gore ayarlandigi” (Muallimoglu 1979: 11) bu ortamda, isciler
makinenin temposuna ayak uydurmak zorundadir. Oyle ki, isciler/ calisanlar bu
carpikliklara aligir ve sadece kendi fiziksel varligini siirdiirmeye y6nelik yagar:

"Cemsir'in biiyiik karisi, on yasindaki kiziyla geldi. (...). Bu kiz da gegen yildan
beri fabrika ¢irgirlarinda ¢alisiyor, kazandigini babasinin etli, kocaman avucuna
koyuyordu. Yasi kiiciik oldugundan, teyzesinin kimlik ciizdaniyla kaydolmustu.
Uyku dokiilen gozlerini ovaliyor, sik sik esniyordu.” (Orhan Kemal 1995c¢: 358)

Insanin nesnelestirilerek sémiiriiliisiiniin “gelenege” doniistiigii bu ortamda,
kisilerin tepkileri de sessizdir. Bu zorunluluklarin siirtikledigi yiginlasan topluluklar,
"kapitalist burjuva diizenine, yitirilmis diisler diizenine, is hayati ve kazancin
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bayagiligina” (Girsel 1981: 8) kars1 tepkilerini haykirma, haklarini arama olanagina
sahip degildirler. Onlar, ancak birbirlerine sikintilarini aktarirlar. Bazen de bu tepki,
Allah’a isyan seklinde disa yansur:

"Akil erdiremedikleri, madem bir Allah vards, ne diye onlara siireli birer 1rgatlig
¢ok goriiyordu da, hususilere liizumundan fazla 6nem veriyordu? Adalet miydi?”
(Orhan Kemal 1995c: 228)

Adaletsizlikler karsisinda caresiz kalan ve yasadiklar: olumsuzluklar ile bunalan
kisiler, maddi yoksunluklarinin cezasini igsel tiikenisleri ile &derler. Eyleme
doniismeyen bu isyan psikozu, “Tanr1’y1 hor goren, Tanri'nin insana kétiiliik ettigini
diistinen” (Glindogan 1997: 123) bir baskaldiridir. Maddi kayiplar ve yokluklar ile
yasamda/ diinyada sikisan birey icin, her yer bir labirenttir. Yasamin ac1 gergeklerinin
yiktig1 bu insanlar, maddi kaygilarina manevi ¢oziiliislerde eklenince varolugsal
ozlerinden uzaklasirlar. Giigliiniin giigsiizii yok ettigi bu ortamda, biitiin dengeler para
ve yetki tizerine kuruludur:

“Isi biisbiitiin azitan Muzaffer Bey'in ciftligi sik stk “kerhane’ye cevirmesine
sasmuyor, olagan sayiliyordu. (...) Ciinkii Parti'liydi, tabancast vards, her yanda
hatiry dirhem dirhem sayiliyordu. (...) adam éldiirse de mahkemeye diisse, onu
mahkeme etmekten korkar, cekinir. Onun icin de Muzaffer Bey'in astigi, astik
kestigi kestikti.” (Orhan Kemal 1995c: 269)

Gigla ve zengin Muzaffer Bey, politize olmus devletin otoritesini ¢ikar: i¢in
kullanmaktadir. Devletin idari kesimini somiiren Muzaffer Bey gibi kisilere kimse
kars1 ¢ikamaz durumdadir. Sosyal adaletsizligin bu ¢arpik gériintiisii, hak, hiirriyet,
ozgiirliik gibi kisiye 6zgii duygular: da yok etmistir. Olumsuzluklar karsisinda korkan
ve susan giigsiiz ve yoksul insanlar, aligtiklary; alismak zorunda olduklar: bu durum
karsisinda sadece kendi aralarinda yasadiklar: olumsuzluklara isyan ederler. Seslerini
duyurmaktan cekinirler; zira her sey kargi'larindadir. Oldiiriilseler bile, énemli
degillerdir; 6ldiirenlerin cezasiz kalacaklarini bilirler. Yoksulluk ve giigsiizliik, siyasi ve
dini alanlarda da onlar1 ezer. Siyasiler de din adamlar1 da zenginden, giigliiden yana
tavir alir:

"Koylii arasinda hir ¢ikts mu, ¢oziimleme de son derece pratik bir yol tutmugtu: Hir
giire diisenlerden hangisi 6tekinden zenginse, elbette o hakliydr.” (Orhan Kemal
1995¢: 67-68)

Eserde, din ve inang somiiriisiiniin en belirgin temsilcisi Kabak Hafiz araciligryla
paranin, kutsali dahi hice saydig1 bir "dlizen”den bahsedilir. Vukuat Var'da, baskisi
Gilli'ntin 6ykiisii ¢evresinde adaletsizliklerin hiikiim siirdiigi karmasa ortaminda
titketilen degerlerin agilimi yapilir.

Hanimin Ciftligi romaninda yozlasma, iliskilerdeki giivensizlik ve ikiytzlilikle
netlesir. Kimse kimseye giivenmez, kimse kimseyi sevmez. Is¢ci mahallesi insanlari,
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koyliler hep ayni duygu igerisinde pasif bir i¢sel direnis yasarlar. Yasantilar: ise
diigtinceleri ile ortiismez. Cinsel, ahlaki ve dini bozulma karsisinda tepkisiz kalan
bireyler, hayat1 saran tehdit unsurlariyla yasarlar; onlar1 yok etmeyi diisinmezler.
Giilizar, Muzaffer Bey'in kendisine bakigini ve durumunu bilir; fakat cinsel arzusu ile
sadece mevcut olani korumaya galisir. Zaloglu sevmedigi, sadece 6zendigi ve korktugu
dayisina baghdir; kendi sonunu kendi hazirlar. Kabak Hafiz, insanlarin dini
duygularini sémiiriir; gercekte kendisinin inanmadig bir gériintiiniin arkasinda
maddi ¢ikar kaygis: i¢indedir. Ahlaki ¢okiintii icerisindeki toplum, yiginsal tavirlar
sergiler. Bedenin istekleri ve paranin giiciiyle her seyin yok edildigi goriiliir. Somiiri,
glclii-glicsiiz, zengin-yoksul, glizel-¢irkin, hakli-haksiz ¢atigmalar: {izerinde yiikselen
yok edici bir canavar halinde degerleri yutar. Eserde cinsellik, bedensel rahatlama
olarak yer alir. Cinsellik, fiziksel cekim olarak eserde kisilerin gegici birlesimini saglar.
Dogusta nesnesiz olan cinsellik, daha sonra cinsel nesneyi bedensel gerilimi ortadan
kaldiran araca dontstiiriir. Sevigmeler, hayaller hep cinsel arzular ve cinsel aglikla disa
vurulur. Tensel zevkleri doyuma ulastirmak icin birbirine yaklasan kisiler, duygusal
higbir etkilenim olmaksizin bedenlerinin birlesmesini yasarlar. Zaloglu'nun Giillii'ye;
Gilizar'in Muzaffer Bey ve Kabak Hafiz’a; Muzaffer Beyin biitiin kadinlara;
Hamza'nin muhtarin kizina; Pakize'nin biitlin erkeklere; Zekai Bey'in biitiin kadinlara;
Pagazade'nin karisimin biitiin erkeklere; Serif Usta'min Giillii'ye; Giilli'nlin 6nce
Muzaffer Bey’e onun 6liimiinden sonra ise biitiin erkeklere yaklagimi sadece bedensel
diirtiilerle gekillenir. Bu kisilerin cinselliklerinde nesne énemli degildir. Onemli olan,
bedensel doyuma ulasmak ve bedensel gerilimi ortadan kaldirma arzusudur. Muzaffer
Bey bagta olmak tizere romandaki kisiler diinyasindaki erkeklerin hepsi kadinlardan
sadece fiziksel/ bedensel yararlanma egilimindedir. Giillii, Pakize, Naciye ve Giilizar
ise, bedenlerinin a¢higini kendilerini sunarak bastirmaya calisirlar. Eserde cinsellik,
bedenin cekilisi olarak yansir. Romanda bagkisinin Oykiisii ¢evresinde yansitilan
yozlasma, sosyal adaletsizligi de beraberinde getirir. Bey- koylii ¢atismas: etrafinda
maddi giiciin kisisel olana tecaviizii anlatilir. Muzaffer Bey, dedelerinin gii¢ ve zor
kullanarak sahip olduklari topraklarin tizerinde yiikselirken; koyli yoksulluk ile
micadele etmektedir. Ciftlikteki debdebeye karsilik kéyde de is¢i mahallesinde de
yokluk kisileri bunaltir. Tek umutlar1 se¢imler olan koyliiler; beylerin de kendi
partilerine gegisiyle adaletsiz diizenin sonu olmadigini anlarlar. Sosyal adaletsizlik,
paranin bireyi yok edisiyle paralel gelisir. Bozulmuys iliskiler, giivensizlik, ikiytizliilik
igerisinde ayakta durmaya ¢alisan bireyler, paranin giiciine yenik diiserler:

“Berber Resit, (...) arabaya “kont” gibi kurulmustu. Lakin ne olursa olsun,
Giillii'niin eski mahallesine gidip, “kendini bilmez” insanlarla sarmas dolas
olmasini begenmemisti. (...) Koskoca bir Bey karisi, bey kadar onurlu, kibirli
olmaliydi. O mahallede dogmus, o mahallede biiyiimiisse, o0 mahallede 6lmeyecekti
ya!” (Orhan Kemal 1999c: 239)
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Paranin kisiler arasinda olusturdugu ugurumu ifade eden bu ciimleler, zengin-
yoksul ¢atismasinin da yasama yansimasidir. Yabancilagsmanin kisiler diinyasindan
mekana ve zamana dogru a¢imlanan yiizii olan Hanimin Ciftligi romani, bagkisinin
kendisine ve degerlerine yabancilasma Oykisiiniin metne aktarimidir. Eserde
"oteki"lesmekten kurtulamayan ve “6teki” olmay: bir isteng 6zgiirligii olarak algilayan
bireyler, birbirlerine yem olurlar. Is¢i kiz Giillii, hayalini kurdugu maddi olanaklara
fazlasiyla kavugunca her seye ve herkese kayitsiz kalir. O, hayalinde yarattig1 Serap
Hanim olma yolunda hizla ilerlerken “6teki” olur. Degerlerden ve etik kurallardan
uzaklagan bagkisi ismiyle, giysileriyle, tavirlariyla, konusmalariyla baslayan
yabancilasma siirecini artik yiireginde de hissetmektedir. Giilli'niin Serap Hanim
olusu, yozlasmis diizenin bireye indirgenmis 6teki'ligini gosterir:

“Yeni sartlarin Serap’1 eskiden Giillii'ydii. Servet, refah Serap yapmus. Serap, yahut
Giillii ne iyi kizdi! Hele Kemal'le sevisirken.. Ne fedakar kizdi! Ne babasina
benzerdi, ne de baskalarina.” (Orhan Kemal 1999c: 307)

Eserde yabancilasma, ¢lriik, yalitik, yitik sosyal yasamda bireyin yiizlestigi en
temel izlektir. "Kendi olma” ayricaligini kullanamayan, ¢6ziik iliskilerde yok olmus,
biitiin haklarina tecaviiz edilmis birey, dejenere toplumun bir parcasi olmak zorunda
kalir. Bu yodniiyle yabancilagma, “6teki” olma silirecindeki catigmalari da icinde
barindirir. Yabancilagmanin cinsellik boyutuyla da irdelendigi Hanmmin Ciftligi'nde
baskisinin Serap Hamim olma siirecinde, arzularini gerceklestirmek, isteklerine
ulagsmak i¢in kullandigi yollardan biri de cinselliktir. Agkin kargisinda cinsellik,
inancin karsisinda somiirii, diiriistligiin karsisinda ikiyiizliiliik, degerlerin karsisinda
para olunca da bireyler maddi olanaklarin kisitlanmighg: iginde diizene uymaktan
baska ¢ikar yol bulamazlar. "Cikar“a bagli yagamlar, bireysel 6zden tamamen uzaklagur:

“Insanlar menfaatlerinin, pervanesidirler. Cikarimiz nerdeyse, orda olmaya
mecburuz!” (Orhan Kemal 1999c¢: 70)

Bu anlays ile diizenlenen sosyal yasam giizeli, dogruyu yutar. Varlik degerleri
geriye itilerek, maddi beklentilerle oriilen iliskiler icerisinde yok olunur. Kagak
romaninda zengin yoksul, glicli- glicsiiz catigmalar1 {izerinde yiikselen sosyal
adaletsizlik izleginin bir sonucu olarak yozlagsma, dramatik aksiyonu sekillendirir.
Toplumun genelini saran bu ¢oziiliis, degerlerden uzaklasma ve maddi kaygilarla
siriilesme geklinde metne yansir. Bagkisinin direnis Oykisiiniin = kagigla
sonuglanmasinin temelinde yozlasmis diizene bagkaldir1 vardir. Sosyal adaletsizligin
ve maddi-manevi sémiiriinlin yayginlastig1 diizene bagkaldirisini eyleme doniistiiren
Habip, aslinda yozlasmanin kargisindadir. Fakat ¢abasinin sonugsuz oldugunu,
yozlasmanin bireyden topluma dogru genisleyerek yayginlastigini goriince hayal
kiriklig1 yasar. Bagkisi Habip gibi, norm karakter Hacer de yozlagsmaya kars1 direnir.
Yedi yildir tek haber almadig kocasini, sadakatle bekler. Yasadigi maddi yoksulluk ve
ruhsal baskilar karsisinda yilmadan ayakta durur. Habip ile Hacer yozlasma
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karsisindaki miicadeleleri ile ayni diizlemde bulusurlar. Onlarin birbirlerine karsi
hissettikleri cinsel ¢ekilisi bastirirken de yozlasmamak igin direndikleri goriliir.
Habip, kendisine yardim eli uzatip, yarasini saran ve evine alan Hacer'i cinsel olarak
arzulasa da iggiidiisiine yenik diismek istemez. Ayni sekilde, Hacer de bedeninin
cagrilarma “dur” demek isterken egosunu bastirma mekanizmasi ile engellemeye
calisir. Yozlasmis iliskilerden uzak duran ve “kendi olma” miicadelelerinde direnen
Habip ve Hacer'in etik kaygilarla bedenlerini kontrol altina alma cabalar1 ortaktir.
Onlar, sadece bedenin degil duygularinda 6énemine inanirlar ve degerleri korumak
isterler. Fakat yiirekleri ve bedenleri, is birligi yaparak onlarin “"kacak” bir iligki
yasamasina neden olur. Cinsellik, bastirilmak istenen bedensel yogunlasmanin
yasaklarla ¢atismasi seklinde metne yansir. Bagkisi Habip ve norm karakter Hacer,
iglerindeki cinsel o6zgiirliigii birbirlerinde doyuma ulastirmak isterler. Yedi yildir
kocasiz olan Hacer, giiglii, yakigikli Habip kargisinda ¢oziiliis yasar. Mantiginin ve
ahlaki yoniiniin tim dayatmalarina ragmen bedeni ilk andan itibaren Habip'i arzular.
Habip, 6liim korkusunun merkez oldugu kagakligini cinsel egilimleri ile bastirmaya
calisir. Geleneksel, ahlaki ve dini yasaklarla cinsel yasamina ket vuran Hacer ise,
kendini bedeninin isteklerine birakir: “Yasaklar gelenekseldir (...) yasaga kars: gelme
yasagl yok etmeden kaldirmaktir. Burada dinlerin giicii ile birlikte erotizmin giicii
gizlidir” (Bataille 1993: 41). Hacer i¢in Habip, Tanr1'nin bir hediyesidir. Ruhundaki ve
bedenindeki parcalanmanin son bulmasidir. Eserde yozlasmanin kisi diizeyindeki
temsilcilerinden Topal Duran, c¢evresindeki insanlar1 bilincaltinda bastirdig:
komplekslerinin karanlik golgesinde ezmeye c¢alisir. Kocasini beklerken ogluyla
birlikte var olma miicadelesi veren Hacer'i cinsel olarak kullanmak isteyen Topal
Duran, egosunun yon degistirme mekanizmasini isleterek evlenmeyi diisiindiigii geng
kadina iftira atmaktan ¢ekinmez. O¢ duygusuyla, sadece kendisini diigiinerek hareket
eden Topal Duranin degerlere de, duygulara da saygisi yoktur. Amcasinin parasi ve
glciiyle kurdugu varligini korumaktan bagka endisesi olmayan ¢oziik bir kisiliktir.
Ayni sekilde kasabalinin genelinde de degerlerden kopuk bir diizen dikkati geker.
"Agz1 kara” komgular, Topal Duran ve arkadaglarinin sarhos bir sekilde Hacer'in evi
ontindeki davranislarina ve hakaretlerine tepkisiz kalirlar. Siiriilesen bu tepkisiz
topluluk, kendi ¢ikarlar1 i¢in haksizliga boyun egerken yozlasmis diizenin bir pargasi
olur. Birey olma ve sosyal birlik ruhundan uzak hareket eden bu yi1gin, maddi giiciin
kendilerini tiiketisine “dur” demezler. Yozlagsmanin biitiin kisileri saran boyutu “agzi
kara” komsularin tavirlariyla netlesir. Sosyal adaletsizligin, yetkinin, giiciin ve paranin
kisilerin bireysel varliklarini tehdit eden nitelikte kullanildig1 eserde sosyal yasamin
getirileriyle bir anda zenginlesen agalar ile yoksul halk arasinda “maddi gii¢” merkezli
bir ¢catigma yaganir. Paranin verdigi gii¢ ve yetkiyle kisileri kullanan, varlik alanlarimi
ihlal eden bu kisiler icin blitiin kapilar agiktir:

“-Hasim Aga ne demek bu memlekette?

-Serefsizim basbakan bile hatirini hemen dirhem sayiyor!” (Orhan Kemal 1995g: 111)
Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
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Siyasi giicti de arkalarina alarak tlireyen bu zengin kesim, yoksul kisileri sémiiriir.
Devletin de diizenin de egemeni olarak rahat, refah icinde bir yasam siiren bu
"aga’larin kargisinda resmi gorevliler etkisiz kalirlar:

“-Ulan ¢avustan, onbagsidan siz korkarsiniz. Senin ¢avusun, onbasin, savcin benim
umurumda mi1?” (Orhan Kemal 1995g: 110)

Devlet ve hitkiimet gerceginin aga’lik diizenine yenik diistiigii, yok sayildig
umarsiz bir yasamun izleri hakimdir. Ayni sekilde bagkisi Habip'in oldiirdigh
Muzaffer Bey de paranin verdigi giigle, koyliiniin {izerine bir karabasan gibi ¢oker:

"Biiyiik ¢ift¢i, zort zortu goklere ¢ikaran Muzaffer Bey! Adam gercekten de kiigiik
daglar yaratmisa benzeyen basbayagr bir kraldi. (.) Adam azdik¢a azmas,
kudurduk¢a kudurmus..” (Orhan Kemal 1995g: 26)

Ezen-ezilen ¢atismasinin hep zengin lehinde gelismesi, yoksul halki yokluga
striikler. Adaletsizlik, siyasi ve sosyal kimlik de kazanarak bireyin yagam miicadelesini
baltalar. Bu diizen karsisinda caresiz kalan kisiler, maddi giicin yok eden, yipratan
akinlarina yenik diiserler. Bagkisi Habip, kendi tepkisini eyleme doniistiirerek
Muzaffer Bey'i oldiirtir; fakat sonugta, yine kaybeden kendisi olur. Kdyiini, ailesini
birakarak yersiz-yurtsuz bir “kagak” olur:

"Kendine kahrederek cigarayi yere firlatmis, alev alev yanmakta olan ciftlige
bakmis, yangin alevlerinin turunculu dumani iginde suraya buraya kosusmakta
olan azgin kéylii arkadagslarini sinemada gibi, bir an seyretmis, ondan sonra bagin
alip... Deriin bir i¢ gegirdi. Kagis o kagis iste.” (Orhan Kemal 1995g: 58)

Sosyal adaletsizligin séze doniistiigli bu ifadeler, ezen ile ezilen arasindaki
catismanin da yorumudur. Giiclii olanlar, kendisine bagimli insanlar: fiziksel ve ruhsal
olarak kullanirken “insan olma” ayricaligina da kelepce vurur. Boylece tutuklanmis
kimlikler, kaosun karanliklarinda yiginlara dontsiirken yalittk bir yasamin esiri
olurlar. Kanli Topraklar romaninin ismi ile mekana ait ortitk gondermelerde
bulunulur; topragin 6zii'ndeki yaratma giiciiniin 'kan’ ile yok edilisi, sosyal ¢oziiliisiin
karanlik ylizii ile btttinlestirilir.

"Alnindan akan kanlar, 'kanli topraklar'in yiizyillar boyu kim bilir kag masum
kaniyle sulanmis topragini gene kim bilir kaginci sefer suluyordu. (...) Yangin
alevlerinin bayram senligine cevirdigi karanlik gecenin iginde masum insanlarin
act ¢ighgr parladi. Ug beden daha 'kanli topraklar'a devrilmis, yavrularina siper
olan anne de kanlar icinde yere yuvarlanmigsti.” (Orhan Kemal 1994a: 370-371)

Topal Nuri'nin 6ykiisii ile topragin kan'la kirletilerek, degerlerinden uzaklagtirilig
oykiisti benzesir. Topal Nuri, aile ve sevgi kavramlarindan uzak yetisen bir kisidir ve
itilmis/dislanms kisiliginin komplekslerini kanli topraklar/ yani mekén {izerinde
hakimiyet kurarak ortmek ister. Kisisel doyumu i¢in, her seyi ve herkesi kurban eder.
Kanli topraklar onun getirdigi yeni bedenleri de yutarken, o hep istedigi giiciin sahibi
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olur. Eserde mekdn, islevsel bir devinim i¢inde, kisinin yaratildigi, tizerinde bityidagi,
yasadigi toprak parcasindan onu yutan toplumsal yozlagsmanin yansiticisi
konumundaki karanlik bir nesneye doniisiir. Dolayisiyla mekan, kapali/ dar
niteliklidir. Eserin {i¢lincli béliimiinde 6n plana ¢ikan toprak, insanoglunun en eski
sorunlarindan biri olarak anlatilir. Insanoglunun a¢gézlilliigiiniin araci olan toprak,
binlerce insanin kanini icer. Tanrisal anlatic1 bu sorunsala kart karakter Hakki Bey'in
araciligiyla felsefi bir yaklagimla bakar:

" [nsandan énce topraklar vards,
Sert riizgarlar,
Tohum.
Insandan sonra rahati kagti sert riizgarin
Tohumun, bereketli topraklarin!
Pay pay oldu topraklar,
Ev ev boliindii diinya,
Kana buland: topraklar
Kardes sofralar: bozuldu:” (Orhan Kemal 1994a: 282)

Insanoglunun bitmeyen madde hirsinin sosyal gercekgi bir cizgide elestirildigi bu
misralarda, evrensel mesajlar vardir. Insan, doga tarafindan kendisine sunulan "ham,
gelismemis, gelistirilmemis” (Mengiisoglu 1979: 64) giicli, ya var eder ya da yok eder.
Anlaticy, toprak/ ¢ikar kavgalarinin kisileri ¢oziigiine deginir. Mekan-insan benzesimi
ile toprak/ madde hirsinin degerlerden uzaklastirdig kisilerle onlarin topraklar
arasinda ¢ok yonlii ilgiler kurulur. Insan, topragin éziindeki “bereket” unsurunu kanla
yok ederek, onu kendisi gibi eli "kanl1” bir canavara dontistiirmistiir. Eserde fabrika,
calisma zorunlulugu icindeki insanlarin emeklerini sémiiren ve {izerinde yiikselen
yozlasma mekanidir. Kisiler is saatleri arasinda sikismig olarak yasarlar. Fabrika
galisma sartlarinin agirligs, sosyal adaletsizligin yansimalari, is¢i- isveren kopuklugu ile
kaostur. Baskisi fabrikadan kendi hesabina hirsizlik yaparak para biriktirir ve kendisini
kurtaracak bir mekén hayali kurar: “Dogruluk sebze komisyoncusu: Nuri Haktanir”
(Orhan Kemal 1994a: 106). Kendi kendinin efendisi olacagi bu mekanin levhasi bile,
yaptigi olumsuzlari temizlemek istegini yansitir. Romanda bagkisi Topal Nuri,
yozlagmig bir tiptir. Onun cevresiyle iliskileri kendine ve degerlerine yabancilagmis
kisiliginin yansimasidir. Para disinda hicbir seye dnem vermeyen ve hi¢ kimseyi
sevmeyen Topal Nuri, yasamdan ve insanlardan 6¢ alma i¢giidiisiiyle hareket eder.
Karis1 bagta olmak {izere biitiin insanlar1 aldatir. Onun amaci, zengin ve giicli
olmaktir. Bu ugurda her seyi dogal kargilar. Inanci ve degerler diinyasi yoktur.
"Cevresinde béylesine namuslu insanlarin bulunmasini istemiyordu” (Orhan Kemal
1994a: 11). iliskilerin yozlastig1 fabrikada da, iscilerin varlik alanlar1 kisitlanir. Teftisler
onceden haber alinir ve kisiler agiklarini kapatma firsati bulurlar. Eserde yozlagma,
kendine, degerlere ve diinyaya yabancilasan, saglikli iligkiler kuramayan bireylerin
genel karakteristigi olarak yer alir. Insana ait degerler diinyasini tahrip eden ve sosyal
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adaletsizligin yayginlagsmasina sebep olan kisiler, “neme lazimci” kisilikleri ile
toplumsal y1ginlagsmay1 hazirlarlar.

Bireysel ve kolektif bilingten yoksun bireylerin, varolus sertivenlerinde yasadiklar1
¢oziillis tizerine yapilanan bir izlek olan yozlagma, yabancilagsma izlegi ile
temellenebilecek bir yapidir. Dolayisiyla yozlasma izlegi, bireylerin yasamin gergekleri
karsisinda  tutunamamalarindan  kaynaklanir.  Bereketli Topraklar  Uzerinde
romaninda, kapitalizmin diglileri tarafindan ezilen ve kisiliksizlestirilmeye calisilan
bireyler, yasadiklar1 mekénlara da sinen bir yabancilagsma i¢indedirler. Eserde, isci
kisisellesmis emek, sermaye islevindedir. Cikar dengeleri {izerine kurulan {iretim
iligkilerinde kisiler/ igciler somiirtiliir. Kigiler, somiirenler ve somiiriilenler olarak
“fetislestirilir” (Leledakis 1990: 26). Reel diinyanin ¢ikmazlari kisileri, maddeye bagimli
birer nesne haline déniistiiriir. Ulkenin siyasi ve sosyal yapilanmasinin bir yansimast
olarak kdyden kente gdgle birlikte, kiiltiirel bozulma da baglar. Kéyiin ve koy
yasaminin kendine dzgiiligiinden, sehir yasaminin kaosuna goce zorlanan bireyler,
korku ve tedirginlik yasarlar. Sehir, kisiyi kendinden ve degerlerden uzaklastiran bir
yok edicidir. Kentlesme, homojen, mekanik ve kar hirsinin her seyin éniine gectigi bir
pazar halinde kisileri sermaye yapmustir. Sentetik iligkiler, degerlerin isle/parayla satin
alinabilir'e dontigmesi kenti, 6ze ait biitiin kaynaklarin titketildigi bir yokluk ¢ukuruna
dontstiriir. Para ve ¢ikar dengeleri, yasamsal biitiin kaynaklar1 tikamustir. Kisiler,
sevgi, saygy, vefa, dogruluk, diiriistliik gibi olumlanan unsurlardan hizla uzaklagarak;
ikiytizliliik, dolandiricilik igine itilirler. Romanda, ge¢im kaygisi nedeniyle sehre gelen
{i¢c arkadas, bir siire sonra birbirlerinden koparlar. Pehlivan Ali ve iflahsizin Yusuf,
arkadaglar1 Kose Hasant hasta ve parasiz birakip gitmekte bir sakinca gérmezler.
Ekmeklerini onunla paylastiklar1 glinlerde ise, icten ige rahatsizdirlar. Umarsiz ve
sadece kendilerini diigiinen bireyler, insana 6zgli duyarlilig1 da yitirirler. Agir ¢aliyma
sartlar1 ve yozlagsmis diizenin 6n plana ¢ikardigi ego, kisilerin kendileri diginda hig
kimseyle ilgilenmemelerini de beraberinde getirir. Insaat goférii, karismin baska
erkeklerle birlikte olusuna aldirmaz. Namus, utanma ve sorumluluk gibi duygulardan
uzaktir. Eserde iscilerin bakimsizligi, koti kaderlerine ve igverenlerin firsatciligina
terkedilisi de anlatilir. Kurtlu, kuru ekmek yemek zorunda kalan, araliksiz ¢aligan,
kiifiir/ dayak ile siirekli asagilanan iscilerin kaderi patronlarin “insafi"na kalmigtir.
Eserde, bagkisi Ali'nin agir ve araliksiz ¢alisma temposu igine diiserek yaralandig: ve
daha sonra 6ldiigii patoz, yozlagmis diizenin esyadaki gériiniimiidiir. Insanin para
karsisinda degeri yoktur. Sanayilesmis toplumda isbolimiiniin gelismesi ile is¢inin
yarattig1 mal ile iligkisi kopuktur. Patronlar i¢in mallari, onlar isleyerek kendilerini
zengin eden kisilerden daha degerlidir (Orhan Kemal 2000c: 379). Sanayilesme
slirecinin zengin ettigi ve kéyden kente zorunlu gogle “insan” olma ayricaligini yitiren
iscilere bakis, sosyal adaletsizligin bir yansimasidir. Yozlagmis patron/ aga kesimi is¢iyi
her anlamda tiiketir ve emrinde calisanlarin her seyini tiikketme hakkinin kendinde
oldugunu zanneder. Sosyal adaletsizlik, toplum yasaminda kisiler ve iliskiler

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eyliil/September 2020, s/p. 1-32
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayusi]



Ulkii ELIUZ | 18

diizleminde yayginlasan yozlasma izleginin bir sonucu, 6zellikle resmi ve 6zel anlamda
yoneten ile yonetilenler arasindaki kopukluk merkezlidir. Eserlerde, “firsat esitsizligi,
gelir dagilimindaki korkung dengesizlik, ¢ikar gevrelerinin bencil tavirlari, hitkiimet
glctini kotitye kullanimi, cehalet ve korkaklik” (Korkmaz 1997: 106) gibi ogelere
dayanan sosyal adaletsizligin ilk yansimasi; yoksul halk, bask: ve somiirii ile sikistiran
patron/ aga goOriinimi altindaki eskiyalarin tavirlarinda somutlagir. Agalar
emirlerinde ¢aligan ¢ocuk, gen¢ kiz ve kadinlari cinsel olarak kullanirlar ve hig kimse
onlara tepki gdstermez: “Bey, 0. Ona giinah olur mu?” (Orhan Kemal 2000c: 184)Bey
olmanin kendisine verdigi ayricaliklari, emrinde ¢aligan ve kendisine bagimli olan
kisileri somiirme seklinde kullanan bu kisilere tepki gdsterilmez; tepki gostermekten
korkulur. Zira, namus gibi erdemler, para ve giigle isgal edilmistir. Insan olmanin
kendisine yiikledigi degerler dizgesinden hizla uzaklasan bu kisiler icin 6nemli olan
tek sey paradir:

"Ciftlik sahibi aga, Bilal'in kiigiiciik kizimi diskinin iistiine yikmus. (...) Yikmisti
kiz1 diskinin tistiine ama, aga iyi agaydi. Hicbir irgatin santimine tenezziil etmez.”
(Orhan Kemal 2000c: 29-30)

Bu duruma bazen karsi ¢ikan isgiler olsa da, gelir dagilimindaki esitsizlik ve
maddi kaygilar, onlar1 susturur. “Proletaryanin sinif micadelesi menfaatleri”
(Muallimoglu 1979: 118)'nin ihlali, kisileraras1 ¢atigmalarin hareket noktasidir:

"Ogle paydosunu hi¢ degilse bir saat ge¢ veren irgatbasi, memnundur. Sabah
paydosundaki on dakika gecikmenin acisini almis, yiiregi sogumustu. (...)
Ekmekler kuru, kiiflii, hatta kurtlu; yarma pilavi yagh yagsiz... (...) Kiirt Zeynel'in
disleri arasinda birden bir tas kiitiirdedi. Paydosun da bir saat ge¢ verildiginin
farkindayds.(...) Miithis bir kiifiirle kasigini karavanaya atti.” (Orhan Kemal
2000c: 233)

Fakat bu tepki, yanitsiz kalir; zira isveren kendisi adina isleri diizene sokan
adamlarini korumay ¢ikarmna uygun bulur ve her zaman is¢i, su¢lu duruma diiger.
Halka kadere karsi boyun egmekten bagka firsat vermeyen bu diizen, “timitsizlegtirici
bir kanun” (Muallimoglu 1979: 14) halindedir. Isgiiciiniin bizzat meta durumuna
geldigi ve herhangi bir miibadele nesnesi gibi pazarda alinip satildig1 bu ortamda
sosyal yasamun esitsizlikler ve adaletsizlikler ile 6riilii olmasi olagandir. Degerlerden
kopuk, sadece para ve alim satim faaliyetlerinin 6n plana ¢ikisi, 6z'e ait biitiin atilimlari

yok eder.

Gurbet Kugslari romaninda ise, para ve gii¢ ugruna birbirini kullanan Hiiseyin
Efendi ve karisi Nermin arasinda yozlasmis bir iliski vardir. Gegmisteki olumsuz,
yozlasmis yasantilarinin izlerini silmek/ kapatmak icin evlenen Hiiseyin Efendi ve
Nermin cifti, evlilik hayatlar1 boyunca da yozlasmuis birer kisilik halindedirler. Sevgi,
saygi, sadakat ve giiven ile birbirlerine baglanmalar1 gerekirken onlar, olumlanan bu
degerlerin disinda Otekilesmis birer birey olarak toplumda yer edinirler. Hiiseyin
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Efendi, karisiyla iliski icinde oldugu patronunun oliimiine sebep olarak zengin olur;
Nermin Hamim ise ahlaksizliklarini kapatmak i¢in evlenir. Nermin Hanim
“fahise’ligini para ile maskeleyen yozlagmis bir tiptir. Sosyal adaletsizligin kendilerine
tanidigy ayricaliklari ahlaksizlik yolunda kullanan bu kisiler, iilkenin i¢inde bulundugu
degisim siirecini kendi lehlerine gevirirler. Nermin Hanim, kocasinin isleri i¢in birgok
erkekle birlikte olur; ayrica geng bir sevgilisi vardir. Hiiseyin Bey-Nermin evliligine
bakan hizmetci kiz Ayse, bu yozlagmuis evlilik kurumunu elestirir. Kisilerin birbirlerine
bakiginin “¢zkar” merkezli olusu temel yozlagsma sebebidir. Isini saglama almak isteyen
Gafur, patronunu ve karisini hos tutar. Ayrica hizmet¢i Ayse’den de cinsel olarak
yararlanmak ister. Hizmetci kizlarin erkekler tarafindan sémiiriilmesi ise, gayet dogal
kargilanir. Igverenler, esnaf ve diger biitiin erkekler tarafindan tacize ugrayan biitiin
hizmetgi kizlar, ahlaksal ¢okiintiintin kurbanlaridir. Sosyal adaletsizligin eserlerdeki
bir diger yansimasi ise, gelir dagilimindaki dengesizligin sosyal yasamdaki
gorintimleridir. Maddi sikintillar i¢in biitiin yagsamlar: tiiketilen isciler ile onlar
sermayeye doniistiirerek giiclenen kisiler arasinda ugurum vardir. Yasanan mekanlara
kadar her seye sinen maddi giig, yokluk- varlik gatigmasinin ifadesi olur. Gurbet
Kuslar: romaninda baskisi Iflahsizin Memed'in diger gurbet kuslari ile paylagtigi evin
“canli cenaze” (Orhan Kemal 1995a: 37) goriintiisii ile siyasi-sosyal ¢arpikliklarin
gliclendirdigi kisilerin “modern” (Orhan Kemal 1995a: 60) evleri arasindaki ugurum,
kisilerin maddi ve manevi varliklar1 arasindaki uzakligin yansimasidir. Toplumsal
yasamin maddi gii¢/ para veya yetki/ stati kullanimi ile sémiiriiliigiiniin bir sonucu
olan sosyal adaletsizligin temeli, firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki dengesizlik ve
gliciin kotiiye kullanimi unsurlarina da dayanir.

Cevdet'in Oykiisti t¢lisiinde (Suglu, Sokaklarin Cocugu, Sokaklardan Bir Kiz)
yozlasma izlegi, bireylerin ¢oziiliisiine kaynaklik eden etkenlerin yansimalarini igerir.
Bu eserlerde yabancilagma siirecine giren birey, kendine, degerlere ve yasama/
diinyaya tutunma dongistiniin disinda kalarak yozlagir. Yozlagmis iliskiler yumag:
sosyal yasamui kugsatan kimligiyle diizenin kaosa doniisiimiinii hazirlar. Giiven, huzur,
umut gibi olumlanan degerlerin yitirildigi bir ortamda; giivensiz, ¢ikarci, iki yiizli,
umutsuz bireylerden olugan toplumda, her sey probleme déniistir. Suglu romaninin
baskisisi Cevdet, yasadig1 ¢cevrenin ve ailesinin ¢dziiliisii karsisinda hayalleriyle ayakta
durmaya calisir. Suga ve sokaga itilen Cevdet, 6zlindeki degerleri ile ¢cocuk ruhunun
umutlu hayallerini birlestirir. Boylece kendini yozlagsmadan uzak tutan Cevdet,
¢ingene kizi Cevriye'nin para karsiligi cinsel somiiriiliisiine de karsi ¢ikar. Cevriye,
toplum tarafindan “gingene olma’nin kendisine yiikledigi olumsuzluklardan
Cevdet'in yardimiyla uzaklasmaya calisir. Cinsel bir obje halinde somiiriilmek ile kars:
karsiya kalan Cevriye, Cevdet abisinin hayallerinde yer edinerek, kendi kurtulusuna
da ¢ikar yol arar. Fakat toplumun getirileri onlar1 rahat birakmaz. Cevdet'in tivey
annesi Sehnaz ile sofér Adem arasindaki iligki de yozlagsmustir. Cinsel aglikla sofér
Adem’e kosan Sehnaz ile para i¢in Sehnaz'la birlikte olan Adem birbirlerini ¢ikarlari
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dogrultusunda karsilikli kullanirlar. Yash kocasi tarafindan bedeninin isteklerini
doyuramayan Sehnaz, cinsel aghgini gidermek igin sofor Adem'i cinsel bir nesneye
déniistiiriir. Adem ise, Sehnaz'la para igin ilgilenmektedir. Amaci Thsan Efendi'nin
fabrika adina tahsil ettigi paralardan calarak maddi sikintilarindan kurtulmaktir.
Sosyal yasamu kusatan ikiylizliiliik, ¢ikarcilik; yerlesik hayatin diizeninden yoksun
¢ingenelerin yasaminda daha da belirginlesir. Para karsilig: her tiirlii somiiriiye agik
olan cingeneler, etik degerlerden uzaktirlar. Iligkilerdeki bozulmanin en g¢ok
belirginlestigi mekén ise, hapishanedir. Hapishanede gilic dengeleri ezen-ezilen
gatigmasini ortaya ¢ikarirken fiziksel giice ve paraya sahip olanlar digerlerini her
anlamda somirirler. Esrar, kumar, kavga, cinayet ve cocuk satis1 gibi olmamasi
gerekenlerin mekani hapishane, cezasini ¢ekenlerin tiiketildigi durumlarla kusatilir:
"Hapiste, itin kopegin arasinda biisbiitiin bozulacak.” (Orhan Kemal 1996: 189) ifadesi,
hapishanelerin gercek yiiziinii ortaya koyar. Cevdet, hapishanede korku ve caresizlik
yiziinden “insanliklarint satmis” (Orhan Kemal 1994b: 192) olarak gordigi diger
mahkumlara benzememek igin direnir. Kendisini cinsel ya da fiziksel yonden
kullanmak isteyenlere firsat vermez. Babasmnin o6lim haberi, Cevriye'sizlik,
umutlarinin tiikenigi onu korkusuz yapar. Artik hapisten ¢ikmayr diiglinmeyen
Cevdet, yozlasmis diizene tek basina kars: ¢ikar. Kavgalar, vurulmalar, yaralanmalar
ile gecen giinler, gegmis anilarin sicakliginda kagisla sonuglanir.

Sokaklardan Bir Kiz romaninda, kisilerarasi iligkilerin ¢ozikk bir yapiya
doniistigii ve yozlasmanin nesnellesme ve maddelesme boyutuyla ele alindig: goriiliir.
Yozlasma, bagkisi Nuran'in dykiisiinde etkin bir rol oynar. Annesi "kétii yol“da olan
Nuran, kendini bu gidisten kurtarmak isterken karsisina ¢ikan kisilerin hemen hepsi
onu cinsel olarak sémiirmek isterler. Heniiz kii¢iikken annesinin tiyatrosundaki
Necip, daha sonra mahallenin gencinden yaglisina biitiin erkekleri ile ¢atigma yasayan
Nuran, yozlagsmis diizen kargisinda caresizdir. Fakat yine de yilmadan miicadele eder.
[hsan abisinin ve babasinin sevgisinden aldig1 gii¢le direnir. Babasinin, annesinin
sevgilisini 6ldiiriip hapishaneye diisiisiiyle, yanlarinda kalmak zorunda oldugu amcasi,
amcasinin karisi ve kizlar1 Ayten ile mahalleli de onu “kotii yol“a iterler. Annesinin
yaptiklarinin cezasini “-Kendi de annesi gibi!” (Orhan Kemal 1999d: 77) damgasini
yiyerek, dislanarak ve asagilanarak ¢eker. Bu durumdan bir nebze de olsun kurtulmak
i¢in, yalnizliga siginir. “Orospu ¢ocugu” (Orhan Kemal 1999d: 64) olarak agagilanan
Nuran’'dan barda konsomatrislik yapan bir annenin kizi olusu nedeniyle toplum hep
yararlanmak ister. Cevdet'in Oykiisii {igliisiinde yozlagma, etik ¢oziiliisiin bireylerdeki
degerler diinyasinin yitimi olarak belirir. Cevdet'in ve Nuranin miicadelesi,
cevrelerinde gordiikleri kisilere benzememek i¢indir. Onlar hayallerindeki umut ile
dogru, giizel olana yonelirler. Yozlasmis diizenden kacis onlar1 yalmzliga iterken
birbirlerine de yaklastirir.

Devlet Kusu romaninda maddi kurtulusa ve bolluga kolay kavusmak ve kisa
yoldan zengin olmak icin bagkalarini hatta kendi ¢ocugunu kullanmakta hicbir sakinca
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gormeyen yoksul/ ¢aresiz insanlarin yagadig1 i¢c ve dis ¢atigmalar, maddenin esiri olan
insanlarin nesnellesmesini anlatilir. Bitip tiilkenmeyen sikintilar yumaginda Devlet
Kusu'nun avi olan Mustafa ve ¢evresindeki insanlar, hizh bir ¢oziiliis siireci yasarlar.

"Dua iistiine dua ederek, beyi yol boyunca ugurladilar. Sonra dondiiler. Gézlerinin
ici giiliiyordu. Devlet Kusu'ydu bu be. DK!” (Orhan Kemal 1987: 108)

Degerler diinyasmnin para ile silindigi eserde, Mustafa “zorunlu” evliliginde, her
gecen giin baski, asagilama ile “kendi olma” ayricaliginin elinden alimisinin acisin
yasar. "Devlet Kusu” Mustafa'nin ve ailesinin lizerine acimasiz pengesini gegirmis;
onlar1 yok etmektedir. Devlet Kusu romaninin bagkisisi “avare” Mustafa, ask-para
ikileminden basariyla ¢ikan boyutlu bir tiptir. “Insanligini parayla satma yan (Orhan
Kemal 1987: 248) baskisinin varolus seriiveni, ailesi ve arkadaslar1 tarafindan
maddeye/gikara kurban edilisiyle hiz kazanan igsel bir degisim siireciyle baglar.
“Ugamayan bireylerin” (Aslankara 2000: 62) diinyasinda, “tarla kusu” (Orhan Kemal
1987: 29)olmak isteyen baskisi, 6zgiirliiklerinin kisitlandig, 6znel diinyasinin elinden
alindigy, asagilama ve diglama ile “dteki” olmaya siiriiklendigi donemde icine kapanur.
Mustafa, maddi sikintilar1 sebebiyle yenik biridir, bagimli durumdadir. Bireysel ve
kolektif bilincin farkindaligindan uzak kalarak mesleki ve ahlaki bakimdan once
kendine, sonra degerlere ve tiim insanlia yabancilasan bireyin yozlagmas:
kaginilmazdir. Devlet Kusu romaninda bagkisi kendini yozlagtirmak isteyenlere kargi
varolugsal bir kendilik bilinciyle kars1 koyar. Ziilfikar Bey ise, gerek geriye dontslerle
gecmis yasantisinda, gerekse 6ykii zamanindaki kimligiyle yozlagmis bir kisidir. Onun
varligy, entrik catismanin temeli olur:

“Inisli ¢ikigh, karanlik, yari karanhk islerde saglam adimlar atarak tuttugunu
koparan, gaddar biri...” (Orhan Kemal 1987: 74)

Sosyal adaletsizligin yerlesmesine araci olan Zilfikar Bey, yoksul halktan ve
sorunlarindan uzak, duyarsiz bir kisidir. Bagkisinin “adamligini” satin almak isteyen
Zilfikar Bey ve ailesi, firsatlar1 kendi ¢ikari i¢in kullanarak varlik bulur. Maddi giictinii
somiri aracina dontgtirmekte sakinca gormeyen yoksul semt ve bagkisinin ailesi
tarafindan “devlet kusu” (Orhan Kemal 1987: 89) olarak goriilen Zilfikar Bey,
insanlarin bu zaafini sémiiriir. Kisilerin “apartman ¢ocugu” ve “apartman kizi” (Orhan
Kemal 1987: 114) olarak beliren hayalleriyle toplumsal statii kazanma istegi/ hirst ve
para merkezli bir diinya kurma ¢abalar1 zengin-yoksul ¢atigmasini hizlandirir. Sosyal
adaletsizligin boyutlary;, “avare” kimligine ragmen bozulmamighig: temsil eden bagkisi
Mustafa araciligiyla vurgulanir. Mustafa’da i¢ isyanla/bagkaldiriyla sonuglanan paraya
kurban edilis siireci, “kendim i¢cin yasamak istiyorum.” (Orhan Kemal 1987: 231) bilinci
haline doniiserek, onun varolugsal bir farkindalik yasamasina zemin hazirlamis olur.
Bagkisi Mustafa ile arkadaslar1 Siilo ve Cingene Murat'm konusmalarinin temel
konusu olan yoksulluk, eserde “para icin” kisiligini satmada sakinca gormeme
boyutuna varacak kadar ciddi bir sorundur: “Insanligini para ile satmaya” (Orhan
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Kemal 1987: 248) zorlanan Mustafa maddi rahatlik ister; fakat bunu hazira konarak
degil calisarak elde etmekten yanadir. Bu ydniiyle Mustafa yozlasmamak i¢in direnir
ve yasama tutunmaya ¢alisan boyutlu bir tip olur.

Murtaza romaninda baskisi, bilingli olmasa da yozlagsmanin karsisindadir. Onun
iyi niyete, samimiyete ve dogruluga ulagsmaya yo6nelik bir miicadelesi vardir. Fakat bu
cabasini zengine, varlikliya, giicliiye hizmet yoluna yonlendirmesi en biiyiik yanilgis:
olur. Boylece, Murtaza'nin yozlagmay: diizeltmek icin yaptigr bitin girisimler
anlamini yitirir. Komik bir zorba goriintiisii ile yel degirmenlerine saldiran
Murtaza'nin 6ykisii, Don Kisot gibi ironik bir sonla biter. Murtaza disindaki diger
kigiler, yozlagmanin genel temsilcisi durumundadirlar. Is¢i mahallesinin kisiler
diinyas1 arasinda yozlagmanin sosyal boyutu, Zinnur Amca vasitasiyla yansitilir.
Mahallenin kiz ¢ocuklarini seker vererek kandiran, onlar1 kucagina oturtarak cinsel
tatmine ulasan Zinnur Amca ve onun davranislari, herkes tarafindan bilinmesine
ragmen bu olumsuz ve adi ¢arpikliga miidahale edilmez. Hatta, Murtaza'min Zinnur
Amca'yr sikistirmasi karsisinda, mahalleli Zinnur Amca’dan yana tavir alir; onunla
isbirligi yapip Murtaza'nin mahalle bekgiliginden atilmast i¢in planlar yapar. Zinnur
Amca, kendi ¢ikmazlarini sosyal yasamin gercekleri ile 6rten bir dteki’dir. Onun bu
tavirlar1 karsisinda duyarsizlagsan kisiler ise, onun kadar sugludur. Zinnur Amca,
mabhallede sosyal yasamin bozulmus kiigiik bir prototipidir. Ahlaki ¢okiintii; kaos
ortamu igerisinde yozlagmis bir yagami da beraberinde getirmektedir. Mahallenin, etik
¢Okiislindi yansitan kisilerin bilinmesine ragmen, olagan karsilanip tepki alinmamasi
ve onlarla birlik olunup Murtaza'ya kars: tavir alinmasi, is¢i mahallesindeki diisiinsel
bozulmuslugu aciga c¢ikarir. Maddi kaygilar icerisinde degerlerinden uzaklagan bu
insanlar, kendilerini sarmalayan ve bir kurt gibi kemiren bir yabancilasmanin
kiskacindadirlar. Murtaza'nin “kontrol” etmekle gérevli oldugu fabrikada da, gerek is
gerek Ozel iligkilerde hep ikiyiizlii bir tavir hakimdir. Fabrikanin Fen Miidiirti déhil
olmak tizere biitiin kisiler, ¢ikarlar1 dogrultusunda konusur ve davranir. Erkek-kadin
iliskilerinde ise, cinsel aghgin etkisiyle fiziksel tatmine doéniik tavirlarin egemenligi
vardir. Kendi 6ziine ve yasadig1 toplumun gerceklerine yabancilasan Murtaza, kendi
dogrulari ve diinyaya bakisi ile kurdugu diinyay1 eyleme doniistiirme gayreti icerisinde
giliing ve acmasi olaylar yasar. O, kendi o6ziinden de yasadigi toplumun
gerceklerinden de uzaklasarak oOtekilestiginin farkinda degildir. Zira 6tekilesme
siirecinde insan olmanin en temel niteligi olan "durup diisiinceye dalma, kendi igine
siginip kendi kendisiyle uzlagma, neye inandigini, gercekten nefret seylerin neler
oldugunu belirleme olanagini” (Gasset 1999: 52) yitirmistir. Tek fark ettigi, bu
toplumu “disipline etmek” gerektigi ve kendisinin bunun i¢in secildigidir. Bu amaci
dogrultusunda disiinsel bir sarmalin i¢inde kilitlenen beni, Otekilesmeye,
yabancilasmaya baslar. Cevresinin tepkilerini, alaylarini; duygularini, diistincelerini
goremez olur. Tek boyutlu bir perspektiften yasama bakan Murtaza, ironik bir tutumla
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elestirilen bir tiptir. Onun sahsinda sosyal yabancilasma “vazife” anlayis1 arkasinda
simgelestirilerek yansitilir:

"Yukarida Allah, Ankara’'da devlet, hiikiimet hem de, burada da ben! (...) Bir
vazife biiyiiktiir bir namuzdan! (...) Vazife bir sirasinda gérmeyecek goziin
diinyay, demeyeceksin eviadim, cigerparem!” (Orhan Kemal 2000b: 13)

Murtaza, fiziksel ve ruhsal somiirliye maruz kalan isci diinyasina uzaktir. O,
kendilerini maddi-manevi tiiketenlere hizmet etme ugruna, kendisini de ailesini de
diger kisileri de ezer. Onlar1 “disipline” edeyim derken, diizensizlige, adaletsizlige
canak tutar. Sosyal adaletsizligin kendilerinden baslayarak her seyden uzaklastirdig:
bireyler, izleksel kurgunun netlestirilmesi gayesiyle olsa gerek biraz abartilidir.
Trajikomik olay birimleri ile yansitilan yabancilasma sorunsali, baskisinin kizinin
oliimiine sebep olusu ve son umudu olan kii¢iik oglunun ekmek ¢alis1 ile doruga ulasr.
Otekilesen birey, 6tekilesmenin cezasini kendine kesilen cezalarla 6der. Onun ykiis,
Otekilesen bireylerin ironik bir bakis acisiyla kurgulandirilmasidr.

Orhan Kemal, her seyin ve herkesin bozuldugu diinyada kisileraras: iligkilerdeki
¢ozilisii cinsellikle agimlar. Cinsellik, sosyal diizenin ¢arpikliginda kisileri soylu
degerlerden uzaklastirarak nesnellestiren bir ¢6ziik sembol halinde ahlaki sapmalarin
yogunlukta oldugu bir ¢oztliise gotiirtir. Yalanci Diinya ve Kotii Yol romanlarinda,
belli bir “degerler” diinyasinda yer edinemeyen, parasizlik/yoksulluk yiiziinden
agagilanan, bilgisiz insanlarin ¢6zilisti anlatilir. Dig diinyanin realitesinden uzak
baskisiler, kor bir tutkuya doniisen hayallerin sehri Istanbul’da olma “yurtsuzlugu” ile
“tinli olma” ugruna kendilerini “kotii yol"a siiriiklerler. Sosyal yasamdaki
carpikliklarin ve yoksullugun/ maddi yetersizligin ¢aligmak zorunda biraktig: geng kiz
ve kadinlar, cevrelerindeki biitiin erkekler icin sadece cinsel bir metadir. Yalanci
Diinya ve Kétii Yol romanlarinda cinsellik, yozlagmus iliskilerin sonucudur. Kullanilan
bedenler, tiiketilen duygular siradanlasir. Sosyal agmaz i¢inde toplumsal ve ekonomik
durumlarini diizeltmek isteyen geng kizlar, cinsel ¢ekiciliklerini kullanirlar. Cinsellik,
ekonomik bir amag¢ i¢in kullanilir ki bu “fahiselik psikolojisi“nin ilk adimidir.
Bozulmus kisilikleri ile yiginlasan topluluklarin simgesi halindeki roman karakterleri,
cinsellikle var olmaya c¢alisirlar. Fakat doyumsuzluk ve somiiriiniin sekil degistirerek
hirsa dontismesi geng kizlarin giizel bedenlerinin “kotii yol“larda harcanmasina neden
olur.

Yalanci Diinya’da “hovarda, 1rz diismani, tam anlamiyla ahlaksiz” (Orhan Kemal
1995d: 248) olarak tanitilan Recep Civa, bencillik unsurlarinin motive ettigi bir tiptir.
O, hem kendine hem de degerlere uzaktir; onun i¢in “¢ikar” her seyden d6nce gelir.
Cilizdaninin ve bedeninin aghigini insanlarin duygularini, zayifliklarini kullanarak
kapatmaya c¢alisir. O, her seyin “para” ile kirletildigi dinyanin gittik¢e ¢ogalan
tiplerindendir. Fiziksel giizelliginin felaketlere siiriikleyerek fahise olma noktasina
getirdigi baskisiye tecaviiz eden yozlagsmig kisilerden Omer, “ne zamandir kuzu eti
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yememistim” szl ile, sosyal yasam iginde kisiyi bekleyen tehdit dgelerini 6rtiik
bicimde anlatir. Arzu ettigi bedeni nesnelestirerek/ “siirii"lestirerek tiiketen roman
kisisi, cinsellestirilmis bedenlerin asimilesi ile ¢arpik/boyutsuz iliskilerinde yansiticist
olur. Yalanc: Diinya’da Kabak Hafiz, insanlarin dini duygularini sémiriirken bunu
begendigi kiz ve kadinlar cinsel olarak somiirmekte de kullanir. Bagkisi Neriman,
gevresiyle iletisim kuramayan, {inlii olma hayalini gergeklestirmek isteyen bir geng
kizdir. On sekiz yasini dolduruncaya kadar odasinin duvarlarina astig1 resimler ve
dergilerde okudugu yasam oykiileriyle artistler ve sinema onun hayallerini siisler:

“Neriman'in aklinda Yesilcam Sokag1, Hava Sokagi, Noter'in kizi, Avukat'in kizi,
daha baska kiz arkadagslarindan duyup belledigi cennet Istanbul’un cesitle
semtlerinden ¢ekici fotograflar.” (Orhan Kemal 1995d: 24)

Hayallerini gergeklestirmek igin tek engel olarak gordiigii babasindan ve yasadigi
kasabadan ka¢ma egilimi icindeki Neriman, i¢sel ¢irpinislari eyleme doéniistiirmek icin
firsat bekler. "Unlii olma” saplantisinin yonlendirmeleri ile 4sik oldugu reji asistani
Biilent Nejat Co, onun i¢in sinema ve filmlerin isiltili dinyasma bir adim
niteligindedir. Bu nedenle baglandig1 Biilent Nejat Co'nun kendisini igfal etmesine izin
verir ve onunla birlikte Istanbul’a gitmekte sakinca gérmez. Istanbul’a geldigi ilk
andan itibaren “yalanci diinya’nin acimasiz gercekleri ile yiizlesen Nermin, bir¢ok
erkek tarafindan tecaviize ugrar. Neriman'in film/ sinema saplantisindan yararlanarak
onu kendi bedensel doyumlar i¢in kullanan erkekler, cinsel bir metaya doniistiiriirler.
Tanrisal anlatici, Neriman'in trajedisini iinlii olma hayali kuran geng kizlarin hayaliyle
birlestirerek evrensel bir diizlemde ele alir ve duygusal bakis acisi ile eserin sonunda
onun sahsinda biitiin gen¢ kizlar1 "kétii yol”dan kurtarir. Neriman, hayallerini
gerceklestirmek ugruna mumdan kanatlarla glinege dogru yola ¢ikan kiiciik adam’dur.
Yozlagsmis diizen, onu hizh bir gekilde yutar. O, yasadiklarina kars: eylemsel bir tepki
gostermez, direnmez; sadece saplanti halindeki hayalleri i¢in yasadig1 biitiin
somiriilere boyun eger:

"~ Film yildizlarimin yolu, yolu Recep abi, madem.. madem sizlerin yatak

odalarindan geger... Gegsin be Recep abi, bosver. Seninle ne diye baslamiyalim?

Bir davranisla kalkti. Recep Civa'nin boynuna sarild:

-Biilent Nejat Co.. serefine!

Alev alev yanan kipkirmizi dudaklarini olgun adamin agzina yapistirdi.” (Orhan

Kemal 1995d: 301)

Bu tavri, onun hem bedensel hem duygusal bakimdan tiiketilisini hizlandirir.
Neriman, hayallerinin merkezine yerlestirdigi Istanbul, agk ve iinlii olma tutkularinin
yok oldugunu gordiigii andan itibaren, kétli yol'un biitiin olumsuzluklarini olagan
kargilar. Okul ¢aginda ekmek kazanma miicadelesi i¢inde olan biitiin genglerin kars:
karsiya kaldigi bedensel somiirii, yine maddi giiciin kisiler {izerindeki adaletsiz
baskisinin sonucudur. Toplum hayatindaki carpikliklardan kaynaklanan esitsizlik
Yalanci Diinya romaninin baskisisi Neriman'1 kagisa siirtikler. Pazarct Haydar'in kizi
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olusundan utan¢ duyan ve maddi sikintilardan kurtulmak isteyen Neriman,
cevresindeki zengin arkadaslarina olan 6zentisiyle hizli bir diisiis yasar:

"Kendi kendini yaratsa, alnina kaderlerin en parlagini yazar, pazarcinin kizi degil,
Istanbullu biiyiik bir tiiccar ya da koca gobekli bir bankacinin kizi olarak diinyaya
gelirdi.” (Orhan Kemal 1995d: 6)

Neriman, sahip olmadigi maddi degerlere fiziksel giizelligini kullanarak
ulagabilecegini disiiniir. Boylece hem statli degistirecek hem de hayallerini gergege
doniistiirecektir.

Kotii Yol romanmin bagkisisi Nuran, Yalanc: Diinya'min Neriman1 gibi “iinlii
olma” hayalini gergeklestirmek isterken cinsel bir metaya doniisiir. Nuran, annesi ve
agabeyinin maddi sikintilarini ¢ozmek igin ¢irpinigini goérmez. Nuran, dislerinin
mekani olan Istanbul’a kagmak ister. Dig diinyanin gerceklerinden uzakta biiyiiyen
geng kiz, kendisini bekleyen tehlikelerden habersizdir:

"Atlard trene, ver elini Istanbul. Ne ¢ikardi sanki? Kétii yola mi diiserdi annesinin
deyimiyle? Neden diissiin? Istanbul dag bast mi? Tam tersi. Istanbul biiyiik, kibar
sehirdi. Asil orda degerlenirdi giizelligi.” (Orhan Kemal 1995f: 16)

Annesi ve agabeyinin uyarilarini kendisine engel olarak goriir. Nuran'in hizli
¢ozillisti, asi kisiliginin ve ozentisinin sonucudur. Glizelliginin farkindadir ve
glzelligini kullanarak {inlii olabilecegini diisiiniir; onun bu zaafini kullanan kisiler ise,
onu cinsel olarak somiirdiikten sonra “kétii yol“un yolcularindan biri yaparlar:
Nuran'in uyanisi, icinde bulundugu durumu degistirmez fakat yasadigi igsel
derinlesmeyi yansitir ve kendilik bilincinin uyanmasina zemin hazirlar:

“Islak kirpikleriyle gece yarisindan sonraki Istanbul’a dalgin dalgin bakti: Evet,
biiyiik, giizel, ¢ok giizel bir sehirdi Istanbul. Ucurum kenarlarinda bitmis goz alici
¢icekler gibi, insanm kendine gekiyor, sonra da uguruma yuvarlamisina sadece
bakiyordu.” (Orhan Kemal 1995f: 175)

Nuran’daki igsel degisim, hayallerin gerceklerle yiizlesmesi ile olur. O, artik
hayallerinin pesinden giden bir hayal kahramani olmaktan c¢ikmistir. Yasamin
gercekleri ile olgunlasir. Kotii Yol'da Camagirct Ayse Ana’nin kizi olusundan utanan
Nuran da ayni istekler i¢indedir. O'nu kagisa stiritkleyen maddi yokluktur:

"Basit bir ev kadini olmaktansa oldiirtiriim kendimi.” (Orhan Kemal 1995f: 61)

Camagircilik yapan, ¢ok c¢alistigi halde ancak karin toklugunu temin eden
annesinin ¢ilesini yasamak istemeyen Nuran, sosyal adaletsizligi fiziksel giizelligiyle
ortadan kaldirmanin mimkiin oldugunu disinir. Para karsiligi ¢cocuk denecek
yastaki kizlarin satildigi (Orhan Kemal 1995f: 66) bu ortamda, annesi ve abisinin: “gézii
¢tksin su gegim derdi” (Orhan Kemal 1995f: 40) serzenisleri i¢cinde biiyliyen Nuran,
kolay yoldan para ve iin aramaya ydnelse de istediklerini gerceklestiremez.
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El Kizi romaninda, geleneksel Tiirk aile yapisinin ¢oziiliisii anlatilir. Gelin-
kaynana iliskisinin diigmanlik, ¢ekememezlik ile golgelenerek sevgi-saygi ortaminin
yok edildigi baskisinin evinde, yozlasmis Hacer Hanim tarafindan yipratilan ailenin
yikiligi hazirlanir. Kaynana tipiyle Hacer Hanim, kisisel komplekslerini oglunun
yuvasini yikmakta kullanir. Orhan Kemal'in biitiin romanlarinda cinsellik sadece
bedensel bir ihtiya¢/libidinal halinde belirir. Duygusal yogunluktan yoksun bedensel
diirtiiler halindeki cinsellik, yozlagsma ve sosyal adaletsizlik izlekleriyle ayni diizlemde
ilerler. El Kizi romanindaki ¢ingene Nedime ve Yalanci Diinya’daki Hanim Sultan
lezbiyen egilimleri ile cinsel sapmanin temsilcisi olurlar.

Evlerden Biri romaninda yozlasma, aile i¢i iliskilerde netlesir. Birbirinden kopuk
ve umarsiz aile fertleri, sadece kendilerini diisiintrler. Nursen'in annesi de, kizini
kendi as1g1 yash filmciyle evlendirip rahat etmek ister. Birbirini kullanma, kayitsizlik,
herkesin kendi istekleri i¢cin digerini kurban etmesi, bireysel yozlugun gostergesi
halindedir. Sorumluluk duygusundan ve saygidan uzak bu kisiler, kendi tiikeniglerinin
farkinda olmadiklar1 gibi bagkalarini da buna ortak etmekten gekinmezler. Evlerden
Biri romaninda cinsellik, bagkisi Sadi Bey'in yashi bedeninin varlik sebebi olur.
Komsunun geng ve giizel kizini gézetleyen ve tahrik olan yagli adam, ona ulagamadik¢a
igine kapanir; bir siire sonra ise herkese/diinyaya kiiser. Eserde Leman-Mahmut iligkisi
ise, karsilikli somiiriiye dayanir. Leman bedenini kullanarak paraya, Mahmut ise
sapkin beklentileriyle doyuma ulasgir. Ayrica Leman, cinsel diirtiilerine yenik diigerek
Erdal ve Edip'le sevisir. Romanda sosyal adaletsizlik, kisileri yine maddi yoklukla
kusatir. Kisiler kurtulusu, parada gorirler. Biitiin sorunlarin ¢6ziimii olarak gériilen
maddi gii¢ icin, aile fertleri birbirine diigman olur. Anne bile, almis olduklar1 egitim
ve kazandiklar1 paraya gore, cocuklarina kars: farkli tavirlar gelistirir/ sergiler:

"Sogiiliip sayilmaga yatkin, ayak islerinde kullanilmaga elverisli bir yaratik.(...)
Allah rizasi icin ¢alistirlacaklardan. Omuzlarinda diinyanmin isini tasisalar gene
de degerleri bilinmiyeceklerden.” (Orhan kemal 1994c: 7)

Iskender'in annesinin kendisine bakisini ifade ettigi bu sozler, sosyal
adaletsizligin aile igi iliskilerde bile varlik buldugunun isaretidir. Sosyal refahi
bulamayan Iskender, boylece maddi ¢atismalarin kisileri nasil yok eden bir siirece
donistiiglinii de yansitmis olur.

Miifettisler Miifettisi ve U¢ Kagit¢i romanlarinda yozlagma, sosyal biinyenin
bozulmasi ve kisilerin para, niifuz, yetki karsisindaki tavirlari ile yansitilir. Devlet-halk
arasindaki giivensizlik ve iletisimsizlik, Kudret Yanardag tipinin olusumuna zemin
hazirlar. Onun sahte miifettiglikten milletvekili secilisine giden siireg, toplumsal
carpikliklarin boyutunu belirginlestirir. Kudret Yanardag'in "miifettis"ligini biitiin
sehre yayan Kel Mistik; otel ve evindeki olumsuzluklar: riigvetle gizlemek isteyen
otelci; sehrin ahlaki bozukluklarini bilen fakat ¢ikar: dogrultusunda yonlendiren Vali,
Belediye Bagkani ve Emniyet Miidiiri; Kudret Yanardag'in hapishanede Nefise ile
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bulugmasina izin veren Cezaevi Mudiirii mesleki ve ahlaki bakimdan yozlagmis
kisilerdir. Sosyal biinyedeki olumsuzluklar, kisilerin zaaflarini ve bilerek yaptiklar
sahtekarlig1 kendi sahtekarligi/ sahte miifettisligi icin hareket noktas: secen Kudret,
kisi ve toplum diizeyinde yasanan c¢atigmalari sémiriir. Onun igin yozlasmanin
yayginlagmasi, maddi varliginin kaynagi halindedir. Bilingli bir "ti¢ kagit¢1” olusu,
yozlagmay1 bir yasama bi¢cimine doéniistiirmesi ile paralel gelisir. Eserin girisinde yer
alan “yurdun hemen hemen biitiin Oteki sehirleri gibi A'dan Z'ye kadar bozuktu.”(Orhan
Kemal 1995b: 73) ifadesi, kendinden ve degerlerden kopusun sosyolojik bir problem
niteligi aldigini gosterir. Biitiin olumsuzluklarin farkinda olan Vali, gérevinin
kendisine verdigi sorumluluklari istismar eder. Onun Kudret'le konusmaktan ¢ekinisi,
sehrin en dist amiri olusu ile ters diiser. Belediye reisi ve ailesinin yasam sekli de,
yozlagma iizerine kurulmustur. Maddi giiciin verdigi ayricaliklar giligsiiz insanlarin
tizerinde baskiya doniistiren Belediye Reisi, farkinda oldugu olumsuzluklarin
diizeltilmesi gerektigini diigliniirse de kendisi hi¢bir sey yapmaz:

"Bu memleketin pisligiyle basa ¢ikmak imkansiz. Saglik miifettislerinden, belediye
memurlarina kadar herkes kendi dalgasinda. Bir giin Ankara’dan suret-i
hususiyede bir miifettis geliverse de bizden habersiz bir teftis yapsa, hepimiz sapa
otururuz!” (Orhan Kemal 1995b: 140)

Roman kisileri goriindiikleri gibi olmayan istismarci tiplerdir. Belli bir diinya
gorisiine sahip degillerdir ve insan olmanin ayricalig1 olan degerlerden yoksundurlar.
Kiiltiirel ve kisilik bakimindan “sey”lesme roman kisilerinin tiimiinde islenmistir.
Miifettisler Miifettisi ve U¢ Kagiter ikilisinde yozlagma, cinsel yasamu da etkisi altina
alir. Sizofrenik kisilik pargalanmasinin “6teki“ye dontstiirdigii Kudret Yanardag, ilk
memurluk yillarindan itibaren, ¢evresindeki kisilerin fiziksel goriiniisiiniin etkisiyle
kendisine gosterdigi saygiy1 ¢ikari icin kullanir. Kudret'teki asamalar olumsuz bir
ilerleme siireci olarak varlik bulurken, benliginin karanliginda bastirilmis olarak
bekleyen golgeleri harekete gecer. Bu durum onu kiicik memurluktan
milletvekilligine, giderek sahte mifettislikten bilingli bir ti¢ kagitciya donistiirir.
Bagkisi toplumsal ve kiiltiirel 6rgiitlenmeye, bireylesmesini gerceklestirmeden katilir.
O, bireysel ihtiyaclar1 tarafindan giidiilenen vyitik bir kisi olur. "Miifettis” edasiyla
kasaba, kent ve Istanbul'daki kurumlar, is yerlerini ziyaret eden "diizenbaz bir tip”
(Narl1 2002: 548) olan Kudret Yanardag, gizleyecek, saklayacak eksikleri olan bu
mekanlarin  sahiplerini somiiriir. Onlarin verdikleri parayla da kendisini ve
arkadaslarini gecindirir. Kudret'in dig goriinlisii ve tavirlari ¢evresindeki insanlari
etkiler. Ozellikle de mesleki ve ahlaki yozlasmanin tiirettigi insanlar ondan korkar ve
ona itaat eder:

"Kimdi vali, milletvekili, parti baskani, belki de bakan yapili bu adam? Kahverengi
rolove sapkasi, siyah ¢izgili kahverengi kostiimii, kolal yakasina irice bagh, siyah
siyah damarli kirmizi kravati, gomlekle bile ilik 1lik terlenen Agustos gecesinde
ceketi, yelegi, icinde kim bilir ne tiirlii evraklar bulunan siskin ¢antas:...(...) Cift
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kosele sari iskarpinleri ile saraphane betonunda zirt zirt zirt... diye, hi¢ ama hig
kimseye bakmadan oradakileri adamdan saymadan ta dibe, dipteki peykenin
yamna gitti.” (Orhan Kemal 1995b: 5)

Halkimizin/ insanimizin “devlet” ile arasindaki saygi ve giiven ugurumunu ¢ok
iyi kullanan Kudret, fiziksel goriintiisii ile korkutur. Bu korku, devlet/ halk, hatta
devlet/ devlet gatismasinin yansimasidir. Hig kimse ona kim oldugunu, ne is yaptigini
sormaz. Belirsiz kimligiyle o, kendisine yakistirilan ‘sahte miifettis’ sifatini, cebine
giren paralar olarak degerlendirir. Kudret Yanardag, hile, dlizen ve yalani yagsam
bigimi haline getirmis, kendine ve degerlerine yabancilagmis bir tiptir. Kendisini
“seyler diinyasina” tutsak etmis olan bagkisi, 6z'de zavallidir. Tek boyutlu
yabancilasmis bir bireye doniisen baskisi, ‘diretken iliski kurmadan” cevresindeki
herkesi ve her durumu seylestirerek kullanir. Karisinin dayaklari, agagilamalari,
gocuklarinin alaylar1 karsisinda pasiftir. Tek seveni ve giivendigi annesi ile her seyden
ve herkesten uzak bir diinya hayali kurar. Annesinin 6liimiiyle tamamen ¢6ziilen
Kudret, artik tam anlamuyla bilingli bir “ii¢ kagit¢1” olur. Toplumun egitim ve kiltiir
diizeyindeki bozulusunun dogurdugu Kudret Yanardag ya da "ti¢ kagitc1” tipi,
yozlasmanin kisi diizeyindeki temsilcisi haline gelir. Kudret'in ¢6zilisti, insanin
gereksinimlerinin giderilmesi i¢in ortaya koydugu maddi ve tinsel {iriinlerin insandan
kopuk, ona yabanci, onu ezici hale gelmesidir. Annesiyle her tiirli pislikten uzak bir
yasam hayali kurarken “dolandiriciik” yapan Kudret Yanardag, yakalanip
hapishaneye atiligiyla degisir. Her tiirlii yozlagmis iliskinin mekani olan cezaevinde
"her hangi bir vatandas” oldugunu vurgulamasi, onunla ilgili stipheleri yogunlastirir
ve Kudret'in ayricaliklara sahip olmasimi saglar. Sehirdeki insanlari somiiren ve
baskilarla sindiren hiikiimetin yetkilerinin kétiiye kullanimiyla paralel olarak Kudret
gibi ti¢ kagitcilar yayginlagir:

"Devletti bu. sirasinda bir yumurtay: kirk kisiye tasitir, sirasinda da da kirk kisiyi
bir yumurtanmn igine sokmaya ¢alisirdi. Herifi, vatandasin nabzini yoklasin diye
gondermisti. Koca yurdu il il, ilge ilce, hatta koy kdy dolasacak, dolasirken
baskinlar yapacak, riisvet verenlerle alanlar1 mimleyecek, il, ilce, ya da kdylerde
devlet ve hiikiimeti temsil edenlerle halki gozden gegirecekti.” (Orhan Kemal
1995e: 17)

Tutuklu olarak gelen Kudret'e halkin tavri ise, yozlagmis iligkilerin sosyal
adaletsizlikle Ortlisen yoniini yansitir. Hitkiimet giicinii ¢ikar1 dogrultusunda
kullanan Kudret, milletvekili se¢ildigi andan itibaren 6tekileserek, sosyal adaletsizligin
simgesi haline doniisiir. Ezen- ezilen iliskisinin olaganlastif1 ortamda sosyal yasamin
kisiler arasinda esitsizlik dogurmasi kaginilmazdir. Kisiler, kendilerinden gli¢siizleri
ezerken, kendilerinden giigliilerin karsisinda kisiliksizlesirler:

"Capa zamam 1wrgatlarin basinda, kamgisiyla Allah yaratti demeden kafa goz,
iscileri dogen karayagiz, sirim gibi irgatbasi da kosmus, beyefendinin ellerine
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sartlmists. Bir yandan kopekler, ote yandan irgatbasi, bir kisim isciler, coluk
¢ocuk..” (Orhan Kemal 1995e: 243)

Degerlerden uzaklagan kisiler paranin tutsag: olunca yozlagma ivme kazanir. Ug
Kagit¢i'da Karayazili Hoca, kutsali bencil egilimleri ugruna kullanmaktan ¢ekinmez:

"Cahil ama zeki hoca herseyi kavramisti. Cenab-1 Allah'in bir liitfu olmaliyd: bu.
Adawmwun riiyasina onu degil de hi¢ tammmayan bir bagkasini sokabilirdi. Madem
onu sokmustu, o halde faydalanmasin istiyordu.” (Orhan Kemal 1995e: 168)

Kudret ve ailesi arasindaki iligkiler de yozlasmstir. Karisi ve ¢ocuklari ile tek bagy,
onlarin ge¢imini temin edisi olan Kudret, evde ¢atisma yagar. Evin biitiin yilikiini
¢ekmesine ragmen, karisi ve ¢ocuklart onu 6nemsemez. Karisi tarafindan asagilanir,
doviliir; cocuklar ise siirekli kendisiyle alay eder. Aile ici iligkiler saygi ve sevgiden
uzaktir. Sadece bir ¢ikar birlikteligi halindedir. Kudret, karisinin Ebe Hanim ile olan
lezbiyen iliskisini bilir; fakat bunu umursamaz. O, ailesi ile biitiin bu olumsuzluklardan
uzak bir yagam hayali kurar. Karisinin boganma istegini sevingle karsilamasi ise
yozlasmus iliskilerin evlilik kurumunun kutsalligini yok edisidir.

Sonug

Yozlagsma, insanin soylu ve duyarli olandan adi ve duyarsiz olana doniisim
sorunsalidir. Mesleki ve ahlaki yonden kendisine ve degerlerine yabancilasan kisiler,
insan1 yiicelten ve toplumu var eden degerleri unutur ya da tamamen ortadan
kaldirirlar. Bireysel ¢ozillisiin bir yansimasi olan yozlasma, etik ve eylemsel
yabancilasmanin kisisel ve diistinsel diizlemde agiga ¢ikmasidir. Bozulup ¢iiriimeyle
baslayan simdi, ekonomik sinifsal garpikliklar ile ge¢mise 6zlem, ge¢misi yiiceltmeye
dogru yon degistirir. Oli gegmis ve ciirityen simdi arasinda sikisan birey, catisma ve
uyumsuzluk yasar. Uyumsuzluk ise, somiirdi, kulluk, yozlagmanin yayginlasmasina
doniigiir. Insan iligkilerini belirleyen toplumsal iiretim, iilesim ve tiiketim, maddi
kaygilarin ve paranin her tirli degerler dizgesini silerek kisilerin ve iligkilerin
“sey”lestirilmesi ile bozulacaktir. Sosyal yasamin her kesimini saran, kendisine ve
diinyaya yabancilasma; 6znel kaygilarla cikarci, nemelazimei, ben merkezli tavirlar
igerisindeki ¢oziik tipler yaratmustir. Bireysel ve kolektif bilincin farkindaligindan uzak
kalarak mesleki ve ahlaki bakimdan 6nce kendine, sonra degerlere ve tiim insanliga
yabancilasan bireyin yozlasmasi kaginilmazdir.

Yozlagmanin temel sebepleri belirlendiginde birey ve toplum diizeyinde
sorunlarin ortadan kalkacagina inanan; “aydinlik gergekeilik” anlayisi bu inancinin
gevresinde sekillenen Orhan Kemal, biitiin romanlarinda yozlasma ve sosyal
adaletsizlik izleklerini, olmasi gerek sesi ile kisi arasindaki engeller dizgesi olarak
merkeze yerlestirir. Kisilerin psikolojik durumlari araciligiyla sosyal elestiriye
yonelmesi iislubunun ayirici niteliklerindendir. Elestirilen insanlar bes gruptur: koylii-
isci, kentli-is¢i, koylii-aga, sehirli-aga, dalkavuklar. Eserlerdeki ¢atigma zemini klasik
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baglamda iyiler- kotiiler; izleksel baglamda ise tilkii deger-kars1 deger ikilikleri tizerine
kuruludur. Sosyal hayatin ¢arpik diizeninin temelinde de bu ikiyiizliiliik ve ¢ikara
dayali somiirii, yozlagsma vardir. Gliglii- giigsiiz, ezen-ezilen arasinda siirekli bir
catisma soz konusudur; herkes birbirinin ayagimi kaydirma ve sadece kendini
kurtarma miicadelesi verir. Bozulmus, degerlerinden uzaklagmis kisilerin ¢esitli
oyunlary, yalanlari ile muhtag olduklar is i¢in fiziksel ve ruhsal tiiketilise/ somiiriiliise
itiraz edemeyen isciler ve aileleri ¢aresizdir. Onlar kendilerinin de i¢cinde bulundugu
fakat kendileri disinda gelisen biitiin oyunlardan zararla ¢ikarlar. Adaletsiz sosyal
ortamin ¢aligmaya zorladigi cocuk isciler, isten kaytarmak icin ¢esitli bahaneler
uyduran ustalar, fiziksel ve ruhsal baski ile sindirilen ve emeklerinin karsilig1 olarak
aldiklar1 diistik ticretten bir de “avanta” vermek zorunda kalan isciler, is¢i mahallesinin
“yigin” yasami i¢inde ayakta durma miicadelesi veren isci aileleri eserin sosyal ortamim
olusturur. Her bir olay birimi ile ig¢ilerin drami netlestirilir. Fabrika sahipleri; ustalar-
isciler- memurlar arasinda yaganan ezeli ¢atigmay1 hep kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
kullanirlar.

Orhan Kemal romanlarinda yozlagma izlegi, insani degerlerden uzaklasmus, etik
bakimdan bozulmus kisiler araciligiyla yansitilir. Sahip olduklar1 parayr ve yetkiyi
gligsiiz, caresiz kigileri somiirmek, ezmek ve yok etmek icin gii¢ olarak kullanan bu
kisiler sosyal adaletsizligin yerlesmesine aracilik ederler. Sosyal bir viriis halinde
yasami saran yozlagsma, giic dengelerinin bireysele ait biitiin degerleri yok etmesini
saglar. Kiigitk adam, varolugsal seriiveninde kendisini kusatan maddi kaygilar ve kendi
olma yolundaki ikilemlerinde bu yozlasmus kisilerle catisma yasar.
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