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Oz

Cumbhuriyet dénemi Tirk roman ve oykiciligiiniin 6nemli isimlerinden toplumcu
gercekei sanat anlayisina sahip Orhan Kemal'in hemen biitiin eserlerinde, bir taraftan stirekli
olarak zorlu hayat kosullar: icinde ¢irpinan ve 6te yandan da icinde bulunduklari alt siniflardan,
alt tabakalardan bir yolunu bularak daha iyi yasam kosullarina kavusmak isteyen, dahasi,
bulundugu smufi, toplumsal tabakay: degistirmek isteyen, diger bir soyleyisle sinif atlama
kaygisi i¢inde olan karakterler dikkati gekmektedir. Bununla birlikte hemen belirtilmelidir ki,
bu sinif atlama kaygisi/diisiincesi/miicadelesi, Marksist terminolojideki “sinif” ve bu siniflarin
“savagimi” tarzinda ya da anlaminda ortaya ¢ikmamaktadir. Yazarin eserlerindeki karakterlerin
icinde bulunduklar1 zor kosullardan kurtulmalari/kurtulma istekleri, orgiitli bir sekilde ve
toplu halde verilen bir miicadele/”savasim”la degil; daha ¢ok, iilke insanin pratik zekasinin ve
oportiinizm duygusunun duruma gore gerektirdigi herhangi bir yolla gerceklesmektedir. Bir
baska ifadeyle, kendisini, “toplumcu gercekei bir yazar” olarak takdim eden Orhan Kemal'in
eserlerinde sergilenen gercekgilik, sosyalist edebiyattaki bilinen anlamiyla organize bir
miicadeleyle daha yasanabilir bir gelecegi insa etmek isteyen devrimci romantizmle karakterize
edilen bir toplumcu gercekgilik degildir. Sozii edilen anlamda bir toplumcu gergekgi tavir,
yazarin sadece birkac eserinde (Grev adli oykiisii ve Bereketli Topraklar Uzerindemin
kahramanlarindan patos ustasi ve irgat Zeynel etrafinda beliren kismi bilin¢glenme..vb.gibi)yer
yer ve o da kismen gorilmektedir. Onun eserlerindeki gergekgilik, daha ¢ok, kendisinin
“aydinlik gercekgilik” olarak tarif ettigi daha iyimser ve insana inanan baska tiirli bir gergekgilik
anlayigidir. Bu ¢alismada yazarin, vurgulanan oportinist tarzdaki sinif atlama miicadelesinin
bariz bir sekilde goriildiigli eserlerinden biri olan Yiiz Karas: /Para ve Namusa dli roman: ele
alinmigtir. Yazarin 6liimiinden 51 yil sonra oglu tarafindan kesfedilen bu eserde, Adana-
Istanbul hattinda verdikleri yasam miicadelesi ile birlikte ayn1 zamanda bir ¢esit sinif atlama
deneyimi de yasayan bir aile ve bu aile fertleri ile onlarin sosyal gevreleri etrafinda cereyan eden
sinif atlama olgusu, karakterlerin kimlikleri, eylemleri, séylemleri ve yer yer de hayalleri ve

6zlemleri tizerinden gosterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cumhuriyet dénemi Tirk romani, toplumcu gergek¢i roman,
aydinlik gergekgilik, Orhan Kemal, Yiiz Karast / Para ve Namus, sinif atlama olgusu.

Abstract

In almost all works of Orhan Kemal, who has a socialist realistic art understanding, one of
the important names of Turkish novel and storytelling in the Republican era, he finds a way from
the lower classes and substrates in which he is constantly fluttering in difficult life conditions and
on the other hand. The characters who want to meet, moreover, want to change the class they are
in, the social layer, in other words, are worried about class jumping. It should be noted, however,
that this class jump anxiety / thought / struggle does not emerge in the “class” and “struggle” style
or meaning of these classes in Marxist terminology. The writers’ desire to get rid of the difficult
conditions of the characters in their works are not with an organized and collective struggle /
“struggle”; rather, the country is realized in any way required by the practical intelligence of the
person and the sense of opportunism. In other words, the realism exhibited in the works of Orhan
Kemal, who presents himself as a "socialist realistic writer”, is not a socialist realism characterized
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by revolutionary romance, who wants to build a more livable future with an organized struggle in
the sense known in socialist literature. In the mentioned sense, a socialist realistic attitude is seen
only in a few works of the author (such as his story called Strike and the partial consciousness that
appeared round the heroes of the Fertile Lands, and the partial awareness ...etc.) that appeared
around Windlass Zeynel. The realism in his works is rather a more optimistic and believing
understanding of realism that he describes as "bright realism.” In this study, one of the author's
novels, "Face Karasi/Para and Namus”, which is one of the works in which the highlighted
opportunist style class istruggle is clearly seen, is discussed. In this work, which was discovered by
his son 51 year safter the death of the author, a family with a class jumping experience at the same
time with the life struggle on the Adana-Istanbulline, and the class jumping phenomenon that
occurs around these family members and their social environment, the characters’ identity and
actions his discourses and their dream sand aspirations were shown in places.

Keywords: Republican period Turkish novel, socialist realistic novel, bright realism, Orhan
Kemal, disgrace/ Money and Honor, class jumping phenomenon.

Giris: Orhan Kemal Anlaticiligina/Sanatina Dair

Cumhuriyet donemi Tiirk edebiyatinin 1950 sonras: ger¢ekei yoniinii teskil eden
grubun icinde ¢ok belirgin bir 6ykii ve roman ustas1 olarak dikkati ¢eken Orhan
Kemal, eserlerinin kahir ekseriyeti itibariyle denilebilir ki tam bir halk éykiiciisti ve
romancisidir. Edebiyata Kayseri Cezaevi'nde yattig1 yillarda hece vezni ile yazdig
siirlerle baslayan Orhan Kemal, 1940'larda Bursa Cezaevi'ndeki hapishane arkadas: ve
ayni zamanda “kiltir &gretmeni” Nazim Hikmet'in ydnlendirmesiyle hikaye ve
romana y6nelecektir. (Narli 2014: 14-16). Ondan sonra asil olarak &ykiicti kimligiyle
ortaya ¢ikan Orhan Kemal ayni zamanda romanda da kendisini kabul ettirecek eserler
vermekle beraber siiri de biisbiitiin birakmaz. Yazdig eserlerde otobiyografik 6gelerin
bir hayli genis yer tuttugu gozlemlenir. $6yle de denilebilir onun i¢in: Yasadig: gibi
yazan ve de yasamak i¢in yazan bir yazardir Orhan Kemal. Yazdigi roman ve
dykiilerinde Adana ve Istanbul yillarinda goriip yasadiklarinin, sahit olduklarinin,
zaman zaman bizatihi iclerinde bulundugu ve beraberce ¢alistig1 emekgi kesimlerden,
sosyal gevrelerden edindigi izlenimlerin, tanidig1 insanlarin izlerini gérmek, seslerini
duymak mimkiindiir. Beg yillik cezaevi hayatindan sonra memleketi Adana’ya dénen
ve burada igsizlikle yiiz yiize gelen yazar,1950 yilinda karis1 ve ¢ocuklarimi alip,
sonradan bircok 6ykii ve romaninda gorecegimiz karakterleri gibi, Istanbul’a
gider.(Altinkaynak 2000: 13-14; 17-20). Burada da zorlu bir hayatin igine gelen Orhan
Kemal, giin gectikce edebiyat cevreleriyle iligkilerini genisletir, bircok dergide eserleri
yayimlanir ve ardindan kitaplari ¢ikar. Kendini yogun bir yazi faaliyetinin i¢inde bulan
yazarin bu yazma temposu, onun hayati boyunca gecim kaygisi dolayisiyla stirdiirecegi
bir yasam bi¢imine dontsecektir. Elli alt1 yillik (1914-1970) omriiniin asag1 yukari
yarisina sigdirdigr eserleri ve sanatgi kisiligi hakkinda bugiin hatir1 sayilir bir
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bibliyografya' meydana gelmis olan yazarin sanat¢iligi icin @istiinde ittifak edilen en
belirgin vasfi herhalde onun gergekgiligi olmalidur.

Sanatta gercek¢i tutumu benimseyen Orhan Kemal kendi gergekgiligi icin
"Sanatgi, gercegin dlgiilerini kendinde toplayip “olmus mu” ile birlikte “olabilir mi“nin
karsiigini verebilmelidir. Sanatgi doganin kopyacis degil, kendinden bir seyler katan
bilesimci olmaldir.” “"Toplumcu bir yazarim. (...) Bozuk diizenimizin nedenlerini
insanlarimiza gostermek, onlart uyarmak, gosterip uyarmakla da kalmayip, bozuk
diizeni diizeltmeye ¢aba gostermelerini, bu ¢cabay: elbirligi ile gostermemiz gerekliligini
yanitlarim” (Narli 2014: 22) ifadelerini kullanmakta, bunlarla beraber, sanat¢inin
sadece "Olmus mu?” ya da “Olabilir mi ?” sorularmi degil; ayni zamanda "Nasil
olmali?” sorusunu da irdelemesi gerektigini belirtmektedir. (Uslucan 2002: 654-658).

Boyle soylemekle beraber onun eserlerinde isgiler/emekgiler, 6rgiitlii bir faaliyet
etrafinda bir araya gelip, ezici ve somiiriicii diizene kars1 savagip, bunun sonucunda
da sartlar1 daha iyi hale getirmek igin ugrasmazlar. Bir bagka ifadeyle, onun
kahramanlari, devrimci romantizm dilindeki adiyla, “sinif bilinci"nden yoksundurlar.
Orhan Kemal, daha ¢ok, kendi tanimlamasiyla adina “aydinlik gercekeilik” dedigi bir
gercekgilik anlayisina inanmaktadir. Buna gore, hi¢ kimse 6ziinde kétii insan degildir.
Insan1 kétiiliige iten toplumsal kosullar vardir ve asil savagilmasi gereken de bu
kogullardir. Bu sebeple de o, asla insandan, insanin iyilige yoneleceginden imidini
kesmez. Orhan Kemal'in bu gercekei tavrini aslinda “elestirel gercekei” bir tavir olarak
nitelendiren Mehmet Narli, onun diger toplumcu gercekgilerden farkli bir tutum
iginde oldugunu belirtir: “Orhan Kemal, bu bakis agisiyla cagdast olan bircok “toplumcu
gergekgi” yazardan ayrilir. Kendisinden once eser veren Sabahattin Ali'den, koyliiyii
degil, sehirdeki kéyliiyii; yar feodal yapidan ¢ok, sumif atlama ugras icinde giriinen
burjuvalasma stirecini, farkli sosyal tabakalardaki insanlardan ¢ok yoksul ve isci olanlar:
isleyisiyle ayrilir.” (Narli1 2014: 22-23).

Orhan Kemal'i bagli bagina “yoksul kesimlerin yazar1” olarak géren Mehmet
Narli, onun eserlerindeki tematik merkez'i/ “ana problem”i, roman kisileri {izerinden
sOyle tespit etmektedir:

“Segilen biitiin insanlarin yoksul olmasi, bulunduklar: bu simiftan gesitli yollarla
kurtulmak istemeleri, koyliiliikten iscilige dogru uzanmalari, geleneksel ahlik
kayitlarina lakayt olmalari, parasizhiktan dolay: yozlasip insanliklarindan
uzaklasmalari, "sinifsal bir bakis agisi“ndan kaynaklanir. Ama (...) Orhan Kemal,
bu sinifsal bakis agisini, “idealize edilmis tipler” vasitasiyla degil, konularini,
sahislarimi segisleriyle, catismalar: ekonomik iliskiler ¢evresinde olusturmasiyla

! Orhan Kemal hakkinda yapilan ¢aligmalarin ayrintili bir dékiimii i¢in bkz: Yusuf Turan Giinaydin:
“Orhan Kemal Bibliyografyas1” (1950-2013), HECE, Bereketli Topraklarin Yazart Orhan Kemal
Ozel Sayisi, S.,205 : 519-543.
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yansitir. Bu ¢atismalarin sembolii olan “ekmek kavgasi” yazarin hemen hemen
biitiin romanlarinmin ana problemidir.” (Narl 2014: 23-24).

Ayni yazida, Orhan Kemal romanlars, gesitli bakimlardan tasnif edilmektedir. Bu
tasniflerden biri de romanlarin vaka ve yazilis mekanlar1 dikkate alinarak yapilmistir
ve buna goére yazarin romanlari, Adana ve Istanbul romanlari olarak iki kisma
ayrilmustir. (Narli 2014: 31)Bu incelemede ele alinan Yiiz Karasi/ Para ve Namus adli
roman da eserlerin ana mekanlar1 olan bu iki kentte ge¢mektedir.

Orhan Kemal anlaticiliginin ana mekénlarindan olan Istanbul’la yazarin iinsiyeti?
hakkinda yapilan asagidaki degerlendirmeler, ayni zamanda, Istanbul'un, Orhan
Kemal'in sinif atlamak isteyen roman kisilerinin déniisiimlerinin de gerceklestigi en
belirgin yer oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Yazarin Istanbul fon'lu eserlerinde,
bu sehir, s6z konusu déniigimiin mekéani oldugu kadar sorumlusu olarak da takdim
edilmektedir:

"Biitiin  bunlardan  habersiz  "Gurbet  kuglari”,  "Kusluk trenleriyle”,
Haydarpasa'dan Istabnul'a vagon vagon, vapur vapur, kamyon kamyon akiyor,
Istanbul’a ilk zamanlar gozleriyle degil, kulaklari, burunlari, ya da ne bileyim belki
de enseleriyle baksalar bile, Istanbul'un suyunu ice, havasini koklaya, ekmegini
yiyegelisiyor, gozleriyle bakmayi, sa¢ taramayi, okuma yazmayi Ogreniyor,
Istanbullu’lara benzemeye calisiyorlardi.

Benziyorlar miydi?

Istanbul’a ilk gelen "Gurbet kuslar:” benzemeseler bile, bir gobek sonrakiler, hele
okula da gidiyorlarsa, analarina babalarina degil, Istanbullu’lara benziyorlards.”

Istanbul, Orhan Kemal'in roman diinyasinda da her bakimdan farkliliklar: olan
bir diinyadir. Gelenin doniistiigii, cok azinin ya da sadece sansh olanlarin ‘yirttigr’
(Kabzimal Hiiseyin gibi) bir kenttir. Ama Istanbul Orhan Kemal igin her zaman
icin zenginler ve sasaali koseler kadar, yoksul emekgi insanlarin hayat
miicadelesinin kentidir. Bu kentteki yoksullarin etnik kdkenleri, dilleri, dinleri simif
karsisinda baskin degerler olmazlar. Onlar: ayni diizlemde bulusturan yoksulluk,
hayat (“ekmek kavgasi”) miicadelesidir.” (Giiltekin 2014: 94).

Orhan Kemal eserlerinde, kendisi gibi, is ve ag umuduyla Istanbul’a getirdigi "bir,
bes, on degil, yirmi, otuz, kirk, elli, belki de daha ¢ok” sayida olan “yorganhlar”i ayni
zamanda bu donistiiriicli/ogiitiicii/yutucu acimasiz kente karst uyarir da. Ciinki
Istanbullular da sehri istila eden bu “yorganlilar"dan aslinda hi¢ hazzetmezler ve
aralarinda zimni bir diismanlik vardir ve bu “yorganllarla Istanbullular arasinda
icten ige siiren bir savas yasanmaktadir. (Akdag 2014: 230-231).

256z konusu unsiyet i¢in bkz.: Tarik Deniz, “Orhan Kemal’in Oteki Istanbul’n”, HECE- Orhan Kemal
Ozel Sayisi, Bereketli Topraklarin Yazar:t Orhan Kemal, S. 205, s. 485-489.
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Yazar, hayatin kotii taraflarini, ¢irkinliklerini anlatirken yer verdigi kot
karakterlerin yani sira iyi taraflarini yansitan karakterleri de beraberinde verir.
Bununla birlikte, o, toplumcu gercek¢i edebiyattaki terminolojik anlamiyla “olumlu
tip” olusturma gayretinde/amacinda degildir. (Giindtizalp 2014: 498). Bir baska
ifadeyle, onun eserlerinde “iyi” ve "kétii”, hayatin dogal akisi icindeki iyi ve kotiiniin
bir arada bulunuyor olmasi tabii gercegi ve gerekeesiyle bir arada olarak verilir.
Nitekim Yiiz Karasi/Para ve Namus romaninda da bu durumun bdéyle oldugu
gozlenmektedir: Ayni anadan dogmalarina ragmen, bir yanda sartlarin yozlastirdig:
agabey Ahmet varken; diger yanda ise, her tirlii yoksunluga ragmen oziinde iyi,
saglam kalabilmis kii¢iik kardes Mehmet bulunmaktadir.

Orhan Kemal romanciligi/anlaticiiginin genel gergevesi hakkinda verilen bu
bilgilerden sonra simdi de, onun, yukarida sdylenenler 1s1§inda 6ne ¢ikan kendine
6zgii gergekiligi, Istanbul'un déniistiiriicii giicli ve roman kisilerinin ekseriyetinin bir
bi¢imde icinde olduklar: simif atlama ¢abalari tiggeninde sekillenen Yiiz Karasi/Para ve
Namus adli romanina ve bu romanin tematik yapisini sekillendiren sinif atlama
olgusuna gecilebilir.

Yiiz Karasi / Para ve Namus Adl1 Romanda Sinif Atlama Olgusu

S6z konusu romandaki sinif atlama olgusunun kisiler nezdindeki
yansimalarina/gerceklesme bicimlerine ge¢cmeden once eserin ilging olan kisa
tarihcesini ve ardindan da 6zetini vermek, bahsedilen olgunun romanda nasil ve ne
oranda cereyan ettiginin daha net anlagilmasini saglamasi bakimindan gerekli
goriinmektedir.

Eserin Oykiisii

flging sayilabilecek bir yazilma ve yayimlanma macerasi bulunan sz konusu
romani 2011'de "Yiiz Karast” ve ardindan 2015 yilinda da “Para ve Namus” adlartyla
iki ayr1 kere kesfeden ogul Isik Ogiitcii, bu romanin her iki niishasini da birlestirerek
ve eserin isimlerini de muhafaza ederek babasinin kiilliyatina “Kaybolan Romanlar”
Gst bagligiyla, yazarin diger iki romaniyla (Ugurum ve Kenarin Dilberi) birlikte
eklemistir.(Kemal 2019: 7-12).

Orhan Kemal'in ele alinan bu roman1 hakkinda eserin yap1 unsurlar1 ve tematik
dokusu tizerinde yogunlasan ayrintili bir ¢6ziimleme c¢aligmasinda Fatih Sakalli, bu
kesfi, Istk Ogiitcii'niin sz konusu niishalara yazdigi 6n sdzlerden hareket ederek”
Romanin Kimligi” baslig1 altinda soyle aktarmigtir:

“Isik Ogiitgii, eserin bagina yazdigi on sézde romani 30 Haziran 1960 tarihinde
Orhan Kemal'in Istanbul Son Saat gazetesine verdigi roportajdan hareket ederek
buldugunu anlatir. Ilgili gazetede 60 sayi tefrika edilen romani 51 yil sonra
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yayimlatan Ogiitcii, 2015 yilinda baska bir siirprizle karsilagtigini belirtir ve
Demokrat Izmir gazetesinde ‘Para ve Namus' adli bir romamin daha tefrika
edildigini 6grenir. 17 Ekim 1962'de otuz dokuzuncu tefrikada bittigini 6grendigi
romani okuyunca adi gegen eserin ‘Yiiz Karasi” adli romanin Eyliil 1962 tarihinde
ismi degiserek yayinlanan sekli oldugunu anladigini belirtir. Ogiitcii romani
okuyup bitirdiginde, Orhan Kemal'in romanini onuncu béliimiinden baslayarak
son boliime kadar Demokrat Izmir gazetesi icin yeniden yazdigini ve farkli bir
sonla bitirdigini ifade eder. Ogiitcii bu son boliimleri de ekleyerek eserin Kayip
Romanlar ads ile yayimlanan 2019 baskisinda eserin son seklini vermistir. On dért
béliimden olusan roman 165 sayfadir. Ik on béliimii Yiiz Karasi’ adu ile Istanbul
Son Saat gazetesinde yayimlanmistir. Yazar, 10. Boliimden tekrar baslattigi
romani Demokrat Izmir gazetesinde ‘Para ve Namus' adi ile devam ettirmistir.
Yiiz Karas1 adli romann 10. Boliimiinde Ahmet'in terk ettigi sevgilisi Masume
intihar etmis gibi gosterilirken, yazarmm 11. béliimden tekrar bagslatti§i 'Para ve
Namus' adli romanda Masume'yi sevgilisi Ahmet'i merak icinde beklerken
buluruz. Yani yazar, ashnda bitirdigi romani, 4béliimii tekrar yazarak 14.
béliimiin sonunda farkl bir sona baglamistir.”(Sakall1 2019: 417).

Orhan Kemal kiilliyat: i¢inde yer alan bu eserin iki farkli yere iki farkli isimle
yazilmis olmasi ilk bakista yadirganabilir ve hatta etik acidan sorgulanabilir de. Fakat
unutulmamalidir ki, edebiyatin salt bir maiset temin yolu olarak siparisle iiretildigi bir
donem ve ortamda ve de kelimenin tam anlamiyla “kalemiyle gecinmek” durumunda
kalmig bir yazar olarak Orhan Kemal'in “gecim kaygisiyla” bagvurdugu bir tasarruf
olarak, bugiiniin kosullarinda herhalde mazur gériilebilir. Hele kendisinden sonraki
Tirk roman tarihi i¢inde gelisen agilimlar, genislemeler, cesitlenmeler,
deneysellikler... vb. gibi modernist sanatsal tasarruflar dikkate alindiginda belki de bir
Ol¢tide eserin, bir "6ncil” degerinden bile sz edilebilir. Fakat bu ihtimalin irdelenmesi,
cok genis kapsamli bagka bir arastirma ve incelemenin konusu oldugundan bu yazinin
sinirlari digindadir.

Romanin Ozeti
Eser, Adanali fakir bir ailenin dykiisiinii anlatmaktadur.

Aile reisi Baba Ilyas, Adana’da dondurmacilik yapmaktadir. Karisi ve iig
cocuguyla kit kanaat gecinip gitmekte, bir taraftan da biiyiik oglu Ahmet'i Istanbul’da
tip fakiiltesinde okutmaktadir. Karisi, sergide sebze meyve satarak evin gegimine
katkida bulunan cefakar bir kadindir. Aile parasizliktan dolay: diger ogullar1 Mehmet'i
okutamamigtir. Mehmet futbol meraklisidir. Babasi bu yiizden onu stirekli
horlamakta, onun bir baltaya sap olamayacagini yiiziine sdylemekte ve onu ailenin yiiz
karasi olarak gormektedir. Baba ilyas'in biiyiik kizi Ayse dokuma fabrikasinda
calismaktadir. Kiigiik kiz Fatma ise heniiz {i¢ yaginda bir ¢ocuktur. Baba ilyas, icinde
bulundugu zorlu hayat sartlarina, oglu Ahmet’in bir giin doktor ¢ikip kendisini ve
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ailesini bu sefil hayattan kurtaracag: hayali sayesinde katlanmaktadir. Adana’daki
yoksul kesimden arkadaslarnin arasinda oglu Ahmet’in her sozii gegtiginde
gururlanan Baba Ilyas, onun bir giin doktor ¢ikip memleketine gelip sehrin iist
siiflarindan doktorlarin muayenehanelerinin bulundugu bir muhitte muayenehane
aglp, ayrica da zengin bir kiz bulup evlenerek gelirini daha ¢ok artiracagini hayal
etmektedir. Bu hayale Baba Ilyas'in arkadaslar1 ve mahalle gevresinden bagka bir siirii
yoksul insan da istirak etmektedir. Bu haliyle Ahmet, bir giin eski mahallesinde oturan
biitiin ailesini ve aile dostlarini kurtaracak bir kurtarici gibi diistiniilmektedir ve
dolayisiyla da ailenin ve mahallenin medar iftihari, bir diger deyisle, “yliz aki” olarak
goriilmektedir. Sadece kii¢lik kardes Mehmet, agabeyinden bir sey beklemez, hatta onu
birazcik kiskanir ve ona icten ice kizar da.

Geng doktor adayr Ahmet, Istanbul’'un fakir bir semti olan Vefa'da kiralik bir
odada yoksulluk icinde yasamakta ve okulunu bitirecegi giinii hayal etmektedir.
Yoksullugundan 6tiirii zengin okul arkadaglarinin sosyal ¢evresine girmekten ¢ekinir.
Oyle ki davet edildigi arkadas partilerinde giyecegi kiyafeti bile yoktur. Ahmet'in
hayat1 bir giin oturdugu odanin yanindaki odaya babasiyla birlikte kiraci olarak
tasinan Masume ile 6nemli dl¢iide degisir. Masume akli baginda ¢aliskan diiriist bir
kizdir. Bir yandan yagsli, ayyas babasina bakmakta diger yandan da yaptig: el islerini
Kapalicarsi'da satarak evin gecimine katki saglamaktadir. Zamanla Masume’yle Ahmet
arasinda sozlilik denilecek dereceye varan bir iligki gelisir. Masume Ahmet’e giin
gectikce baglanir. Onunla ilgilenir. Odasina, {istiine bagina bakar, ¢amasgirlarini yikar,
sokigini diker, kitaplarini alir, ona kiigiik maddi yardimlarda bulunur. Masume,
kendilerini, birbirlerine denk olarak gdrdiigii Ahmet'le icten ice gelecek hayalleri
kurarken ote yandan da zamanla Ahmet'te fark ettigi ikbal hirsindan, zengin olma
arzusundan dolayr endise duymaya baslar. Ileride doktor olacak Ahmet'in bir giin
hayal ettigi bu zengin hayata kendisini yakistiramayip terk edeceginden korkmaya
baglar ama o, 1srarla bu duruma, kendi icinde, hi¢ ihtimal vermek istemez.

Ote yandan babasinin agagilamalarina dayanamayan Mehmet de annesinin biitiin
1srarlarina ragmen, kamyon soférii arkadasinin kamyonuyla Istanbul’a gelir. Zaten o
da hep bir giin nasil olsa Istanbul’a gidip biiyiik takimlardan birinde futbolcu olup
koseyi donmeyi hayal etmektedir. Bu hayali gerceklesemese bile Istanbul, Mehmet igin
de hayallerin gerceklesecegi sehirdir ve orada muhakkak, bir sekilde makis talihinin
donecegine inanmaktadir. Mehmet Istanbul’a gelisinin ilk bir iki giiniinde Adana’dan
beraber geldigi ve Istanbul'u iyi bilen arkadasiyla eglence alemlerinde sefa siirdiikten
sonra bir siirii ara iginde ¢alisir. Daha sonra mahalle maglarinda futbol oynadig:
arkadaslar1 araciligiyla gazete dagiticiligina baslar ve dagitici arkadaslariyla birlikte
bekar hayati yasarlar. Zaten Adana’dayken de geng kizlarin ve kadinlarin ilgisini ¢eken
uzun boylu, gicli kuvvetli, yakisiki Mehmet, sahip oldugu bu fiziki 6zellikleri
sayesinde gercekten de tam “artist” olacak birisidir fakat oldum olasi o,
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cevresindekilerin “Artist olmalisin!” telkinlerine aldirig etmemistir. Onun gozii ve akli
daha ¢ok iinlit bir futbol yildizi olmaktadir. Mehmet zamanla Istanbul’da, gazete
dagiticiligy vasitasiyla sosyete gevrelerinde taninip bilinen giizel bir dul kadin olan
Ozcan Hanim'in da dikkatini ¢eker ve Ozcan Hanim kancay1 Mehmet'e atar. Mehmet,
gazete abonelerinden ve ayni1 zamanda Ozcan Hanim'in da dostu olan miiteahhit Celal
Bey'in bagkani oldugu futbol kulliblinde de antrenmanlara baslamistir. Celal Bey,
donemin Demokrat Parti hitkiimetine yakin birisidir ve siyasi iligkileri sayesinde
koseyi donmiis bir is adamidir. Bagkani oldugu futbol kuliibii izerinden de alttan alta
partisine lye ve taraftar kazandirmaktadir. Ve ¢apkin bir isadamui olarak ilgi duydugu
Ozcan Hanim'la Mehmet'in iliskisinden de rahatsizdir.

Bu arada, aylardan sonra agabeyiyle Istanbul’da tesadiifen kargilasan Mehmet,
agabeyi Ahmet'in Vefa'daki evine taginir. Burada yengesi olarak gordigti Masume ile
tanigirlar ve aralarinda kardegane bir yakinlik baglar. Mehmet, Masume'yi agabeyinin
hayat arkadasi olabilecek ideal bir es adayr olarak takdir etmekte ve ona saygi
duymaktadir. Masume de Mehmet'i adeta kardesi gibi goriip ona bir anne, bir abla
gibi hiirmet ve yakinlik géstermektedir.

Bir giin Ahmet, okuldan arkadasi Kenan'in 1srarli daveti {izerine Asumanlarin
koskiindeki partiye katilmak zorunda kalir. Bu davet herkes i¢in bir déniim noktasi
olacak ve Ahmet, yiiz seksen derecelik bir doniisiim gegirecektir. S6yle ki koskiin
sahibi Asuman, Ozcan Hanim'in sosyete cevresine yakin olup hovarda ve haz
diiskiinii, erkek avcisi, zengin, simarik bir kizdir. Bir somestr tip fakiiltesine gittikten
sonra fakilteyi birakmus fakat fakiilte cevresini ve arkadaglarini birakamamigtir. Yillar
yili hep yeni gelen tibbiyelilerle diigiip kalkmig, sonra da onlar tarafindan daha
yenileriyle tanistirilmistir. Babast Hasan Aga, giineyli pamuk tiiccarlarindan olup son
derece sonradan goérme birisidir ve kizinin ahlaki yozlasmasindan rahatsizlik
duymayacak kadar da degismis, “modernlesmistir. Erkek avcist Asuman, kolay bir
hileyle agina diisiirdiigii Ahmet'le birlikte olup sonunda onu kendisiyle evlenip koske
yerlesmeye ikna/mecbur etmistir. Koskte karsilagtigi zengin ve sagaali hayat Ahmet'in
gozlerini kamastirmistir. O artik, yilardir bekledigi ve ilerde bir doktor olarak da
kendisini Avrupalara, Amerikalara tasiyacak olan maddi imkéna, bir diger deyisle
hayatinin firsatina nihayet kavustugunu diisinmektedir. Ahmet artik kendi agisindan
son derece makul ve gercek¢i bakmaktadir hayata: Masume, iyidir, hostur ama sahip
olmak istediklerini saglama noktasinda isabetsiz bir secim olacaktir kendisi i¢in. Hem,
ona gore herkes kendi dengine gore birisiyle hayatin1 birlestirmelidir. Vaktiyle,
kendisini ne olursa olsun birakmayacagina dair yeminler ettigi Masume’den ¢ok kisa
ve kolay bir sekilde ayrilip Asuman’la evlenir ve kdske tasinir. Adana’daki ailesini de
yanlarina aldirirlar. Baba Ilyas ve ailesi cok mutludurlar: Nihayet ogullari Ahmet,
hepsinin hayatini degistirmis, onlar1 sefaletten sefahate kavusturmustur. Fakat,
Mehmet, Masume'yi yiiziistii biraktig1 icin agabeyine son derece kizgindir. Ayni
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zamanda Oteden beri yildizinin barismadigi babasi ve kiz kardesi Ayse'yle de
mesafelidir. Sadece annesi, Mehmet'i oldum olasi savunmakta, onun gelecegini ve
mutlulugunu diigiinmektedir. Onun, Baba ilyas gibi gozii yiikseklerde degildir, tam bir
ideal anne profili ¢izmektedir. Mehmet bu arada, Aysel adinda manikiircti bir kizla
tanigmis ve kisa zamanda evlilik hazirliklarina baglamiglardir.

Mehmet ¢ok nadiren ve de mecburen annesini ziyaret i¢in koske gittigi giinlerin
birinde verilen partinin {izerine varir. Ozcan Hanim da buradadir. Ozcan Hanim'in
selam vererek konugsmaya bagladigit Mehmet, Asuman’in dikkatini ¢eker ve Ozcan
Hanim araciligiyla Mehmet'le tanisir. Ozcan’dan Mehmet'e dair kiskirtict malumatlar
edinen Asuman i¢in artik Mehmet bir takinti ya da tutku halini almistir. Biitiin
cabalarina, bagsvurdugu ask hilelerine, yaptig1 vaatlere ve nihayet kayinbiraderine kars:
agiktan agiga yaptig1 ahlaksiz teklife ragmen bir tiirli istedigini elde edemeyen
Asuman ¢ilgina donmdstiir. Aldig1 bu son derece ahlaksiz teklif karsisinda kiiplere
binen Mehmet, isi, “kendisine evet derse agabeyini birakip onunla evlenebilecegini”
sOyleyen Asuman'i tokatlamaya kadar vardirir. Bundan sonrasinda olabileceklerden
korkan ve de 6nce davranip Mehmet'e iftira atmak suretiyle bu isten siyirabilecegini
diisiinen Asuman, hemen koske gelip kendisini kocasinin kollarina atar ve s6z konusu
ahlaksiz teklifi, Mehmet'in kendisine yaptigini, son derece ustalikli bir dille séyleyip
kocasini inandirir. Bu iftiraya koskte Mehmet'in annesi diginda herkes inanir. Baba
flyas ve Ahmet, higimla Mehmet'e baskina giderler ve ona olmadik hakaretlerde
bulunurlar. Hatta Baba Ilyas kii¢iik ogluna bir de tokat atar ve onu evlathiktan
reddeder. Ugradigi bu iftiranin altinda giinden giine ezilen Mehmet'in igi i¢ini
kemirmektedir fakat caresiz onlar1 Allah’a havale etmistir. Aradan gecen birka¢ aydan
sonra bir giin Mehmet, tesadiifen yengesi Asuman’t kuliip bagkani Celal'in
santiyelerinden birinde onunla bag basa isret alemindeyken gizlice goriir ve hemen,
kim oldugunu séylemeden, telefonla agabeyini arayarak gelip karisinin i¢ yiziint
gormesini ve namusunu temizlemesini soyler. Olay yerine gelen Ahmet, Celalle
kavgaya tutusur ve dayak yemeye baglar. Agabeyinin dayak yemesine dayanamayan
Mehmet igeri dalar ve umumi kaptan Celal’'i ddvmeye baglar. Kavgay1 duyan santiye
bekgisi ve diger isciler de Mehmet'e yiiklenirler ve onu epey bir hirpalarlar. Bu arada
kargasadan istifade eden Ahmet ve Asuman, Mehmet'i tek basina birakarak hemen
Asuman’'in arabasiyla oradan kacarlar. Asuman Ahmet’e, Mehmet'in kendisine kizgin
oldugu i¢in bdyle bir komplo kurdugu yalanini soyleyerek onu gene kendi
sugsuzluguna inandirir. Ve hemen kendilerine iyi gelecegini diisiindiikleri bir Avrupa
seyahati planlarlar. Ahmet de zaten iyice hosgdril sinirini genisletmistir ve karisinin
sOyledigi seylere hemencecik inanmaya adeta diinden hazirdir. Fakat bu arada durum
karakola intikal etmistir. Karakoldan koske gelen telefonda Mehmet'in agir yarali
oldugu bildirilir ve ifadeleri alinmak tizere Asuman’la Ahmet karakola gagrilir. Onlarla
birlikte karakola Baba Ilyas, annesi ve Ayse de giderler. Verilen ifadelerden isin ig
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yiiziinii anlayan Baba Ilyas, bel baglayip umutlarini yiikledikleri biiyiik oglu Ahmet'in
ve gelini olacak iffetsiz Asuman’mn ne kadar ahlaksiz insanlar olduklarini anlamigtir
artik. Bagka bir ifadeyle, doktor ¢ikacagi ve kendilerini kurtaracag iimidiyle biiyiik
fedakarliklarla bekledikleri ve ailenin “yiiz aki” olarak gordiikleri biiylik ogullari
Ahmet, sonradan, “para” ve ikbal hirslar1 ugruna ahlaksiz bir oportiinizme kapilarak
"namus” gibi seref gibi kendi 6z degerlerini yitirmis bir “yiiz karasi"na doniigmiistir.
Buna karsilik Baba Ilyas'in 6teden beri horlayip aylaklikla, ise yaramazlikla itham edip
ailenin “yiiz karas1” olarak gordiigii kii¢liik ogul Mehmet ise iginde bulundugu zor ve
kotii sartlara ve eline de yer yer firsatlar gegmesine ragmen agabeyinin teveccith ve
tevessill ettigi ucuz ve haysiyetsiz yollara bagvurmamis ve ne pahasina olursa olsun
“daha iyisi” ugruna 6z degerlerini muhafaza etmis, vakarini hep korumus ve nihayet,
ailenin “asil yiiz aki” olma payesine yiikselmistir. Bu yasananlarin iistiine Baba Ilyas,
Mehmet'ten helallik ister, onun goénliinti alir ve karisi ile kizlarini da alarak derhal
koskten ayrilip, bityiik bir géneng ve umutla geldigi Istanbul’dan biiyiik bir burukluk
ve hayal kiriklig1 icinde memleketi Adana’ya doner.

Kisaca bu sekilde 6zetlenebilecek olan romanda, cereyan eden hadiseler boyunca,
basta doktor adayr Ahmet olmak iizere, romandaki, sinif atlama olgusunu eylem ve
soylem diizeyinde temsil eden, yansitan kisiler, durumlar ve olaylar asagidaki gibi
tespit edilebilir.

Romanda Sinif Atlama Olgusu

Yukarida da vurgulandig iizere, toplumcu yazar Orhan Kemal'in eserlerindeki
genel karakter dokusu dikkate alindiginda, eserlerde, ne toplumcu gercekeiligin
dayanak noktas: olan Marksist disiince yapisindaki sinif bilincine sahip sosyal
siiflarin oldugu ve ne de bu siiflarin 6rgiitléi bir miicadele i¢inde “sinif savagimi”
verdikleri goriiliir. Onun eserlerinin nerdeyse tamaminda sinif bilinciyle bir araya
gelip haksiz diizeni degistirmek isteyen insanlar yoktur. En meshur romani kabul
edilen Bereketli Topraklar Uzerinde adli eserdeki patos ustasi etrafinda kiimelenen
emekgi kesimlerin bile kastedilen anlamda bilingli bir 6rgiitlenme i¢inde olduklari
soylenemez. Bunun bdyle olmasinin nedenlerinden biri olarak da yazarin
karakterlerinin "kéyden kente gé¢miis, sanayi igin elverissiz, yari nitelikli, egitimsiz ve
devlet/toplum korkular1 agir basan kisiler olmalar1 ve tarihsel olarak da Tirkiye
toplumunun herhangi bir sanayilesme doneminden ge¢cmemis olmast”
gosterilmektedir.(Glirkan 2014: 153-155).Bu noktada, Orhan Kemal'i toplumcu bir
yazar yapan temel unsurun da onun gordigii/gézlemledigi toplum gergeklerini olanca
yalinligiyla aktarma gayretinden ibaret oldugu goriilmektedir.

Sosyoloji biliminde, tarihsel siiregte, zellikle devlet kurumuyla birlikte ortaya
¢ikan toplumlarda varlig: cesitli sebeplere bagli olarak beliren bir sosyal tabakalagma
olgusundan/gerceginden bahsedilmektedir. Buna goére, “farkli insan gruplari
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arasindaki yapilasmis esitliksizler” olarak tanimlanan sosyal tabakalasma, tipki
dogadaki (yer kabugundaki) katmanlasma kadar dogal ve kendiligindendir ve "kolelik,
kast, ziimreler ve sosyal siniflar” olmak iizere dort temel tip olarak tasnif edilmektedir.
(Unal 2004: 57-58).

Marksist cevreler tarafindan kapitalist somiirii ve sinifsal esitliksizlik diizeninin
ve de olmasi mukadder ve gerekli goriilen siif savasgimimin bir gizlenme, bir
perdelenme bi¢imi olarak Amerikan-burjuva sosyologlarinca bilimdis: olarak kotarilip
ozellikle ortaya siiriildiigli iddia edilse de (Hangerlioglu 1979: 357,) s6z konusu
tabakalagsma teorisinin, hiyerarsik toplum diizenini agiklamakta yeterince ikna edici
oldugu genel olarak, sosyoloji bilimince kabul edilmektedir. Ciinkli sozii edilen
tabakalagma teorisi, toplumdaki bireyleri, Marksist ideolojinin one stirdiigi gibi,
sadece ekonomik konumlarina gére degil; yas ve cinsiyet gibi biyolojik farkliliklar:
tizerinden de gesitli katmanlara/gruplara ayirmaktadir ve bu yaklasimiyla da gayet
objektif, bilimsel ve makul bir temele dayanmaktadir.

Bu noktada, kendisini (aydinlik, elestirel ya da toplumcu...hangi sifatla olursa
olsun) gercekei ve de toplumuna karsi sorumlu bir sanat¢i olarak hisseden Orhan
Kemal'in, eserlerine, yukarida isaret edilen sosyal tabakalasma tiirlerinden 6zellikle
modern toplumlarin yapisina uygun olan “sosyal siniflar” modeli izerinden yaklasmak
isabetli olacaktir. Ciinkd, bu sosyal siniflar teorisi, digerlerinden (kolelik, kast, ziimre)
farkli olarak kisisel basarilarla/cabalarla dikey gecislere izin veren bir hareketlilige
sahiptir. Bir diger deyisle, bireyler, ne yapip edip bir yolunu bulabilirlerse bulunduklar:
siniftan daha iist bir sinifa atlayabilmektedirler. Iste Orhan Kemal'in eserlerinde en
genel anlamiyla ve panoramik bir agidan bakildiginda “ekmek kavgasi” verirken
goriilen kisilerin, ayni zamanda, diger yandan da, makus talihlerini degistirmenin,
daha iyi yasam kogullarina sahip olmanin ve boylelikle de bulunduklar: siniftan daha
tist siniflara atlamanin gesitli ve bireysel yollarini/firsatlarini/imkanlarini kolladiklar:
goriilmektedir.

Yazarin ele alinan Yiiz Karast/ Para ve Namus adli romani bu durumun giizel bir
Ornegini tegkil etmektedir. S6z konusu eserdeki sinif atlama olgusunun tezahiirlerine
gecmeden evvel sunu belirtmekte fayda vardir ki, eserde, sinif atlama olgusu, herkeste
aym1 gerekgelerle gerceklesmez. Roman kisilerinin bir kismi (Baba Ilyas ve gevresi gibi)
sadece i¢inde bulunduklar1 yoksulluktan biktiklar: ve kurtulmak istedikleri i¢in siuf
atlamayi diigiiniirlerken diger bir kism1 da (pamuk tiiccar1 Hasan Aga ve Demokrat
Parti sayesinde zenginlesmis kuliip baskan: ve miiteahhit Celal Varda gibi) kapitalist
ihtiraslar ve firsatlarla sinif atlamis ya da atlatilmis kimseler olarak dikkati
¢cekmektedirler.
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Romanin kronolojik akis1 takip edildiginde kisiler ve onlarin eylem, sdylem ve
hayalleri/6zlemleri iizerinden sergilenen s6z konusu olguyu, asagiya alinan su
orneklerde gostermek miimkinddir:

[lk olarak Baba Ilyas, doktor olacak biiyitkk oglu Ahmet iizerinden hayaller
kurarken goriiniiste kot talihlerinin dénmesini istemekle beraber, aslinda zihninin
daha derinlerinde yatan sinif atlama arzusunun ipuglarimi da disa vurmaktadir.
Romanda, kendi halinde ve ¢ok da dindar olmamakla birlikte geleneksel anlamda
namazinda niyazinda bir Anadolu insani olarak takdim edilen Baba ilyas, kendisinden
beklenenin ve de miitevekkil karisinin aksine, gelecege doniik olarak “muhteris”
denilecek kadar giddetli ve felekten O¢ almak istercesine de kizgin hayaller
kurmaktadir. Dikkat edilirse asagidaki pasajda Baba Ilyas, besledigi bu arzusunu
gerceklestirecek yani somutlastiracak bir “mahal/mahalle/muhit” degisiminin diisint
gormekle aslinda i¢indeki sinif atlama ya da sosyal tabaka degistirme istegini dile
getirmis olmaktadir:

“(...) Her gece degilse bile sik sik riiyasini gordiigii gibi, mektebini bitirip gelecek,
Abidinpasa Caddesi'ndeki sira sira doktorlar gibi o da bu caddenin kocaman
evlerinden birine tabelasini asacak, babasini, anasinmi, kardeslerini cevresine
toplayacak, sehrin bu kiyi, bu fakir semtindeki perisan hayattan kurtaracakti.
(...)Ne kalmist: surda? Pek pek iki yil. ki yil sonra gosterecekti sapkasini egip zort
cekenlere. (...) Gegecekti sehrin en biiyiik en serefli kahvesine, atacakti kahvenin
ontine iskemlesini, bir de nargile, ooooh ondan sonra. Doktor babasi olacakti,
doktor babasi! (...) Para oluk gibi akacak, ev, bark, arsanin piril piril otomobilin
lafi bile olmayacakti.” (Kemal 2019: 15-16).

Baba ilyas'in ayni baglamdaki hayallerinin devami niteligindeki su satirlar da yine
sosyal tabaka degistirme ya da sinif atlama isteginin acik yansimalar: olarak dikkati
¢ekmektedir:

“(...) Kutunun buz parcalari arasinda donmelerinden ¢ikan ses Baba Ilyas' aldi
gene Abidinpasa’daki konaklarma gotiirdii. Oglunun oturacagi konak elbette oteki
doktorlarinkinden genis, yiiksek olacakti. I¢ci de onlarinkinden daha déseli.
(...)Fransiz isgalindeki Ermenilerin doktorlarin tantanali muayenehaneleri gibi.
Ya da hayir, ne Fransiz, ne de Ermeni doktorlarin... En iyisi, eski adiyla Tirpani,
yenisiyle Siimerbank fabrikasina giderken sagdaki doktor Has'inki gibi, kocaman
kocaman agaglarla ciceklerle gomiilii olmaliydi. Oglu da bir doktor Has olurdu
belki de. Zaten gozliik takiyordu, gozliigiinii tipk: tipkisina ona benzetir, hastalar
onun gibi, hastabakicilara siralatir, muayene icin teker teker alirdi muayeneye.”
(Kemal 2019: 23-24).

Baba Ilyas'in sinif atlama tutkusu/riiyasi sadece doktor aday1 oglu Ahmet'le sinirl
degildir. O, siirekli “top pesinde, kamyonculuk pesinde kosan, “bos gezenin bos
kalfas1” olarak niteleyip ailenin “yiiz karas1” gordiigii ve fakat agabeyinin aksine de son
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derece heybetli, yakisikli ve mahalle kizlarinin gézdesi olan kiigiik oglu Mehmet'in de
kafasini ¢alistirip talihini dondiirmesini istemektedir:

“(...) Yanas soyle halli malli bir kadina, hist pist bir iki, seytana uy. Adam olanlar
analarimin karmindan adam ¢ikmuyorlar ya! (...) Az buguk yakisiklisin, yanas bir
varliklinin kizina... Ha? (...) Koca bir ¢iftlige damat girse neden kétii?” (Kemal
2019: 24).

Oysa, ailesine icten ice kizip icerleyen Mehmet'in kendisi i¢in diigiindiigli sinif
atlama hayali bambagkadir. O da kendi parlak gelecegini -gencliginde kendisi de
Adana’daki cesitli kuliiplerde “Golcii Rasit” lakabiyla futbol oynamis olan yazarn
hatirlatir tarzda- futbol tizerinden diislemektedir. Bazen kendisi gibi amatdr kiimede
futbol oynayan takim arkadasi solhaf Cahit'le, bazen en sonunda kendisini
6zendirip/ikna edip Istanbul’a gétiiren ve kendisi de bir zamanlar Istanbul’un ikinci
lig takimlarindan Vefa'da top oynamis olan sofér arkadasi bitirim Mehmet'ten
Istanbul izerine dinledikleriyle ve bazen de kendi kendine futbol ve Istanbul iizerine
hayaller kurar:

“(...) Ne diyorum biliyor musun? Insan mektebi filan asip atlamali Istanbul'a.
Girmeli Fener mi olur, Besiktas mi? Kiyak transfer iicreti... Ha? (...) Tabi yahu.
Kendi kendimize bu kadar olur iste. Ama oraya gider de biiyiik kuliiplerden birine
girdik mi? (...) Bomba oluruz yahu! Bomba olunca bigimli bir transfer... Soyle
yirmi bes, otuz binlik.” (Kemal 2019: 28-29).

“(...) ...gorecekler, gosterecegim onlara! Biitiin gazetelerde, spor dergilerinde poz
poz resimlerim ¢ikacak. Kuliipler beni paylasamayacaklar. Biiyiik transfer iicretleri
alacagim, primler alacagim, apartmanlarda oturacagim... Gorecekler.” (Kemal
2019: 42).

Mehmet'in futbol iizerinden disledigi bu sif atlama olgusu, aslinda, bir
Yesilcam senaryosunu andiracak tarzda son derece masum, naif bir genglik
romantizmi olarak kendisini gostermektedir:

“(...) Kesfedilmek, parlamak, bir Lefter, bir Metin, bir Kadri olmak, olabilmek.
(...) Istanbul’a varmali, iyi kétii bir is bulmali, sagda solda dolagirken bir meydana
rastlamali. Ciftkale oynanmaktadir. Aralarina katilmali, baslamali oynamaya.
Oyle oynamal ki, kivrak ¢alimlar, paslar, sutlar, goller... Hemen dikkati ¢ekmeli.
(...) Yeni oldugu égrenilince kapilip gotiiriilmeli biiyiik bir kuliibe. Bu biiyiik kuliip
bir Besiktas, bir Fener, ya da Galatasaray olabilir. Egzersize ¢ikmali. Ayni ¢calim,
ayni paslar, goller. Arkasindan mukavele, biiyiik para...” (Kemal 2019: 66-67).

Goriildiigii gibi, gerek Baba Ilyas gerekse ogullari, haddizatinda, “kiigiik
diinyalarin insanlari“dirlar ve kendilerini gadre ugratan, yoksulluga mahkum eden
felekten/talihten alinacak intikamlari vardir. Bu sebeple de aslinda son derece insani
olan hayallerinin yer yer ihtirasa/hinca déniistigii hissedilmektedir.
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Nitekim, romanin odagindaki karakter olan Ahmet de, iginde biiylidiigii ve halen
de ig¢inde bulundugu yoksul hayat sartlarindan kurtulmay: isterken sadece idealist ve
masum ylkselme duygular: icinde degildir. O da asil olarak daha bagka bir yasama
bi¢imine, daha baska bir sosyal cevreye gecmeyi istemektedir. Ustelik o, babasindan
ve kardesinden biraz daha farkli olarak bulduguyla yetinmeyip siirekli daha bir st
sinifa gegmek hirst i¢indedir. Bu hirst hayatinin merkezine koyan Ahmet icin, bu
ugurda vazgecilemeyecek deger (aile, sevgili, namus, masumiyet, vefa, digerkamlik,
onur, seref...vb.) yoktur ya da kalmamigtir:

“(...) Giiniin birinde memleketine gittigi zaman, halli malli koca gobeklilerin nasil
itibar edeceklerini; “Doktor bey, doktor bey” diye ¢evresini alacaklarini hazla
diisiiniiyordu. Giizellik karin doyurmayacagi igin bu koca gobeklilerden en
zengininin isterse yiiziine bakilmayacak kadar ¢irkin, isterse birkag¢ kocadan dul
kalmis olsun kizlar1 m1 yegenleri mi ne olursa olsun alacak, hizla yiikselmenin
yoluna bakacakt:.

Babasi, annesi, kardegleri... Evet, onlar: da diisiinecekti elbette ama, ilk dnce
kendisi. Can her seyden Once gelirdi. Zengin birinin kiziyla evlenip de tabelasini o
da baskalar: gibi Abidinpasa Caddesi'ne sarkitt: mi diinyalar onun olacakti. Une,
paraya erebilmek icin yapamayacagi yoktu. Hi¢ kimsenin goziiniin yasina
bakmayacak, hi¢ kimseye acimayacakti. Ona aciyan var miydi? Bu simdi
sabahlara kadar titredigi fakir odasinin pencereleri oniinden gelip gecen toklar,
degil kapisini ¢almak, doniip bakmuyorlards bile. O da béyle olacakts yarin. (...)
Sonunda elbette bollugun pembe giinlerine kavusacak, kavusunca da ona
tirnaklarini sumsiki gegirecekti.” (Kemal 2019: 50-51).

Ahmet'in, dzellikle de Istanbul’da iginde bulundugu ¢ok zor kosullarda yasadigt
tecriibelerden sonra, artik, bir “hirs”, bir “saplanti” haline gelen sinif atlama
hayallerinin gerceklesme bigimi, tarzi aslinda, higbir zaman hayata kars: saygideger bir
idealist durus bigimini alamamis; Oteden beri kendi iginde yasattigi gizli bir
oportiinizm duygusu olarak kalmistir. Bununla beraber, Ahmet, Masume'yi tanidig:
ilk siralarda, bir aralik, kisa bir kararsizlik dénemi gegirip, Masume'yle birlikte cok
daha miispet, makul, mutlu bir hayatlarinin olabilecegini diistintir gibi olsa da, geldigi
bu diistinsel sinir1 asip ilerisine gecemeyecek ve bulundugu karasizlik durumundan ya
da karar verme esiginden gerisin geriye giderek “daha yiiksege ¢ikabilmek” emelinin,
hirsinin pesinden siiriikklenmeye devam edecektir.

Ahmet'in icinde yasayan bu gizli gercek ve Masume dolayisiyla yasadig ikilem,
onun, normalde karsisina c¢ikabilecek en iyi es adayr olan Masume'yi kendi
diisiincesinde eledigi bir tercih aninda kendini soyle ele verecektir:

“(...) Geng adam kapinin yaninda onu diisiiniiyordu. Ne giivenilecek bir es olurdu
ya! Nur topu gibi cocuklar dogurur, insana sikintilarinda arkadashk eder, vardan
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yoktan anlardi. Anlardi ya o kadar. Yillar yili kafasinda yasayan cirkin ama
zengin kizin yerini tutamazdi ki!” (Kemal 2019: 56).

Ahmet'i digerkamliktan uzaklastirip bu denli bencillestiren sey, romanda, onun
icinde bulundugu kati, acimasiz yoksunluk/yoksulluk olarak gosterilir. Orhan
Kemal'in "aydinlik gercekgilik” kuramina gore bu kadar ihtirasli olan Ahmet, aslinda
mazurdur ve de masumdur. Asagiya alinan pasajlar, bir yandan, Ahmet’teki keskin ve
kat1 doniistimiin gerekgesini sanki hakli bir nedene, adeta deterministik bir olaganliga
bagladig gibi, bir yandan da yine ondaki sinif atlama hayalini -giderek kararin,
niyetini- ¢esitli baglamlarda dikkatlere sunmasi bakimindan kayda deger
goriilmektedir:

"Zaman zaman fakiilte arkadagslars toplanir, piknige gitme karart alir, yapilacak
masraflar: hesaplarlar, herkes payina diiseni verir, Ahmet'ten alinmazdi. "Ahmet’i
gecin!” Ahmet gegilirdi. Biitiin arkadaslarca bilinirdi ki Ahmet, Adana’da ¢ok fakir
bir dondurmacimin ogludur. . Fakirdir. Eglenceye harcayacak parasi yoktur. Evden
ona aydan aya pek az bir seyler gonderilse bile, o gene de giinlerini yar1 ag yari tok
gecirir.” (Kemal 2019:81).

“(...) Ohooo, senin diinyadan haberin yok be agabey. Yalniz Kor Abdo, Colak
Hidir degil, senin doktor ¢ikmani bekleyenler biitiin avlu. Veremli Meryem,
romatizmali Sakine Hala, belden asagisi felcli cocuk Ali... Herkes sifayr senden
bekliyor. Mahallemizin yiiz aki diyorlar. Sen onlara sifa dagitacaksin. (...)
Kendisini birden bire dehset bir sorumluluk icinde buluvermisti. Demek sifa icin
onu bekliyorlardi? Iyi ama, o kimden bulacakt: sifayi? Yillar yili su Vefa'nin
¢tkmaz sokagindaki ufacik odada ders calismak igin degil sade, kisin firtinasi, kari,
ayazi, donu ve yoklugun achgiyla camim disine takarak savasirken ona hig kimse
yardimci olmamisti? Bu cefayr nigin ¢ekiyordu? Giiniin birinde sefasini siirmek
icin.! Abidinpasa Caddesi'nde muayenehane a¢gmak bile paraya bagliydi. Babas:
dogru diisiiniiyordu. Doktor ¢iktiktan sonra, kollari dirseklerine kadar altin
bilezikle dolu bir zengin kizi bulursa, mahallesinin fakir fukarasina sifa dagitmak
soyle dursun, zengin karisini koluna takar, Istanbul'daki hastanelerden birinde
ihtisasin1 yapardi. Kabil olsa ihtisasini Istanbul'da degil Avrupa’da yapmak
isterdi.” (Kemal 2019: 82-83).

Ayni sekilde, romandaki dramatik gerilimin ana siiriikleyicisi durumundaki
Ahmet'in, romanin ilerleyen sayfalarinda (s.131) “hayat merdiveninin
basamaklarindan biri” olarak gordiigiini sdyleyecegi Masume ile iligkisinin en sicak
ve en yakin oldugu bir dénemde i¢indeki sinir tanimayan s6z konusu hirsi, su ruhsal
tahlillerle ifade edilecektir:

“(...) Masume basini sevgilisinin gogsiine dayamus, gozleri bulutsuz mavi gokte
anlatiyordu: Kirmizi kiremitli kiigiiciik bir evleri var. Iki oda bir mutfak. Koyu
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yesil bir korulugun icindedir ev. Evin biitiin esyalari, yeni, piril piril. Belki zengin
belki de gosterisli degil ama, temiz, kullanigh, zarif..

Geng adam gogsii iizerindeki basi, sevgilisinin basini oksayarak onu dinliyordu
ama, ayni fikirde degildi. Her seyden Once sehrin icinde, hatta kabil olursa Beyoglu,
Sisli, Nisantasi, Magka'daki biiyiik apartmanlar kadar biiyiik, kocaman bir
apartmani olsun isterdi. Adalarda bir yazligi, akin akin miisterisi, otomobili...
Hepsinden oOnemlisi biitiin bunlara kavusabilmek icin de Avrupa'ya gitmesi,
ihtisasini orada yapmasi, birka¢ yabanci dili konusup yazacak hale geldikten sonra
memleketine donmek isterdi. Biitiin bunlar olmasa bile, gene de ihtisasim
Istanbul'da yapmali, sonra da onu mutlulugun tepesine ulastiracak apartmana,
koske, otomobile kavusmaliydi. Evet seviyordu Masume'yiama, hayallerini
hemencik paylasamayacakti. Sehrin disinda, gerekirse Amnadolu'nun kiigiik
kasabalarindan birinde, yesil koruluga gomiilmiis, kirmizi kiremitli ev, evcik...
Bunun ig¢in mi bunca yil disini sikip kafa patlatmusts. (...) Hayir hayir, o
yiikselecek. Yiikselecek. Yiikselmek, apartman, apartmanlar, kosk, koskler,
otomobil otomobillere kavusacakti.!” (Kemal 2019: 96-97).

Ahmet'teki bu yiikselme hirsi, arzusu &yle bir dereceye varmugtir ki artik
riiyalarinda bile elbiseler, apartmanlar, arabalar...vs. gormektedir. (Kemal 2019: 111)

Boylelikle romanda, bu ve benzeri baska hayat ve hayal tasvirleriyle, ruh
tahlilleriyle, Ahmet'in, hayal ettigi sekilde sinif atlamasinin yegane araci olarak takdim
edilen Asuman’i, Masume'ye tercih etmesinin zemini de hazirlanmis olmaktadir.
Nitekim, Asuman’la evliligini kardesi Mehmet'e ilk anlattig1 zaman da, Asuman’dan
ve babasindan, talihin kendi oniine ¢ikardigi birer sinif atlama basamagi olarak
bahsedecektir:

"Hep, daima, ebediyen. Bundan sonra benim icin yokluk, tarihe karisti. Her zaman
soyledigim gibi, bu diinya birtakim merdivenlerden ibaret. Ve insanlar iki kisma
ayriliyor. Merdiven basamag: olanlardan ve bu basamaklardan ¢ikmasini bilerek
yiikselenlerden. Hasan Bey ve kizi benim i¢in miikemmel basmaklar. Ben de, ben
de Memetcigim, hayatta basarili olabilmek igin bu basamaklardan ¢ikmaya aday
bir talihli!” (Kemal 2019: 131).

Bu nedenle Ahmet, kendisini, “kitap faresi” olarak niteleyip, yiiziine i¢ki serpen,
agagilayan, azarlayan karisina karsilik vermek soyle dursun; aldiris bile etmez, ¢linkii
0, kendisini ilerilere, yiikseklere tasiyacak kiymetli bir aractir:

"Adam sen de” diye gegirdi. "Bana ne onun krizlerinden? Bana onun viicudu lazim
degil. Bana parasi, liiksii, konforu lazim. Buolduktan sonra..” (Kemal 2019: 157-
158).

Ahmet'in hayata bakis acis1 artik o kadar degismistir ki romanin sonlarina yakin
bir yerde, kendi ailesine bile sinifsal bir bakis acisiyla bakmaya baglayacaktir:
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“(...) Babam, annem, kardeslerim kiiltiirsiiz cahil insanlar. Biliyorum, hepsi igin
girpiniyorsun ama neye yarar? Tasraliliklarindan gelen ilkelliklerini korumakta
adeta israr ediyorlar. (...) Cok ilkel, aliskanliklarina, kaba namus anlayislarina
fazlasiyla bagli insanlar!” (Kemal 2019: 178-179).

Romanda, en acik haliyle, degerlerinden vazgecip onlarin karsiliginda son derece
tipik bir oportiinizmle sinif atlayan merkezi karakter Ahmet, nitekim, romanin son
sayfasinda da aslinda kendi ikbal hirslar1 dolayisiyla sebep oldugu biitiin trajik
yasantilarin/hayal kirikliklarinin ardindan pismanlik yahut sugluluk duyacag: yerde
yeni gectigi Gist sinif olan yiiksek sosyetenin kendisine kazandirdigr sogukkanli ve
“modern” bir tavri ¢ok kolay bir sekilde benimseyerek / takinarak olanlari soyle
karsilayabilecektir:

“Beyefendi, dedi. "Karim modern hayat yasayan zengin bir ailenin sosyetik kizidir.
Erkek arkadagslarimin olacagi da tabii. Ben durumda hicbir fevkaladelik

”

gormiiyorum...” (Kemal 2019: 180).

Bu arada, Ahmet'in aile gevresinde, sinif atlama arzusunun / olgusunun tezahiir
ettigi bir diger roman kahramami da Ahmet'in biyik kiz kardesi Ayse'dir.
Adana’dayken iplik fabrikasinda is¢i olarak calisan emekgi Ayse de 6teden beri agabeyi
Ahmet vasitasiyla bir glin talihlerinin dénecegine inanmaktadir. Mehmet'le ise
yildizlari hi¢ barismaz. Onun da gozii kolaycilikta ve de yiikseklerdedir:

"Geng kiz bitmez tiikenmez bir tasrali hayranhigiyla yengesini taklit ediyor;
yiiriiyiisiini, ¢atal bigak tutusunu, dudaklarimin boyasini, konususunu ona
benzetiyordu. Daha simdiden ayri fizik ve ayri renkte ama birbirlerinin tipkis:
oluvermislerdi. Yenge, gen¢ giizel goriimcesinin yakisikli ahbaplarin agina
hemencecik diismeye hazir oldugunu bildigi icin, kolluyor, dikkatini eksiltmiyordu.”
(Kemal 2019: 173-174).

Yukarida da isaret edildigi iizere, eserde, bagkarakter Ahmet basta olmak tizere
Baba Ilyas ve ailesi nezdinde en belirgin sekilleriyle boyle tezahiir eden sinif atlama
olgusu, ailenin Istanbul’da tanistiklar1 “Istanbullu” ya da “artik Istanbullu olmus” diger
karakterleri tizerinde farkli sekillerde tezahiir etmistir.

Soyle ki, her seyden once, yazildigi donem itibariyle, s6z konusu romanin gesitli
yerlerinde ¢ok agiktan yapilan gondermelerden hareketle, eserin, déonemin ihtilalle son
verilen Demokrat Parti iktidarinin bir elestirisi olarak okunup okunmayacagi o
donemlerde de sonrasinda da yazara defaatle sorulmustur. Yazar, o dénemlerde
(1960'da) eseri tefrika edecek olan Istanbul Son Saat gazetesinin muhabirine verdigi
roportajda konuyla ilgili verdigi bilgilerde, eserin siyasi konularla ilgisinin olmadigini
sOylemigse de, ideolojik acidan kendi goriisiine uzak hatta muariz olan Demokrat Parti
iktidarina karsi, sorgulayici ve suglayici bir tavir icinde goriinmektedir. S6z konusu
miilakatin konuyla ilgili béliimleri/beyanlari, bu durumu ortaya koymaktadir:
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"Yiiz Karasi romanminin, dedi, konusunu benden miitemadiyen soruyorlar. Bu
roman diisiik iktidarin hicvi midir? Bu adamlarla bir alisverisin oldu da kuyruk
acist mi vardi? Falan filan. Iktidara ge¢mis hicbir partiye baglanmadim.
Tamamiyle bagimsizim. Bu bakimdan parti ve partililerle alisverisim olmad.
Menfaat sahasina da girmedigim icin hicbir kuyruk acim da yok. (...)
Prensiplerimin esiriyim. Béyle olunca bol para kazanmak, avantiirler yapmak
gayesi ile yiiksek zengin tabaka arasina katilmadim.” (Kemal 2019: 8).

Bu itibarla, eserin, s6z konusu gondermeleri iceren kisimlarinda, Ahmet ve
Mehmet'in Istanbul deneyimlerinde gesitli vesilelerle karsilarina gikan ve hepsi de ok
kolay yollarla, bir takim “sans’larla ya da siyasi iktidarin destekleri ya da koltuk
¢ikmalariyla ¢oktan zengin olmus ve sinif atlamis olan roman kisilerine bakildiginda,
bu ilgili kisimlarda yazarin, sadece, sinif atlama olgusuna isaret etmekle kalmayip ayni
zamanda, buna ¢anak tutan dahasi imkan saglayan siyasi iktidar1 da iyiden iyiye
elestirdigi anlagilmaktadir.

S6z gelimi, romanin hakim bakis agisina sahip anlaticisi agzindan miiteahhit
Celal Varda'nin tanitildigi su satirlar, ayni1 zamanda, romanda s6z konusu edilen
donemdeki siyasal giigle iltisak kurarak gerceklesen sinif atlama/atlatma olgusunun da
elestirildigi satirlar olarak dikkati cekmektedir:

“(...) Bu resimler kendi kuliibiiniin sporcularinin resimleriydi. Heniiz federe falan
degildi ama, Demokrat Parti'nin son yillarda kuliiplere el atma politikasina
uyarak, o da eline bu ufacik, heniiz gayri federe kuliibii gecirmisti. Onceleri Parti,
sonralari da Parti'nin SS.'leri demek olan V.C. ocaklarindan birine girmis, taahhiit
islerinde kolaylik gormiis, kazanmag, Istanbul’un gesitli semtlerinde arsalar, kogskler
satin almigt.” (Kemal 2019: 106).

“(...) Hosuna gitmisti. Hi¢cbir partiden olmak giiniin birinde "Vatan sathinda
goriilmemis kalkinma” yaratacak olan bir partiye girmemesi icin sebep degildi.
Sayet DP'ye girerse Ozcant bile ¢ok gormeyecekti ona. Neden gorsiin, DP’li
olacakti. DP'li olmak en biiyiik olmak, "En biiyiik”, "En erisilmez olmak” demekti.
(...) umumi kaptan icin yenmek yenilmek onemli degildi. Onemli olan kuliip
iiyelerinin Parti ya da V:C. Ocaklarina kaydolunmalariydi. Bir yandan Umumi
Kaptan, ote yandan Baskan ve katip boyuna zorluyor, birlesip yeni bir V.C. ocag:
agarlarsa Parti'nin onlara hem ocak agma masraflarini, hem de ayrica binlerce lira
verecegini sGyliiyorlardy ki bu para, ocagi aganlar arasinda boliisiilecekti.”
(Kemal 2019: 109-110).

Nitekim, Celal Bey tarafindan ocaga girmek kaydiyla para teklif edilenlerden biri
de Mehmet'tir fakat o bu teklifi “Ben sporcuyum. Partiden, ocaktan, bucaktan bana ne?”
diyerek reddetmistir. Halbuki bunu kendisine anlattiginda kardesine ¢ok kizan ve
onun bu firsati tepmesini bir tiirléi anlayamayan Ahmet'in meseleye bakisi ¢oktan
oportiinist bir a¢1 kazanmistir bile:
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"Geng tip 6grencisi, kardesine yapilan teklifi giinler, haftalarca diisiindii. A¢iktan
ele gecirilecek bir paraydi. Neden almamali, nigin faydalanmamaliydi? Bu diinya,
yiikselmek icin birbirinin omuzlarina basilmasi sart olmus bir diinyaydi. Yeter ki
basilacak omuz olsun.” (Kemal 2019: 115).

Romanin, siyasi hesaplar vasitasiyla sinif atlamis bir baska belirgin Kkisisi de,
karakterden ¢ok “tip” vasiflariyla 6ne ¢ikan Asuman’in pamuk tiiccar1 babasi Hasan
Aga’dir. O da yine kuliip baskani miiteahhit Celal Varda gibi iktidar zenginidir.
Kendisine siyasi iktidar tarafindan saglanan ayricalikli imkanlar, iltimaslar sayesinde
koseyi donmiis ve bulundugu sosyal tabakadan ¢ok daha iist bir tabakaya gecebilmistir.
Hasan Aga'nin 1950'li yillarin siyasi uygulamalari (toprak politikalar1), tarimda
makinelesme, demografik hareketlilikler (kyden kente gb¢ vb.) kapsaminda ortaya
koydugu tipoloji, aslinda, benzer nitelikte ortaya konulan pek ¢ok romandan ve
ozellikle de 1960'larin siyah-beyaz pek ¢ok yerli filminden Tirk halkinin yakindan
tanidig bir tiplemedir. Karist 6lmiis olan “Anadolulu hamal yapili” Hasan Aga, késeyi
déniip Istanbul’a gelmis, 6lii bir fabrikatoriin mirasyedi gocuklar tarafindan satilan
kogki yiiksek bir bedelle satin almis ve orada hercai kizi Asuman’la birlikte sonradan
gorme bir hayat silirdiirmektedir. Hasan Aga'min sosyolojik kimlik degisimi
dolayiminda, asagiya, onunla ve yagantisiyla ilgili alinan pasajlara bakildiginda, onun
da "artik Istanbullulagmis” ve dolayisiyla da sinif atlamis / atlatilmig bir roman kigisi
oldugu agikea goriilmektedir:

“(... ) Bu herif ne is yapar?”

“Vallahi hi¢ bilmiyorum”

“Bilen de yok”

"Hamal gibi bir herif.”

"Anlatiyorlar da usaklarla musaklarla giires tutarmus...”

(...) Késkiin iist katimin mobilyalarla dolu oldugu dogruydu. Yillar yili
Anadolu'nun giiney kissmlarinda gecikmis bir zenginligin ihtirasiyla diinya malina
korkung bir arzuyla sarilan Hasan Aga, altmisina yakin, o da kizimin zoruyla
pantolon pijama giymis kaba saba bir pamuk tiiccariydi. 950'lerde DP'nin iktidara
gecip pamuk fiyatlarini yedi, yedi buguk, sekiz liraya ¢ikarmasiyla birden korkung
bir servete ulasivermis, ondan sonra da DP sayesinde yillar yili milyon vurarak
servetini birkag milyonun iistiine ¢ikardiktan baska, memlekette, Istanbul'da
koskler, apartmanlar edinmisti.

Yalmz apartmanlar, yalniz koskler degil, gecikmis zenginliginin doymak bilmeyen
tutkusuyla mezat salonlarinda rasgeldigi her seyi satin almus, koskiin iist katin
karmakarisik doldurmustu. Aralarinda kocaman farelerin dolastigi bu esyalar
icinde neler yoktu ki:

Biblolar, yagliboya, kursunkalem, modas: gecmis tablolar, tugrali tath takimlari,
bircok heykel ve Bohem vazolar, Ingiliz stilinde zengin yemek ve oda takimlari,
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Ingiliz Maun Meppil salon takimi, LuiKenz Paris mali altin yildizl salon takima,
Viyana ipekli perdeleri ile divanli, vitrinli salon takimlari, satolara ait ¢ift ¢ift
Berjer koltuklari, aynalar irili ufakls, boy boy, cins cins aynalar, aga¢ oyma, emsali
nadir bulunur yaldizli orta masalari, biiyiik Goblen tablolar, ipekli kadife ve tiiller.
Diinyaca taninmas Steiner yarim kuyruklu konser piyanolari, Isparta, Tebriz taban
halilar, kilimler, halilar, havagazi firinlari, uzun ¢ini sobalar, gaz sobalari,
pikaplar, gramofonlar, radyolar...(...) Ciinkii biitiin hayati boyunca bulgur pilavs,
tursu, pastirma, yogurttan otesini bilmeyen, kadin olarak karisindan baska pek
pek genelevlerdekilerden baskasini tanimayan Hasan Aga, ziippe kizi Asuman
olmasa bu esyayr almazdi belki de.” (..) Babasini mutlak olarak avucunun igine
almigts, parti verdigi geceler ya da cumartesi Ogleden sonralar: onun kioskte
bulunmasin bile istemezdi. Kabayd: babasi, gorgiisiizdii. Zarif, sik, kibar sanat ve
edebiyattan soz eden zarif, espirili arkadaslari igin tam bir alay konusuydu. (...)
Kizinin masa, birtakim ¢atallar, bigak tutkusuna karsilik Hasan Aga hizmetgilerle,
usaklarla birlikte yemegi tercih ederdi.” (Kemal 2019: 117-118).

Sonug ve Degerlendirme

Sonug olarak denilebilir ki olay orgiisiinii sekillendiren ana akslarin, tarihsel
olarak Tiirkiye gergeklerinden alindig1 bu romanda, asil olarak dikkatlere sunulmak
istenen geylerden birinin de, yazarin da tematik agidan hedef kitlesini teskil eden
“emekgi kiigiik insan”in zengin olma, kabuk degistirme ya da bir bagka deyisle sinif
atlama arzusu oldugu goriilmektedir. Eserin isminden itibaren kahramanlarini bir
secimle bag basa birakan yazar, toplumcu tutumu dolayisiyla bir yandan, ¢alismadan
kazanan gevreleri, kisileri elestirirken diger yandan da yerli ve ahlaki bir tutum
sergileyerek namus, seref, onur vb. gibi degerleri/kavramlar1 éne ¢ikarmaktadir. Ote
yandan, vyazarin  benimsedigi  “aydinlik  gergekcilik” anlayisina  gore
degerlendirildiginde, ele alinan romandaki Kisilerin, yaptiklarindan 6tiirt mazur
goriilmeleri/gosterilmeleri gerekmekteydi. Oysa, anlaticinin dikkatinden bakildiginda,
romanda, boyle bir mesrulastirma ya da mazur gosterme egiliminin olmadigy; aksine,
roman kisilerinin sergiledigi oportiinist tutumun elegtirel bir dil ve tislupla yansitildig:
goriilmektedir. Yani diger bir deyisle, yazarin kendisine has sanat¢1 tutum olarak
benimsedigi “aydinlik gercekgilik” felsefesi, bu eserde pek fazla hissedilmemektedir.

Ayrica, romanda izi slirillen sinif atlama olgusunun, yukariya alinan 6rnek
pasajlarin  diginda daha bir¢ok yerde sezdirildigi de belirtilmelidir. Yukarida
gosterilenler diginda, kimi baska karakterlerde (Masume, Sahinde Teyze, Aysel,
Mehmet'in Adana ve Istanbul cevresinden arkadaglari, Baba ilyas'in memleketten
arkadaslar1 hatta yer yer Ahmet’in annesi ve kiigiik kiz kardesi Fatma bile...) bazen
gizli bir 6zlem, uzak bir hayal, bir temenni, bir ihtimal ya da artik herkes tarafindan
kaniksanan, mesrulastirilan, pembe bir oportiinizm vasitasiyla gerceklesebilecegine
inandiklar1 bir diis bir riiya olarak yer yer siif atlama olgusunun emarelerini
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gosterirler, fakat bunlarinki, yukarida isaret edilenler kadar davraniglara déniismeyen,
tutumlara aks etmeyen, kisacas1 somutlagmayan, romanda goriiniirliikk kazanmayan
tarzlarda olduklari icin drneklendirilmek liizumu hissedilmemistir. Buna ragmen
alintilanan Orneklerden de anlasilacagi tizere, séz konusu eserin tematik dokusu
iginde, gercevesi yukarida ¢izilen tarzda bir “sinif atlama olgusu’nun ¢ok merkezi ve
de ¢ok 6nemli dl¢ciide genis bir yer tuttugu rahatlikla sGylenebilir.
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