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Oz

Orhan Kemal, Tiirk hikayeciliginin 6nemli yazarlarindan biridir. 1950'li yillardan itibaren
eser veren Orhan Kemal'in hikdyeleri pek ¢ok 6diil almistir. Once Ekmek adli 1968 yilinda
basilan hikaye kitabiyla déneminin en itibarli iki 6diilii olan Sait Faik Hikdye Armagani ve Tiirk
Dil Kurumu Hikaye Odiilii'ne layik goriiliir. Hayattayken ¢ikardigi son hikéye kitabiyla iki 6diil
almis olmasi onun bu alanda ne kadar bagarili oldugunun kaniti gibidir.

Orhan Kemal, yazdigi hikdyelerde ve romanlarda kiiciik insani odak noktasi olarak
belirler. Bu insanlarin ge¢im sikintilari, hayata tutunma ¢abalar: yazarin kullandigr temalarin
sekillenmesinde temel olusturur. Bu kitapta ise yine kii¢iik insan ve ¢ocuk merkezli hikayelerin
varlig dikkat geker. Kitaptaki on yedi hikdyede ekonomik problemler, kii¢iik yasta caligmak
zorunda kalan ¢ocuklar, issizlik, nesil farkliliklar1 gibi unsurlar 6ne ¢ikar.

Yazarin hikayelerindeki dil ve iisliibun en belirgin 6zellikleri samimi ve dogal olmasidir.
Sokak agz1 ve argodan da yararlanan yazarin hikayelerindeki kisileri bildigi ¢evrelerin i¢inden
sectigi de soylenebilir. Halki tanimadan hikdye yazilmayacagini ifade etmesi de bu goriisii
destekler niteliktedir. Hikdyelerdeki mekan unsurunun da mabhalle, sokak, diikkan gibi
insanlarin ortak kullandiklar: yerlerle birlikte otobiis, dolmus, tren gibi toplu tasima araglari
olmasi da yazarin halkin icinden gelen hikayeler yazdigini gosterir. Sadece kisilerde degil dil ve
mekan se¢iminde de toplulugun yaninda yer alir.

Bu makalede Orhan Kemal'in Once Ekmek eserindeki hikéyeleri kisaca 6zetlenip, belirgin
ozellikleri hakkinda bilgiler verilmistir. Béylece yazarin hikaye kitaplarinin son halkas:
hakkinda inceleme yapilmig, kitabin 6dil alma stireci anlatilmigtir. Orhan Kemal'in
romanlarina da kaynaklik eden hikéyeleri 6diillii bir kitabin 1s181nda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal, Once Ekmek, hikaye.

Abstract

Orhan Kemal is one of the most important writers of Turkish storytelling. Since starting his
writing career in 1950s, Orhan Kemal published many award-winning stories. He was deemed
worthy of the two most prestigious awards of the time, Sait Faik Story Prize and Turkish Language
Society Story Award, with his storybook Once Ekmek published in 1968. Receiving these two
awards while he was still alive is a proof of his success.

Regular people take the main stage in Orhan Kemal’s stories and novels. Their financial
struggles and will to hold on to life shaped the themes of Orhan Kemal's work. Likewise, this book
also includes stories revolving around regular people and children. Financial struggles, child labor,
unemployment and generational differences come to the forefront in the seventeen stories in this
book.

One of the most prominent characteristics of the language and style in the stories of the writer
is that it is very sincere and natural. We can say that the writer takes his characters from his own
life and surroundings while making use of the street language and slang. The fact that he also says
it is impossible to write a story without knowing the public supports this idea. The choice of places
such as neighborhoods, streets, small shops, busses and trains also shows us that he writes about
common people. Not only the people but also the places come from the community.
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This article gives a short summary of the stories in Orhan Kemal’s work “Once Ekmek” and
provides information about their prominent characteristics. Accordingly, the last circle of the
writer’s storybooks is analyzed and the award-winning process behind the book is explained. In
this article, Orhan Kemal'’s stories, which lay the groundwork for his novels, are evaluated in the
light of an award-winning book.

Keywords: Orhan Kemal, Once Ekmek, story.

(diillii Bir Kitap: Orhan Kemal’in Once Ekmek Adli Eseri

Orhan Kemal, Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindan biridir. 1950'li yillardan
itibaren goriildiigli edebiyat sahnesinde kiigiik insanin sesi olmay1 dener ve bunda da
basarili olur. Siirleri ve oyunlari da olmasma ragmen asil basarisini hikaye ve
romanlariyla kazanir. Orhan Kemal'in sanat seriivenine bakildiginda yazmaya siirle
basladig1 goriiliir. Ancak Nazim Hikmet'in yerinde bir yonlendirmesiyle hikaye
yazmaya baglar. Hikdye ve roman, kaleminin en giiglii oldugu tiirler olarak
belirginlesir. Bu makalede, yazarin son hikaye kitabi olan ve déneminin en prestijli iki
edebiyat 6diiliinti alan bir kitap degerlendirilecektir. Boylece yazarin hikayelerinin
ulastig1 nokta belirtilmeye ¢alisilacaktir.

Orhan Kemal'in Hikayeciligine Dair

Incelemeye ge¢meden evvel Orhan Kemal'in nasil yazdigiyla ilgili kendisinin
ifadelerine bakmakta fayda vardir. “Halka doniik, halktan yana bir yazarim” (Ugurlu
1973: 91) diyen yazar:

"hikdye ve romanin konusunu bulup, sonra da konuya uygun bicimi ayarladim
mi? Tamam, baslarim yazmaga. Heyecanla, kendimden gecercesine. Biyle
zamanlarda diinya goziimden silinir. Bakarim, gormem. Séylenir, duymam. Ne
actkirim, ne de susarim. Her giin normal sekiz saat ¢alisirim. Bu ortalama bir 6l¢ii.
Ama kimi zaman ii¢ giin, bes giin sirtsirta avarelik edip, iki giinde yirmiser saat
galistigim ¢ok olur. Bu da kese, dolayistyle moralle ilgili bir sey” (Ugurlu 1973: 128)

sozleriyle yazma konusunda farkli donemleri oldugunu ifade eder. Hayati
yolunda gidiyorsa ve ekmek parasi icin miicadele etmesi gerekmiyorsa bu durum onun
yazmasina da olumlu etkide bulunur. Hayat: boyunca bdyle bir miicadelenin i¢inde
kalmis yazar icin bu hem kendisini derinden etkileyen hem de eserlerini ve
karakterlerini belirlemekte kullandig1 bir husus olur. “"Rahat yazarim. Kendi kendimle
barisiksam, yani moralim diizgiinse, ¢calisirken yanimda top atsalar viz gelir. Cogu sefer
kahvede, bir masaya oturur, baglarim yazmaya... Insanlarla beraber, onlarin giiriiltiilii
havas: i¢inde yazmak ne giizeldir” (Baydar 2015: 172) diyen Orhan Kemal'e gore
insanlarin i¢cinde olmak, onlarla ayni havay: solumak ¢ok 6nemlidir.
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"Orhan Kemal'in yazicilik meslegine girisi “Varlik” dergisidir. 1943 yilinda Bursa
Cezaevinden tahliye olup Adana'ya donen Orhan Kemal siir calismasinin yanisira
hikdye yazmaga baslamis, roman denemelerine girismistir. Daha once "Yeni
Edebiyat”, "Yiiriiyiis” gibi dergilerde siir ve hikdye yayinlayan Orhan Kemal'in
diizenli ve etkin bir hava icinde yazicilik meslegine ilk girisi “Varhk” dergisidir.
Orhan Kemal, hikdyelerini, kendi siirleriyle birlikte Yasar Nabi'ye, dergisinde
yaymlanmasi icin ozel mektuplar yazarak ve gerekli agiklamalar: yaparak
gonderenin Siikrii Enis Regii oldugunu séylerdi” (Ugurlu 1973: 120).

"Dil, sair bilgilerim arttikga yavas yavas hikayeye déndiim. Uzun yillar kendimi
hikayede biledim diyebilirim. Roman daha sonralari, hapisten ¢iktiktan sonra gelisti”
(Onger'den akt. Bezirci 2003: 31) diyen yazar, nazimdan nesre nasil ve neden gectigini
de agiklamis olur. “"Hikaye bende romana gegiste bir merhale oldu. Kanaatimce kiigiik
ve uzun hikayelerde iyice bilenmeyen kalem, romani zor yazar, yahut yazamaz. Clinki
hikaye kompozisyonlarini kolaylikla kiviramayan bir yazar, ¢cok daha biiyiik, ¢ok daha
enine boyuna bir kompozisyon isteyen romani meydana getiremez” (Baydar 2015:
176). Bu ciimleler Orhan Kemal'in yazma meselesini ciddiye aldigini ve kendisini
strekli gelistirme gayretinde oldugunu gosterir niteliktedir.

Hikayelerinde tekrara diistiigli ve benzer konular, kisiler tizerinde durdugu gibi
degerlendirmeler yapilsa da yazarin bu noktada durmayi bilingli olarak tercih ettigi ve
kendi hayat ¢evresini kurgusallastirarak ele aldigini sdylemek miimkiindiir:

"Gergekgi bir yazar ¢ok iyi bildigi bir seyi yazmalidir. Ben, ¢ok iyi bildigim seyi
yazmak taraflistyim. Gormeliyim, yasamaliyim ve icimdeki o hiz beni itmeli. Isgi
ve koyliiler cocuklugumdan beri icime Oylesine yerlesmisler ki. Karinca kararinca
bunlart yazmak istiyorum. Yurdumun insanlarini yazmak istiyorum. Bunlar
tamdigim insanlar; tamdigim, konustugum, birlikte sigara ictigim, sirtim
swazladigim, sirtimi sivazliyan insanlar” (Ugurlu 1973: 422).

Yazar, yagadigini ve gordiigiinti aktarma hususunda belli bir bakis acisina sahip
oldugu i¢in eserlerinde ele aldig1 konu ve kigiler de gerceklik dairesinin i¢inde kalir:
"Orhan Kemal, orta tabaka aydinini ve kiigiik insani ele alirken, onun hayat kavgasini,
ekmek kavgasini yansitir bize. Ciinkii kendisi de bunun icindedir. 1949-1968 yillari
arasinda yayimlanan 12 kitabinda bulunan 163 hikayenin 97’si bu tip insanlari, olaylar
yansitmakta, bunlarin gercegini ortaya ¢ikarmaktadir” (Altinkaynak 2000: 62). Bu
gerceklik, temelde yazarin hayati1 ve gergekligidir.

"Hikaye ve romanlarimda simdiye kadar yiginla isci, koylu tipleri ¢izdim. Bu
tipler, diizensiz bir toplumun yarattigi kacinilmaz neticeler (pardon) sonuglardir.
Sebep ne olursa olsun, kétii yasayisin gerekli kildigr mahvedilmis insanlarin hikaye ya
da romanlar1. Bir kelimeyle seriivenleri” (Ugurlu 1973: 42) ciimleleriyle yazar, ele
aldig1 tiplerin sadece kendi hayatiyla degil, toplumsal gelismelerin de bir sonucu olarak
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ortaya ¢iktigini ve ele alindigini anlatmak ister. Bu insanlar1 konu edinmek, halk i¢in
yazan bir yazarin vazifesidir.

Orhan Kemal hikayelerinde dikkat ¢eken hususlardan biri de tsliibuna sekil
veren diyaloglari kullanmasidur:

"Orhan Kemal'in goriisleri ile eserleri arasindaki en canli uyum, diyalog
konusunda goriiliir. Gergekten de hikdye ve romanlarimin teknik anlamdaki en
biiyiik ortakligi da diyalogtur. Yazarin segti vaka disi anlatici, sahislarin i¢
diinyalarina pek girmez; onlarin davranis ve konusmalariny gosterir. Okuyucu
go0ziiniin Oniinde cereyan eden olay ve konusmalar araciligi ile sahislari tanir.
Zaman zaman araya giren anlatici, yazarin diliyle degil, sahislarin seviyesine gore
konusur, onlarla hemdil olur. Diyaloglarin, bir sekilde sosyal problemlerle
baglantilar: kurulur. Bu yaniyla diyaloglar, sosyal gercekligin algilanmasi icin de
kullanilan bir yontem olurlar” (Narli 2002: 34).

Diyaloglarin fazla olmasi okuyucunun kisileri daha iyi anlamasina, gérmesine
yardimct olur. Anlatim teknigi olarak da yazarin vermek istedigi gergeklik hissini
besler:

"Fazla diyaloga onem verisim, tesadiifi degildir. Anlatmak istedigimi en iyi boyle
anlattigimi saniyorum. Uzun uzun ruh tahlilleri yapmaya kalkismaktansa,
muhaverenin diyalektigi ile bu isi basarmamn ¢ok daha tabii olacag
kanaatindeyim. Ben bol diyaloglarimla kabuktan derinlere inmek, yani ruh
tahlilleri yapmak istiyorum. Ug bes konusma, ¢ogu sefer sayfalar dolusu izahin
yerini tutmalidir. Bu is muhakkak ki ¢ok zordur, hususi bir kabiliyet ister. Bir de,
bu konuyla siki sikiya bagh bir istir bu. Bir kaide halinde, her konuya bigilmis
kaftan degildir. Alt alta siralanan konusmalar tiplerin ruhlarina tahlile ve
karakterlerini tespite yaramaldir. Her insan sosyal durumuna uygun ve
kiiltiiriiyle sinirly bir sekilde konusur. Felsefenin F'sinden bile habersiz insanlarin
zaman zaman filozoflastiklar: bilinen bir gercektir. Filozoflasir ve duygularini
ifade de ederler. Bu ifade hicbir zaman felsefeyle ugrasan bir aydimin ifadesi
degildir. Kendine mahsus bir deyimi vardir. Velhasil diyalog da, baska seyler gibi
yazarin elinde bir imkandir. Anlatmak istedigi seyi en iyi sekilde anlatmak icin
kullanacaktir. Biitiin mesele dozu kagirmamak, iyi tayin etmektir” (Bezirci 2003:
62-63).

Yazar -kendi deyisiyle- roportaj teknigini kullanigini ise soyle agiklar: “Hikaye ve
romanlarimda bir ¢esit réportaj demek olan teknikle calisiyorum. Yani roman
kisilerimin psikolojik durumlarini ben degil, bizzat kendilerine yaptirtyorum. Bunun
icin de konusmanin diyalektigine bagvuruyorum. Ve sive ayriliklarin1 korumak
zorunda kaliyorum” (Ugurlu 1973: 66). Kisilerin kendi agiz 6zellikleriyle, argoyla vs.
eserlerde yer almas1 Orhan Kemal hikéyelerinin bir diger 6zelligidir. Bu konuda yazar
sunlar1 soyler:
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"Hikdyelerde sive farklarina yer verilmesi, dilde birlik esasina aykir1 diismez mi?
Diismez kardesim. Sunun icin diismez: Siz, sosyal konularla ugrasan bir yazarsaniz
ve yazdiginiz hikdye yahut romanda bir cesit roportaj demek olan usulle
¢alisiyorsunuz. Biraz daha agayim izahimi: Yani, tiplerinizin tuh tahlillerini siz
degil, bizzat kendilerine yaptirmak istiyor, bunun igin de muhaverenin(iki kisi
arasindaki karsilikls konusma) diyalektigine basvuruyorsaniz, sive farklarim
muhafazaya mecbursunuzdur. Ben sahsen, tiplerime hacim verdigim, yani bir cesit
kabartma sinema teknigi kullandigim icin, boyle hareket ediyorum. Yani yazar
olarak kendimi aradan c¢ekip, okuyucumu anlattigim seylerle bas basa
birakiyorum. Goriiyorum ki, okuyucum zekidir. Bas basa kaldigi seylerden,
anlasilmasi gereken seyleri -benim serhii izahim olmaksizin da- anlayabilmektedir.
Ama bu tiirlii yazmak hayli yorucudur, zordur da. Dozu kagirilir, yahut iyi tayin
edilemezse, muvaffakiyet iimidi azdir. Sonra, konusturdugun insanlari gayet iyi
bilmek, biraz da onlardan, onlar gibi olmak lazumdir. Yani, hayati onlar gibi
yasamzs, 1stiraplarini onlar gibi cekmis olmak gerekir. Bir kelimeyle, onlari ¢ok iyi
tanimis olmak” (Baydar 2015: 173).

Orhan Kemal'in, hikéyelerinin dil 6zelliklerini anlatirken de insani iyi tanimanin
bir gereklilik oldugunu belirtmesi, eserin merkezine insani yerlestirdiginin gostergesi
sayilmalidur.

Rauf Mutluay, Orhan Kemal hikéyelerinin genel bir degerlendirmesini séyle
yapar:

"Hikdyeciliginin ilk 6zelligi bu: Kisa bakislarla en derine inebilen biiyiik bir gozlem
giicii; baskalarina hem bakmay:, hem bulup gormeyi bilisi. Siradan bir adammus
gibi hayat1 gostermekle yetinir. Ruhsal ¢oziimlemelerin yumagina dolasmadan
apagik bir isaretle toplumsal gercegi dzgecil (digerkdam) bir yazardir Orhan Kemal;
yer yer, faydal icin giizelligi, toplumsal icin bireysel birakir. Kisilerinin hemen
hepsi gozii ve gonlii tok, kanik (kanaatkdr), esirgemez insanlardir. Orhan Kemal'in
gergekgiligi, hayatin zor ¢ilelerinden gecen yasantisinin ona kazandirdigi yamlmaz
bir yontemdir. "Once Ekmek” ilkesiyle toplum gerceklerinin gizlemine yonelirken,
ilk ornegini kendisinde gordiigii bir ozelligimizin hi¢ kaybedilmedigine de dikkat
eder. En agir baskilar, en uzun agliklar, en dayanilmaz kosullar icinde bile
birakilmayan, unutulmayan bir deger, sonuna kadar korunan bir onur direnisi
vardir. Pek ¢ok hikayesini bu ruh dengesinin Orneklerine ayirir. “Mahalle karisi”
tipi ise hemen tek alay ettigi seydir. Ciinkii zaman zaman ugrasmasina ragmen
Orhan Kemal'de mizah yoktur; zekanin bakisiyla degil, yiiregin sevgisiyle yaklasir
insanlara. Hemen biitiin roman kisilerini hikayelerinden ¢ikardr Orhan Kemal.
Onun igin asil konu ¢ekirdekleri, yogun dram tohumlari, etkisi giiclii, yapisi saglam
hikdyelerindendir; ortalama ii¢ buguk sayfa diisen kiiciik hikdyelerinde”
(Mutluay'dan akt. Bezirci 2003: 72-74).

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eyliil/September 2020, s/p. 138-156
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayisi]



Ozlem KAYABASI | 144

Bu paragraftan hareketle Orhan Kemal'in kisa hikaye tliriinde eser verdigi ve
belirli bir sosyo-ekonomik tabakanin insanlarini konu edindigi séylenebilir.

Hikmet Altinkaynak ise Orhan Kemal'in hikayelerini konularina gore tasnif
ederken “gocuk hikayeleri, hapishane hikayeleri, is¢i hikayeleri, kiigiikk insan
hikayeleri, agk hikéyeleri” bashklarini kullanir (Altinkaynak 2000: 46).

Hikayelerdeki kisiler konusunda g¢alisma yapan Arif Yilmaz, vyazarin
hikéyelerindeki ¢ocuklar {izerine bir degerlendirme yapar:

"Kahramani ¢ocuk olan, ¢ocuklarin hayatindan kesitler sunan hikdyeler, Orhan
Kemal'in hikdyeleri icerisinde olduk¢a fazla yer tutar. 250'ye yaklasan hikdyeleri
icerisinde 50 kadarimin ¢ocuk merkezli olmasi, bunun bir gostergesi kabul
edilmelidir. Bunlarin biiyiik bir kismi is¢i ¢ocuklar(i)dir. Aile biitcesine katki
saglamak maksadiyla egitimini yarida birakan ¢ocuklarin her hangi bir sosyal
glivenceye baglh kalmadan, gerekirse hafta sonu ve geceleri fabrikalarda
¢alistirilmalar: Orhan Kemal'in en ¢ok ilgisini ¢eken konudur. Cocuklari konu
edinen hikdyelerdeki ¢ocuk kahramanlar, derinligi olmayan, diiz karakterlerdir.
Yazar onlar: ¢ocuk psikolojisine basvurmadan yiizeysel bir gozlemcilikle elde ettigi
bilgiler 15181nda bize sunar. Bu yiizden ¢ocuk hikdyeleri basta olmak iizere, onun
hikayelerinde genel olarak psikolojik bir derinlik bulamayiz” (Yilmaz 2004: 88).

Anlatimda uzun tahlillere yer vermeyen Orhan Kemal'in insani tanimak ve
tanitmak i¢in uyguladigi ydntem benzer ¢evreden gelen kisiler {izerine odaklanmak ve
onlarin hayatlarini anlatmaktir.

Cocuklugun sadece kisilere verdigi yon bakimindan degil, yazarin kendi anilar
tizerinden de degerlendirilmesi gerektigi ve nihayetinde kii¢iik insana dogru giden bir
egride ele alindig1 da bir gercektir. Bu gergek;

“Orhan Kemal, temel belirleyicisi cocukluk hatiralari olan eserlerinde, toplumdaki
yerinden, dogal cevresinden kopmus, boslukta kalmis bu yiizden de kotiiliikler,
olumsuzluklarla i¢ ice yasamaya mecbur edilmis kiiciik adam’m Oykiisiinii anlatr.
Kiigiik adam'in kopma ve dagilmasini, Orhan Kemal bireysel planda ele almaz ve
sosyal bir boyut kazandirarak 'ekmek arama’ endisesine baglar” (Eliuz 2009: 1136-
1137)

climleleriyle birlikte Orhan Kemal hikayelerinin odak noktasina isaret eder.

Orhan Kemal'in hikayeciligine dair olumlu kanaatler iceren bir degerlendirmeyi
de Melih Cevdet Anday yapar:

“Ne de sade yaziyor Orhan Kemal. Hattd bazan insana, hi¢ 6zenmiyor, dedirttigi
de oluyor. Hele giizel ciimle merakhilari, séyle sairane, i¢ gegirtici sozler arayanlar
belki tatsiz bile bulurlar onu. Ama Orhan Kemal'in en kuvvetli taraflarindan biri
de galiba burasi. Sizi ¢argabuk ciimleden uzaklastiriyor, ciimlenin arkasinda,
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otesinde, uzaginda baska bir diinyaya gotiiriiyor. Anlatacagi o kadar sey var ki
okuyucusunu giizel sozlerle, parlak deyislerle eglendirmekten bir kalem vaz ge¢mis.
Bos vermis edebiyatciliga... lyi de etmis. Bu sozler Orhan Kemal'in iislibunu
kiiciimsemek icin soyliiyorum samilmasin. Tam tersine, yazida en ¢ok o tarzi
sevdigim icin boyle diyorum. "Geldim, gittim” diye yazmanin biiyiikliigiinii de,
giigliigiinii de biliyorum.

Bizim hikdyeciligimizde, romanciligimizda son zamanlarda halka dogru koyliiye,
isci sinifina dogru bir akim baglamisti. Onceleri sadece bir heves gibi goriinen bu
akim sonralar: giiclenmege, temellenmege basladi. Yaman yazarlar yetistirdi. Ama
onlarin hepsi de, eninde sonunda, birer yazar, birer ¢igir-bagt idi. Orhan Kemal ise
kendini o anlayisin igcinde buldu. Rahat¢a koyuldu yazmaga. Bu bakimdan onu
yeni hikdyeciligimizin en gercek erlerinden sayiyorum” (Anday 1950: 1)

Bu ctimleler 1950'li yillarin baginda yazilmis olsa da yazarin basarisinin sirrini
gosteren, toplum hayatindaki degisimlerin yazarlari ve eserlerini nasil etkiledigini
ifade eden 6nemli bir bakis acisin1 da ortaya koyar.

Odiillerin Hikayesi

Orhan Kemal'in 1968 yilinda kitaplagan ve son hikaye kitab1 olan Once Ekmek,
1969 yilinda iki 6nemli ddiile layik goriliir: Biri Tiirk Dil Kurumu Oyki Odiili, digeri
Sait Faik Oyki Odili. “Her yil, bir énceki yil yayinlanan ve ddiile katilan eserlere
verilen Tirk Dil Kurumu Odiilii'ni hikdyede “Once Ekmek’le Orhan Kemal, siirde
"Yagmurlu Deniz’le Necati Cumali, ¢eviride "Robenson Crusoe’le Aksit Goktiirk
kazanmuglardi.” (Ugurlu 1973: 371) “Odiil toreni 26 Eyliil 1969 giinii Dil Bayraminda
kurum binasinda yapilir” (Ugurlu 1973: 372). Sait Faik Oykii Odiili'ni ise Faik Baysal
(Sanc1 Meydani) ile paylagir.

Yazar bu 6diillere eserlerini yollamak istemez. Bu konudaki diigtinceleri de:

"Orhan Kemal uzun bir aradan sonra yeni bir hikdye kitabi yayinlamists. Kitab
Hiisamettin Bozok, hem Sait Faik Armagani'na, hem Tiirk Dil Kurumu Odiilii'ne
katmak diisiincesindeydi. Hatta bu istegini Orhan Kemal'e soyle bir duyurup,
kitaplar: gondermisti bile. Her iki armagana birden kitabimin katildigini duyan
Orhan Kemal yarim dudak giilerek: 'Yahu.. Iki armagana birden katilmak ta ne
oluyor? Hadi Sait Faik'i aldik, bir daha katilmak niye? Tiirk Dil Kurumu Odiilii
neyse.. Ilk defa katilacagim.. Onu da camm ¢ekmiyor ya...” Orhan Kemal,
Hiisamettin Bozok'a Sait Faik Armagani'na katilmayacagini bildiren bir mektup
yazip, birakmist1” (Ugurlu 1973: 369-370)

climlelerinden anlagilir.

Orhan Kemal'in aldig1 6dillerle ilgili goriisleri ise soyledir:
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“Ben Tiirk Dil Kurumu ve Sait Faik Armagani’'na kendim katilmadim. Yayinevi
katildi. ben, uzun yillar yaymladigim kitaplarla bu yarismalara girmedim. Kitabi
Armagan’lar, Odiil'ler icin hazirlamadim. Bunu derken, benim de katildigim bir
yarismada geng yazarlarin daha iyi bir degerlendirme olacagini belirtmek isterim.
Ama ozellikle iizerinde giiriiltii koparilan Sait Faik Yarismasi'na katilan kitaplar:
sonradan inceledim. “Once Ekmek“in 6diil almas: uygun diismiis. Bu yarismaya
katilan kisiler gercekten istidatli gencler. Bicim olarak, dil olarak iyi ornekler
veriyorlar, ama konular: hep olumsuz. Ve salt dejenere yanlariyla yansitiyorlar
toplumu. Genglerin biiyiik ¢ogunlugu emperyalizme karsi déviisiirken kusaginin
hikdyecileri biitiin bunlari sanki kurt yemis gibi birakiyorlar. Dejenere konulari
isliyorlar. O zaman betime gidiyor yapilanlar. Bizde kiiciik hikayesinin ¢ok
galismaga, kendini aritmaga dayanan bir yapisi olmasi gerektigini unutuyorlar.
Genglerden bazilar: ¢ok konusuyorlar. Az eser veriyorlar. Sonra bildikleri jiiriler
karsisinda yarilip kazanamaymca kizip saldiriyorlar. Hikdye sanati zorlasiyor.
Zaten hep boyledir. Yiiz kisi yazmaga baslar, bunlardan iigii kalir. Bu ii¢ kisinin
yaptigimin alicist vardir. Biitiin geng hikdyecilerin dilleri tertemiz. Bunlardan bir
oncekilerin de dilleri temiz ve arikt1” (Ugurlu 1973: 373).

Déneminin en 6nemli 6diillerine kars: gdsterdigi bu tavir, geng yazarlarin 6niinii
agmak konusunda gosterdigi hassasiyet dikkati ¢eker. Déneminin hikayeye bakis
tarzinin da kisa Ozetini yaparak kendi eserinin onlar arasinda nasil bir yerde
durdugunu da ifade eder. Olgunluk donemine eristigini diisiinen bir yazarin gosterdigi
olumlu ve kanaatkar tavir 6nemlidir.

Once Ekmek

[lk baskisi 1968 yilinda Yeditepe Yayinlari tarafindan yapilan bu kitap,
sonrasinda Tekin Yayinevi (2.-6. basimlar) ve 7. basimdan sonra Everest Yayinlari
tarafindan basilmaya devam eder. Son baskisi olan 19. basim Kasim 2019 tarihine
aittir. Kitapta Once Ekmek, Bir Cocuk, Ugiincii, Tarzan, Coni, Mavi Tash Kiipe,
Cocuklar (Yeni Arkadas), Pazartesi, Sevmiyordu, Incir Cekirdegi, Elli Kurus, Sagic,
Sezai Bey, Tas, ki Buguk, Biletsiz, Uzman bagliklarin: tagiyan on yedi hikaye vardir.
Kitap hakkinda genel bir degerlendirmeden sonra hikéayelerin kisa 6zetleri ve belirgin
nitelikleri verilecektir.

Kitap hakkinda degerlendirme yaparken yazarin biitiin hikayelerini géz 6niinde
bulunduran Celnarova, yazarin bu son kitabindaki hikayelerinin daha zayif 6zellikler
gosterdigini ve 2. Diinya Savagi'min yarattigt buhranli havanin Orhan Kemal
hikayesine de tesir ettigini anlatir:

"Orhan Kemal'in 1968 yilindan sonra zaman zaman bazi dergilerde yayimlanan
hikdyeleri bir yana birakilacak olursa, yazarin edebi hayatini ONCE EKMEK'le
kapattigr soylenebilir. Burada yaptigimiz analiz sonucunda, yazarin kisa hikdye

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 4, Say1/Issue: 3, Eyliil/September 2020, s/p. 138-156
[Vefatinin 50. Yilinda Tiirk Edebiyatinin Usta Kalemi Orhan Kemal Ozel Sayisi]



Qdiillii Bir Kitap: Orhan Kemal'in Once Ekmek Adli Eseri | 147

tiiriindeki daha sonraki eserlerinin de igerik ve kompozisyon agisindan
yukaridakilerle iliskili oldugunu saptayabiliriz.

ONCE EKMEK'in, tematik yapisimi yazarin daha énceki hikdye kitaplariyla
karsilastirdigimizda, onun ideolojik dogrultusunda dnceki eserlerine oranla belirli
bir zayiflama oldugunu gériiriiz. O giinkii Tiirkiye'de varolan kosullara kars:
yoneltilen elestiri, yazarin gengligindeki eserlere oranla giderek azalmigstir. Tiirk
edebiyatina is¢i smifi tipini ilk sokanlardan biri olan Orhan Kemal'in son
hikdyelerinde bu tipler giderek zayiflamaktadir.

Yazar, ONCE EKMEK'de de tiplerin nitelendirici ozelliklerini agiklarken, kendi
agizlarindan, diyaloglar, monologlar ve ozellikle i¢ monologlardan yararlanmis ve
boylelikle bunlar bu kitaptaki hikayelerin temel anlatim bicimi olmuslardir.

Orhan Kemal'in her eserinde betimlemeye ¢alistigr nesnel gerceklik, tiplerin dznel
gozlemiyle algilanmaktadir ki, bu durum yazarin ilk eserlerinin basit
kompozisyonuna karsin, ONCE EKMEK'de karmagik bir yap: icinde bu ortaya
¢tkmaktadir.

Bu gelisme siiphesiz, Tiirkiye'de 50'li yillarin ikinci yarisinda sanatsal ve ideolojik
olciitlerde beliren degisimlerle ilgilidir -"bunalti” diye tammnan yeni edebiyat
akiminin o yillarda ortaya ¢ikmasiyla, bu akimi benimseyen yazarlar ve buna
paralel olarak Tiirk edebiyatimin o domemdeki gelisimi, biiyiik bir celiski igine
girmistir.- Bu akimin temsilcilerinin eserlerindeki bicimlerin ve konularin tek
diizeligine, biiyiik capta ve belirli bir olciide hakli bir elestiri kampanyasi agildiktan
sonradir ki, Orhan Kemal'in de aralarinda bulundugu o donemin yazarlari, gercek
dogruyu yeni ve daha etkili bir dile getiris bicimi aramaya baslamislardir. Ne
pahasina olursa olsun modernlesme ¢abast icinde olan bu yazarlar, 2. Diinya
Savasi sonrasinda Tiirkiye'de ¢ok sayida basilan, Batili ve ozellikle Fransiz
yazarlarin  kitaplarimin ve bu Oznel dogrultudaki edebiyatin bazi zararh
etkilerinden kurtulamanuglardar.

Orhan Kemal'in son kitabt ONCE EKMEK, bazi zayif yanlarina karsin, o
donemdeki daha yash ve daha geng Tiirk yazarlarmmin giiclii rekabetine karsi
koyabilmis ve en yiiksek Tiirk edebiyat ddiilleri olan 1969 yili Tiirk Dil Kurumu ve
Sait Faik édiillerini kazanmistir” (Celnarova 1977: 30-31).

Once Ekmek, evinde gecimin zor oldugunu farkeden ve babasinin israrina
dayanamayip okulunu birakip calismak zorunda kalan Ayten’in hikayesidir. Karisi ile
arasindaki statii farkindan rahatsiz olan babanin evdeki huzursuzlugu, kizinin
okumasini her zaman isteyen bir anne ve okumak istese de ¢ogu arkadasinin yaptig
gibi calismak zorunda kalan bir kiz ¢gocugunun hayatindan bir kesit verilir. Hikayede
gecim sikintisi, okumaya hevesli oldugu halde okulu birakmak zorunda kalma, farkli
sosyal siniflara mensup insanlarin evlilikleri, kiiciik yasta ¢aligmak zorunda olma,
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gecim derdinin nesilden nesle devam eden bir problem olusu, yash insanlarin bakima
muhtag ve yalniz kalmalar: gibi meseleler dile getirilir.

Bir Cocuk hikayesinde sokaklarda yasamak zorunda kalan, ailesi olmayan,
mabhallenin bickin delikanlilariyla gezen ve onlarin anlattig filmlerdeki gibi bir hayat:
isteyen bir ¢ocuk anlatilir. Havanin soguklugu, ¢ocugun perisanligi aklina tek bir
¢Oziim getirir. Bir lokantada arbede ¢ikarip hapse diismeyi planlar. Ciinkii ancak bu
sekilde sicak bir cat1 altina girebilecektir. Ancak durum bekledigi gibi sonuglanmaz,
lokantanin o6niinden uzaklastirilir ve hayalleri suya diiser. Bu hikéyede sokakta
yasayan gocugun sefaletinin kargisinda 1siltili sinema filmleri, Beyoglu ve Istiklal
Caddesinin parlakligi konulur. Bir de lokantada yemegin tadini ¢ikaran varlikh
insanlar. Hikdyede argo kullanim:i dikkat cekicidir. Sokaktaki hayat yansitilmaya
calisilir.

Uciincii’de, mahallede zengin oldugu bilinen Abdurrahman Beyi soymak icin
anlagan iki arkadagin birlikte plan yaptiklari Gg¢lincli kigiye yakalandiklarinda
soygundan vazge¢meleri anlatilir. Hikayede gergek bir zamanin kullanildig1 gorilir:
"Daha simdiden zar kadar ince bir buz kaplamist1 eski Istanbul’lar1 hatirlatan 1963 yili
[stanbul’'unun yiiziinii” (Orhan Kemal 2019: 24). Bu iki arkadasin istekleri sicak bir
yerde kalabilmektir. Tipki, Bir Cocuk hikdyesindeki gibi hapiste daha mutlu
olacaklarini diistintirler ya da ¢ocukluklarina geri dénmeyi isterler. Sirtlarinda bir
ceketleri bile olmayan, soguk havayla, aclikla miicadele eden, yemeklerin hayalini
kuran insanlar soguk bir mevsim fonunda anlatilir. “Eski Demokratlar yarim yarim
atard: cigaralar1” (Orhan Kemal, 2019: 25) climlesinde elestirel bir séyleyis dikkati
ceker. Dilde yine argonun kullanildigr goriilir. “Kigitkpazar'daki Siirtli'nin kahvesi,
Osman'in Kugiikmustafapasa kahvesi, Tahtakale, Toz Osman’in kahvesi” (Orhan
Kemal 2019: 25, 29, 30) gibi mekan isimleri de hikdyenin gergeklik algisini artiran bir
unsur olarak disiinilebilir.

Tarzan baglikli hikdyede, igportacilik yapan kiigiik bir ¢ocugun cevresindeki
insanlar1 hayran oldugu kovboy hikéayelerindeki karakterle benzestirmesi ve hayal ile
kurgunun karistigr diinyas: anlatilir. Ktigik ¢cocuk Tarzan, mahalledeki gen¢ kadin
Leman Abla Mis, dolmus kahyasi Bobi olarak tanitilir, olaylar ise Istanbul/Teksas’ta
geger. Leman Abla giizel bir kadindir ve zengin bir bey onu arabasiyla her giin bekler.
Kiglik ¢ocuk bu ikilinin yakinlagtiklarini da goriir. Bu durumu arkadaslariyla
konugurlar. Kendisine is bulan Bobi Agabey’in de kendi kiz kardesine bu sekilde
yaklasmaya ¢alistigini 6grenince ¢ok kizar. Tek istegi biiyiimek ve kimseye muhtag
olmamaktir. Babasi, ailesini terkedip gider, annesi ¢ok hastadir, kiz kardesi
kendisinden kiigiiktiir. Evin biitiin yiikii ¢ocugun omuzlarindadir. O da heniiz bir
¢ocuk oldugu i¢in durumun ¢ok da farkinda degildir. Yoksul bir mahallenin
insanlarinin hayatlarindaki zorluklar bir ¢ocugun géziinden anlatilir. Tirk ve
Amerikan sinemasindan sahnelerle hikaye zenginlestirilir.
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Coni, sinema sektoriinde c¢aligan, kendini begenmeyen, kimsenin de onu
begenmedigi bir tiptir. Sadece ¢alistig1 yerde Coni diye ¢agirilan bu adam, sinemanin
patronunun ayak islerini yapar. Esmer, ¢irkin, kambur, bi¢imsiz burunlu olmas:
psikolojik olarak da kendisini kot hissetmesine neden olur. Bu durumda bile babasini
suglar. Babasinin ezik karakteri ve yoksullugu ona da sirayet etmis gibidir. Buna inanir.
Bir giin patronun istegiyle para tahsil etmeye gider ama giiniin sonunda bunu
yapamayinca yine beceriksizlikle suclanir. Oysa uzun uzun yiiriimis, oradan oraya
gitmis ama garesizce geri donmiistiir. Bu hikayede belirgin olan unsurlar dilde argo ve
kiifriin kullanilmasi, kiigiik insanin fiziksel ¢irkinligiyle beraber ele alinmasi, ge¢im
zorlugudur. “Istiklal Caddesi, Tepebasi, Sishane, Unkapani, Sarachane, Beyazit,
Cemberlitag, Kigili Pasaji, Beyazsaray” (Orhan Kemal, 2019: 46) gibi mekan isimleri de
Coni'nin hem gittigi yerleri hem de cimri patronun ona ne kadar eziyet ettigini
gosterir. Buralar yliriliyerek katetmesine ragmen yine de patronun goziine giremez.
Maddi olarak bir statii belirtmesi ve o dénemin giinliik hayatinin modasini gostermesi
bakimindan “beyaz dikisli, mavi blucin” (Orhan Kemal, 2019: 42) de kilit bir noktaya
isaret eder. Kendi babasinin aksine mahalledeki Nejat'in eczaci babasinin kullandig:
“sar1 ayakkabi, sar1 canta, frenk gémlegi” (Orhan Kemal 2019: 42) de bir statii ve
karsithg gosterir.

"Mavi Tash Kiipe” hikayesinde iki farkli hayatin kesismesi anlatilir. Kahveye
gelen arabacilardan bir olan Zeliha kahvedekilerin bakislarina aldirig etmeden ¢irag:
Bilal'le ¢ay iger. Bu sirada kocasinin kullandig: bir s6z onu ge¢mise gotiiriir. Mahalle
aralarinda kasaplik yapan kocasiyla evlilikleri aklina gelir. Evlenmek gibi bir niyeti
olmamasina ragmen Zeliha ile evlenmeyi kabul eden adam karisi ile birlikte olmaz.
Zeliha da bu duruma dayanamaz ve kocasinin eve erzak getiren yardimcis1 Hasan'la
birlikte olmaya baslar. Adam bu yasak iligkiyi farkedince Zeliha kocasini 6ldiiriir ve
hapse girer. Cikinca da babasindan 6grendigi arabaciligl yapmaya baslar. Tkinci hayat
hikayesi ¢irak Bilal'indir. Bu gen¢ adam mavi tas: kiipeli bir kiz olan Hayriye'yi sever.
Ancak kiz Zeliha'dan korkmaktadir. Bunun iizerine ailesi onu alir ve Edirne'ye
gotiriir. Zeliha da Bilal'in pesini birakmak istemez. Bilal ise kizin hayaliyle yagar ama
Zeliha hayaline bile biiyiik bir engeldir. Hikdyede caligan/¢alismak zorunda kalan
kadina 6nyargiyla yaklasan erkekler, kasap adamin ¢iragina duydugu ilgi, argonun
kullanis1 6ne ¢ikan unsurlardir.

Cocuklar (Yeni Arkadas), sokakta inatlagmayla baglayan bir arkadaslik
hikéyesidir. Zengin bir avukatin oglu bisikletiyle gezerken bir sokak ¢ocuguyla
kargilagir. Inatlagirken ve sahip olduklar: seyleri kiyaslarken gazoz igmeye varacak bir
iletisimleri olur. Bu iletisimde iki kisi on plana ¢ikar. Biri zengin ¢ocugun kimseyi
begenmeyen ve evlenmek istemeyen kiigiik halasi, digeri de mahallenin afili
delikanlilarindan Silman Agabey’'dir. Argo ve sokak agzinin kullanildig: hikayede
sinema kahramanlariyla “Gokler Hakimi Gordon” (Orhan Kemal 2019: 57) ve "Pekos”
(Orhan Kemal 2019: 61) anlatimin desteklendigi goriiliir. Beybabasinin hariciyeci
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yapmak istedigi cocugun ailesinden 6grendigi seyler de ayrintil sekilde verilir: “Bu yil
ilk'i bitirdim, sonra orta'y1, daha sonra da liseyle Siyasal Bilgileri... Beybam diyor ki,
boyuna Avrupa’da gezersin diyor. Insan hariciyeci oldu mu biitiin diinyay: gezermis.
Paris, New York, Roma, Berlin, Londra... Londra’daki Times Nehri'ni bilir misin sen”
(Orhan Kemal 2019: 60). Evlenmek istemeyen, umursamaz kiigiik halanin “Aznavur”
(Orhan Kemal 2019: 62) dinleyerek odadan ¢ikmasi da gergeklik unsurunu destekleyen
bir detay olarak kullanilir.

Pazartesi adli hikayede pazartesi giinlerinin ¢alisanlarda yarattigi mutsuzluk ve
gerilim {izerinden patron-muhasebeci ¢atigmasi islenir. Yayinevi sahibi ve evli olan
adamin haftasonu yaptigi kacamaktan sonra geldigi is yerinde hi¢c sebep yokken
alacaklar ytziinden muhasebecisini azarlamasi, muhasebecinin de patronundan
memnun olmamasina ragmen ¢alismak zorunda olmast islenir. I¢lerinden birbirlerini
esege benzeten bu ikili arasindaki ¢atisma aslinda patronun asagilik kompleksine
dayanir: “Memleketi ve halki yakindan, ¢ok iyi tanimak lazim. Tahsil, bilgi, gorgii fazla
bir sey vermiyor halka. Birakin okusunlar. Sonunda hicbir sey degismeyecektir. Akl
basinda, konugmasini bilen, bilhassa zeki bir is adamiysaniz...” (Orhan Kemal 2019:
69) ctimlelerini sarfeden patronun ilkokulu dérdiincii sinifta terketmesi, lise mezunu
muhasebeci karsisinda giigsiiz goriinmesi kabul edilemez bir gergektir. Patron bu
agagilik duygusunu parasi ile kapatmaya gayret eder ancak giiliing gériiniir: “Ayligim
verdigi, oOfkeli zamanlarinda esege benzettigi su kurtipilin yaninda sa¢malamig
durumda kalacak degildi ya” (Orhan Kemal 2019: 67). Stati farki bu hikayede
sigaralarin markalariyla ortaya konur: Yayinevi sahibi Yeni Harman ve Amerikan
Cool marka sigaralari iger.

Sevmiyordu, evinden ayrilip komsu eve gitmek istemeyen Erol'un hikayesidir.
Komgsu konakta oturan, ¢ocugu olmayan kadindan hoglanmasa da annesi onu zorla
gonderir. Kadinin garip halleri de Erol'u rahatsiz eder. Abisi Ercan gibi okula gitmek
ister. Erol'un Pekos tabancasi, Ercan'in kitaplari vardir. Komsu kadinin Erol’'un
evindeki herseyi 6grenmek istemesi, babasina kars1 ilgisinin olmasi, Erol'un sorulara
cevap vermemesi Uizerine konaktan kovulur. Biyiik bir mutlulukla annesinin yaninda,
eve gider. Kitaptaki anlamca en kapali denilebilecek hikaye budur. Bir ¢cocugun bagka
bir eve zorla gonderilmesi, ¢ocugun kadinin ellerinden ve kirmizi dudaklarindan
korkmasi psikolojik bir olgu olarak goriilebilir.

Incir Cekirdegi, heniiz olmamis bir durum iizerine hayaller kuran bir kari-kocay1
anlatir. Dondurmacit bir baba ile evlere temizlige giden annenin tip fakiiltesine
gonderdikleri ogullariyla 6viinmeleri, yasadiklar1 yokluklar, ¢evreye gosteris yapma
meraki, kiskanclik gibi unsurlar birlikte islenir. Dondurmacinin dondurma sattigi
¢ocuklarin konusmalar1 “Donduymaci emmi geydi. Sevsen bi duyus veviydin” (Orhan
Kemal 2019: 81) 6rneklerindeki gibi dogallikla aktarilir. Adam da kadin da ¢ocuklarim
okutmak i¢in biiyiik fedakérliklar yaparlar. Annesi giindiiz temizlige gider, geceleri de
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dikis diker, goézleri gormez hale gelir. Kendi ¢ektikleri yoklugun caresi ogullarinin
doktor olmasidir. Kadinin temizlige gittigi evdeki kadin karsisinda kendini ispat ¢abasi
da yine doktor olacak oglu iizerinden gosterilir.

Elli Kurus hikayesinde gazete satarak ailesine ve kardesi Sadan’a bakan, bu isi
yaparken de okuma hevesinden vazge¢gmeyen gururlu bir ¢ocugun trajik hali anlatilir.
Hikayede kiiciik yasta ¢aligmak zorunda kalan ¢ocuklar, ailesine sahip ¢ikmayan baba
figlirii, aileye destek olma mecburiyeti gibi hususlar ele almir. Bu hikayede
oncekilerden farkli olarak yazarin da olayin kahramanlarindan biri oldugu goriiliir.
Anlatic1 konumundan ¢ikar ve s6z konusu ¢ocukla konusan, onun dramatik hayatini
goren biri olur. Cocuk gii¢ sartlarda calisiyor olsa da “doktor olacagim agabey, bizim
mabhalledeki kor, topal, inmeli, sizililar1 tedavi edecegim, hem de parasiz” (Orhan
Kemal 2019: 91) diye diisiinecek kadar merhametli biridir. Havalarin sogumasiyla
hastalanur, ilag i¢in gerekli paray: getirdigi gazetelere karsilik borg olarak yazar verir.
Cocuk borcunu 6demeye baglar, ancak son elli kurus kaldiginda ¢ocuk ortadan
kaybolur. Yazarin unuttugu ve ¢ocugu merak ettigi bu olaym sonunda ¢ocugun
kardesi kalan elli kurugu getirir ve agabeyinin 6ldiigiinii sdyler. Once Ekmek'teki en
dramatik konuya sahip bu hikayenin temel unsuru kii¢iik yasta calismak zorunda
kalan ¢ocuklarin durumudur.

Sagi¢'te, ¢ocukluk hatiralarinin etkisiyle eski mahallesine dénen anlaticinin
anilartyla simdiki zamanda gordiikleri kiyaslanir. Anlatict ile en yakin ¢ocukluk
arkadas: Siireyya'nin en sevdikleri sey futbol oynamaktir. Siireyya'nin babasi bakkaldir
ve annesiyle babasi futbol oynamasina izin vermezler. O da ailesinden kurtulmak
isteyecek kadar futbola baglhdir. Anlatici ise mahalledeki biiytiklere heveslenir, onlar
gibi biiylik futbolcu olmak ister. Aradan gecen otuz yila yakin zamanda her sey
degistigi gibi mahalle de degisir. Anlatic1 eski mahallesine gider, bakkala ugrar, orada
buldugu Siireyya anlatictyr tanimakta giiglik ¢eker. Sitireyya babasinin bakkal
ditkkanini isletmeye baslamistir ve onun oglu Aykut da Siireyya'nin ¢ocukluguna
benzeyen, futbol sevdalisi, bu ugurda babasindan dayak yemeyi goze alan bir ¢ocuk
olur. Hikayede biiyiiyen ve degisen insanlar iizerinden hayatin muhasebesi yapilir.
Kendi ¢ocukluguna benzeyen bir ¢ocuga sahip olmanin miimkiin olabilecegi gosterilir.

Sezai Bey hikayesinde emekli olduktan sonra yaptig1 birikimler sayesinde rahat
bir hayati olan Sezai Bey'in troleybiis duraginda yasadig1 bir olay anlatilir. Duragin
kalabalikligindan rahatsiz olan Sezai Bey, kalabaligin arasinda beklerken yasadig: rahat
hayati, karisinin ona ne kadar iyi davrandigini diigiiniir. Bu sirada “Beatles modeli
oglan, yanaklarinin ortalarina kadar uzanan dolgun favorileri, hafifce uzamis sert
sakali, daracik pantolonu, yarim ¢izmeleriyle” (Orhan Kemal 2019: 100-101) Sezai
Bey'i rahatsiz eder. Laf dalagina girdikleri sirada Sezai Bey gengliginde kendisinin de
yash bir adama benzer sekilde davrandigini hatirlar. Durakta bekleyenler araya
girmese gen¢ adam Sezai Bey'i hirpalayacaktir. Ancak Sezai Bey eve gidince durumu
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tam aksi sekilde anlatir. Thtiyar-geng kugsak arasindaki catisma bu hikayede verilen
6nemli bir unsurdur, ayrica emeklilik hayatini rahatlik iginde gegirebilen bir insanin
ele alinmasi yazarin diger hikéyelerine gore farklilik gosteren bir durumdur. Yagadig:
zamanin tanikligi olarak kabul edilebilecek durak manzaralar: hikdyenin anlatimin
canlandiran bir unsurdur:

"Yedisinde tiitin ya da Istanbul'un cesitli isyerlerinde cahsan isciler, kiigiik
memurlar hakli olarak durag: doldururdu. Sekizde, dokuzda da é6yle. Peki onda?
On bugukta? On birde? Kucaklarinda cocuklariyla kadinlar, ¢ilgin birtakim
gengler, haylaz oglanlar... En ¢ok da onlar! On yedinci yiizyildakileri
hatirlatircasina, uzun, genis favorileri. Beatles'lar: hatirlatan kilik kiyafetleriyle
rahatsiz ediyorlardi” (Orhan Kemal 2019: 98).

1950-60'1 yillarin kiyafet, miizik zevki gibi unsurlar kullanilir.

Tas baglikli hikdye bir sarapc¢i ditkkaninda geger. Cebinde parasi olmadig: halde
bir sise sarap daha isteyen Yandim Ali, sarap¢it Mehmet tarafindan disari atilir. Yandim
Ali bu duruma ¢ok bozulur ¢iinkii ti¢ yil 6nce gazetecilik yaparken kendisi Mehmet'e
yardimci olmus, onun elinin ekmek tutmasini saglamistir. Devran degisip gazetelere
hiikiimet el atinca Ali igsiz kalir, Mehmet ise diikkan acip tutunur, para kazanmaya
baslar. Hava da ¢ok soguktur. Ali eline bir tag alir, diikkédn: kapattiktan sonra
Mehmet'ten intikam alacaktir. Ancak onu goriince elindeki tas: diistiriir, kendisi dayak
yedigiyle kalir. Bek¢inin diidiigiiyle olay da biter. Bu hikdyede mekan tasviri dnemlidir.
Sarapgi ditkkani duvarlarindaki fotograflara varincaya kadar anlatilir:

"Trikopis'in kilicini teslim edisi. Cok eski bir tagbasma bir resimdir bu. Insana
Izmir Marsi'n1 hatirlatir... Ingiltere Krali VIII. Edwardmn Istanbul'a geligi.
Kayiktan m1, motordan mi ¢ikmasina yardim eden Atatiirk'iin kibar davranist.
Misafirini aragtan rihtima ¢ikarisi... Riza Sah Pehlevi ile Atatiirk. Bir masa
basinda karsilikls kahve igisleri” (Orhan Kemal 2019: 104).

Hikayenin dilindeki en belirgin unsur argodur: “Ulan kayarto, tosla iki bugugu,
al voltani, anam avradim olsun, kafanin pekmezini akitayim, afi kesmek, soguktan
kikirdamak”(Orhan Kemal 2019: 105-107).

Iki Buguk, dolmusta gegen bir hikayedir. Cagaloglu'na gitmek icin dolmusa binen
anlatici elli kurusluk yol ticretini iki buguk lira vererek 6demek ister. Ancak soforiin
dalginligina gelip, baska yolcular da dolmusa binince anlaticinin para {stii kalir. Yol
boyunca parasmnin iistiinii almak i¢in yanindaki yolcuyla, soforle icinden kavga eder.
Tam para tstiindl alamadan inecegini dugiintirken durakta sof6r para tstiint verir.
Anlaticr yagadiklarindan utanarak dolmustan iner. Siradan hayatin i¢inden,
yasanabilecek bir sahne, anlaticinin i¢ sesiyle okura yansitilir. Kendi kendine kavga
eder gibi verilen diyaloglar ise hikayenin anlatimina hareket katar.
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Biletsiz hikdyesinde kravatli ve kravatsiz insanlar arasinda otobiiste ¢ikan
tartisma anlatilir. Otobiise biletsiz binmeyi hayat felsefesi haline getirmis Sabahattin
adli bir dolandirici yliziinden tartigma ¢ikar. Bu adam "Kumkapi, Yenikapi, Samatya
kahvelerinde palavraciligiyla taninir, her iddiada mutlaka tiste ¢ikardi. Dedigi dedik,
caldig1 diidiik... Ben devlete mangir vermem arkadas. Mesela otobiisler. Simdiye kadar
bilet aldigim gortlmiis degildir. Almam, ¢iinkii enayi degilim ben” (Orhan Kemal
2019: 115) diye disiiniir ve ¢ocuklugundan beri her konuda inatg1 bir tiptir. Bilet¢i bu
adamin tavrim farkeder, {izerine gidince de otobiisteki kravath ve kravatsiz insanlar
arasinda tartijma cikar. Tartisma sonuglanmaz, karakola gidilir, kavganin neden
ciktigini bile hatirlamayan insanlar ortada kalir. Sabahattin ise biiylik bir rahatlikla
calistig sirkette otobiiste yasadigi olay1 anlatir. Bu hikayede kiictik de olsa siyasi bir
elestiri goriliir:

"Kravatsiz esnafa gelince... Onlar bikmislard: bu kravath beyefendilerden. Devlet,
hiikiimet memurlari, mecliste mebuslar, biitiin gazeteciler kravatliydilar. Hepsinde
birer kiigiiciik daglar1 kendileri yaratmis gibi bir ¢alim. Ancak birbirlerinin
anlayabilecegi dille konusurlar, memleket memleket, vatan vatan diye patirdasalar
da sonunda kabag: fakir fukaranmin, yani kravatsizlarin basinda patlatirlardi”
(Orhan Kemal 2019: 118).

Esnaf ve memur arasindaki farkli bakis agilarinin yansitilmasi, devletin onlara
bakiginin farksizligi karsisinda anlamsiz kalir. Karakoldaki komiser: “kravatl
vatandaglarla kravatsiz vatandaglar arasinda hicbir ayrim yahut imtiyaz gézetmez
kanun. Bu kavganin, karsilikli hakaretlerin sebebi ne” (Orhan Kemal 2019: 120)
diyerek kavgaya son noktay: koyar.

Uzman baglikli hikéyede bir tren yolculugu sirasinda geng, giizel bir kadin ve
¢ocuguyla kargilagan adamin yasadiklari anlatilir. Trendeki sineklerden rahatsiz olan
adam onlar1 yakalayip bacaklarini koparmaktadir. Trene binen giizel kadin ve oglu
Tun¢ adamin yanina oturur. Cocuk adamin ne yaptigini merak eder. Sordugu
sorularla adami tanimaya ¢alisir. Adam yakasindaki rozetten hareketle sinekler ve
sineklerin davraniglar1 iizerine uzman oldugunu, Avrupa’da konferanslar verdigini
soyler. Kadin da kendi kocasmmin taahhit isleriyle ugrastigini, kendisiyle hig
ilgilenmedigini soyleyince adam harekete gecer ve kadini etkilemek i¢in “kartinin
arkasina bir arkadasinin daha ¢ok tavladiklar1 kar1 kizlar1 dasirmekte kullandiklar:
yazihanesinin adresini yazip uzatir’(Orhan Kemal 2019: 127). Kadin da bundan
etkilenir. Cocugun adama sorular1 ve bagiriglariyla trenden inerler. Aile baglarinin
kuvvetli olmayist nedeniyle ilgi gormeyi bekleyen bir kadinin diistiigli tuzak hikayenin
temel unsurudur. Zenginlik, mal varligi kadinin istedigi, bekledigi sey degildir. Hikéaye
diyaloglar tizerine kurulur.
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Sonug

Orhan Kemal, Tirk hikayeciliginin 6nemli yazarlarindan biridir. Siir alaninda
verdigi eserlerden sonra Nazim Hikmet'in yonlendirmesiyle hikaye yazmaya baslar,
hikéye ve roman tiirliniin basarili isimlerinden biri olur. Yazarin hikaye seriivenine
bakildiginda yarattig1 tiplerin belli ortak oOzellikler gosterdigi goriiliir. Yoklukla
miicadele eden, toplum icinde kendini ispat etmeye calisan, zaman zaman varolma
miicadelesi veren, otekilestirilmis/yabancilagtirilmus, kiigiik yasta caligmak zorunda
olan insanlar yazdig1 hikayelerdeki en o6nemli unsurdur. Orhan Kemal, insam
anlatmayi tercih eder. Bu sebeple uzun tahliller, tasvirler kullanmaz. Elestirel bir bakis:
yoktur. O, sadece insan1 anlatir ve gerisini okuruna birakir.

Orhan Kemal'in son hikéye kitabindaki hikayeler kiiclik insan ve ¢ocuk tizerine
kurulmustur. Bu insanlar toplumsal hayatin farkli boyutlarini yansitmak amaciyla
secilmiglerdir. Ancak Orhan Kemal'in yazdiklariyla yasadiklari arasindaki bag
distinildiigiinde ele alinan, anlatilan kisileri Orhan Kemal'in tanimig oldugu, bildigi
bir ¢cevreden sectigi de goz niinde bulundurulmalidir. Onceki hikaye kitaplarina gore
bir farklilik yaratamadigy ifade edilse de Orhan Kemal hikayeciliginin karakteristik
Ozelliklerini barmndiran bu hikéyelerde samimi bir dil ve islap, argoyla beslenen
diyaloglar, kiigiik insanlarin hayatlarindan kesitler gozler Oniine serilir. Yazarin
yapmak istedigi de budur. Ona gore iyi bir yazar olabilmek i¢in halki tanimak ve halki
anlatmak gerekir. Buradan hareketle siradan, kiigiik insanin eserlerinde bagrolde
oldugu soylenebilir.

Makalede degerlendirilmeye galisilan on yedi hikayenin benzer odaklar {izerinde
toplandig1 gorilir: Hayatin zorluklari, yoksulluk, issizlik, caresizlik, merhamet, nesil
farkliliklari, degisen toplum diizeni, siyasi elestiri. Yazarin hikayelerinde tema olarak
gesitlilik yoktur.

Once Ekmek, Bir Cocuk, Tarzan, Cocuklar, Sevmiyordu, Elli Kurus hikayelerinde
¢ocuklar 6n plandadir. Buradaki ¢ocuklarin ortak 6zelligi hayatin i¢inde ¢ocuk olarak
degil de yetiskin gibi davranmak zorunda kalmalaridir. Hayatin agir yiikiiniin altina
erkenden girmis ya da girmek zorunda olan bu ¢ocuklar siirekli miicadele ederler.
Sadece Sevmiyordu'da c¢ocugun i¢ diinyasiyla ilgili bir duruma deginilir. Diger
hikéyelerde ise ¢ocuklarin hayalleri ile gerceklerin catismasi dramatik bir sekilde
anlatilir.

Bir GCocuk ve Ugiincii hikayelerinde ise havanin soguklugu yasamay: daha da
zorlagtirdiginda kendilerini hapiste hayal eden insanlar s6z konusudur. Bunlar
digsarinin sartlarindan kagacak yerleri kalmadiginda dért duvarin arasinda 1sinmanin
hayalini kurarlar. Yasadiklar1 yoklugun derecesi de kagis noktasi olarak gordiikleri
yerle daha belirgin hale getirilir.
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Coni, yasadig1 toplulugun i¢inde higbir deger gérmeyen ve mutlu olmayan bir
insanin diinyasini anlatir. Psikolojik olarak karakterin kendisini degersiz hissetmesi,
kalabaligin i¢inde yalniz kalmas: dramatik bir dille anlatilir. Cok is yapmasina ragmen
kimse tarafindan takdir edilmeyisi de bu ¢okiisiin sebebi olarak gosterilir.

Sinema, Orhan Kemal hikayeleri i¢cin énemli bir unsurdur. Bir Cocuk, Tarzan,
Coni, Cocuklar, Sevmiyordu hikayelerinde Amerikan ve Tirk filmleri, bu filmlerin
artistleri, mekanlari, yaratilan karakterler iizerinden degerlendirmeler, benzetmeler
yapilir.

Once Ekmek, Coni, Tarzan, Mavi Tagh Kiipe, Pazartesi, Sevmiyordu, Elli Kurus,
Uzman hikayelerinde evlilik ve aile kurumlarmin eksik, aksayan yonleri, esler
arasindaki sadakatsizlik, ilgisizlik, bu hélin ¢ocuklar1 digirdigii zor durumlar
yansitilir. Ailenin 6nemi, toplumsal hayatin diizeni i¢in en biiylik gerekliliktir vurgusu
yapilir.

Pazartesi, Incir Cekirdegi, Sezai Bey, Biletsiz ve Uzman'da statiiniin
Onemi/Onemsizligi ve insanlarin dig goriintise, sahip olduklari mesleklere, elde ettikleri
maddi kazanglara gore degerlendirildigi anlatilir. Bu durum toplum hayatinda ve
insanlar tizerinde yarattig: etkilerle birlikte verilir.

Hikayelerin gectigi mekanlar da tipki karakter seciminde oldugu gibi hayatin
yansimasidir. Ev, diikkan, kahve, mahalle, sokak, tren, dolmus, otobiis, durak gibi
insanlarin en ¢ok etkilesimde bulunduklar1 yerler secilir, buralardaki insan
manzaralar tiim gergekligiyle yansitilir. Anlatimda tasvirlerden gok insan-mekan
arasindaki tutarlilik ve uyum tizerinde durulur.

Sonug olarak Orhan Kemal'in siradan, siirdiiriilen hayat, i¢indeki tiim unsurlarla
birlikte anlatmayi tercih eden, hikdyelerinin temeline koydugu kiigiik insanin her tiirlii
halini okuruna anlatan bir yazar oldugu goériilir. Hikéayelerinde samimiyeti ve
dramatik kurguyu ustalikla kullanir, gerceklige dayanan kurgulariyla toplumcu
hikayenin bagarili temsilcilerinden biri olur.
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