MODERN ARAP SiiRINDE DUYULARIN AKTARIMI*
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Oz
“Duyularin Aktarimi” yahut “Duyular Arast Iliskiler Teorisi” adi

verilen teori edebi sanatlardan mecaz sanati altinda ele alinmaktadir. Duyularin
aktarimi, insanit konu edinen her alanda, oOzellikle felsefe, psikoloji, gibi
disiplinlerde karsilik bulmustur. Bu baglamda yalnizca bir edebi sanat olarak
degil, insana dair diisiince ve ruh alanlarinda da varlik bulmustur. Dogadaki
canli ve cansiz her seyin bir iliski ve insicam igerisindeki biitiinliigiinii ve
goriinen her seyin ardinda gergekte baska anlamlar oldugunu savunan liskiler
Teorisi, 1800’1 yillarda Fransa’da ortaya cikan Sembolizm akiminin bir
uzantisi olarak ortaya ¢ikmistir. Baudelaire’in temel taglarmi ortaya koydugu
bu teorinin edebiyata bir dil sanat1 olarak yansimasi ise Duyularin Aktarimi ile
gergeklesmistir. Duyu organlarinin gorevlerinin birbirine atfedilmesi, zaman
zaman birbirinin yerine koyulmasi, bir mananin birden fazla duyu organi ile
anlagilmasi ve sanatla birlestirilerek ortaya koyulmasi olarak agiklanabilen bu
edebi sanatin Arap dil ve edebiyatindaki varlig1 ise Fransiz Sembolizminden
cok daha eski zamanlara dayanmaktadir. Bu ¢alismada Arap Edebiyatinda
“Terdsulu’l-Havds yahut et-Terdsulu’l-Hissi” olarak isimlendirilen Duyularin
Aktarimi sanatinin temelini olusturan Iliskiler Teorisi teori hakkinda bilgi
verilmis, Klasik Arap siirinde, Kur’an-1 Kerim’de ve Tiirk edebiyatindaki
kullanimlarina dair érnekler verilmis ve bu sanatin Modern Arap siirindeki yeri
ve kullanimi ¢esitli 6rnekler iizerinde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: iliskiler Teorisi, Duyularn Aktarimi, Terasulu’l-
Havés, Modern Arap Siiri, Sembolizm

Transmission of Senses in The Modern Arabic Poetry
Abstract

The “Transmission of Senses” or the "Correspondences Theory" is studied
under the metaphor art of the literary arts. The transmission of senses has found
a response in all human-related fields such as philosophy, psychology, etc. In
this context, it has existed not only as a literary art, but also in the fields of
thought and spirit regarding human beings. The Correspondences Theory, that
emerged as an extension of the Symbolism movement that emerged in France
in the 1800s, defends the integrity of everything living and non-living in the
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nature: Evrything in the nature is in a relationship and harmony, and there are
other, real meanings behind everything that appears. The cornerstones of this
theory were laid down by Baudelaire, and its reflection on literature as a
language art was emerged through the Transmission of Senses. This literary art
can be explained as the attribution of the functions of the sense organs to each
other, the substitution of each other from time to time, or understanding of a
meaning with more than one sense organ. The existence of this literary art in
Arabic language and literature, dates back to much earlier times than the
emergence of the French Symbolism. In this study, information is given about
the theory of Correspondences, which forms the basis of the art of Transmission
of Senses called "Terdsulu'l-Havds or et-Terdsulu'l-Hissi" in Arabic Literature.
Examples of its uses in the Classical Arabic poertry, the Holy Quran and the
Turkish literature are given and the place and using of this art in modern Arabic
poetry have been studied on various examples.

Keywords: Correspondences Theory, Transmission of Senses, Terasulu’l-
Havas, Modern Arabic Poetry, Symbolism

Structured Abstract

It is possible that every living and non-living creature in nature to be in a
circle of coherence and communication, and to be connected to each other in a
secret language that no one knows. This thought, which is based on Symbolism
philosophically, appeared in France in the 1800s and was widely accepted in a
short time. The emergence of this thought, which is called the
“Correspondences Theory”, also exists in the field of literature with the name
“Transmission of Senses”. Its reflection in Arabic literature since the mid-1900s
is called “Terasul al-Havas” or “al-Terasul al-Hissi”.

Baudelaire explains the deep philosophical thought behind the
Transmission of Senses saying that nothing seen with the eye, heard with the
ear, or touched, or scented and tasted with tongue is not what we actually sense.
There may be a visible taste or a smell, or a color that is felt. In other words, the
scent of the flower can be embodied and seen in the material world, or a human
can touch the fear in the eyes of an injured animal. Because nature is a whole in
universal similarity.

Although it was the French poet Stephane Mallarme who put forward the
principles of the Symbolism, Baudelaire's symbolic poems were seen long
before. He successfully used the literary art in his poems under the umbrella of
“Symbolism™: the “Transmission of Senses” or in other words, the
“Correspondences Theory”. In his poem “Correspondances”’, we can see
obviously what he means with the “Transmission of Senses”: Various senses
can activate different senses in the inner world of a person; a scent can remind
someone of a color or a feeling.
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Although modern Arabic poetry is our main subject, it is possible to find
this literary art in the roots of Arabic literature, even in the Holy Quran. Its use
in these areas is of course not in its current literary form, but more indirectly
and implicitly (the Holy Quran, 105: 1; 43:71; 54:48). Similar to those examples
in the Holy Quran, it is also seen in classical Arabic poetry. Again, these are not
direct transmissions between senses, but more indirect and implicit ones.

When it comes to the modern period, it is seen that the Transmission of
Senses is used just as Baudelaire puts it: It aims to stimulate the reader's senses
as much as possible and to depict what is told in his mind to make the reader
“live” the poem. The earliest examples of this are seen in the poems of Khalil
Gibran, who was one of the first representatives of Symbolism in modern
Avrabic literature.

Elias Abu Shabaki, an “al-Mahjar” writer like Gibran, also uses this art in
his poems. Many modern Arabic poets who came after these poets also use this
linguistic art to reach a deeper meaning in their poems: Khalil Mutran,
Elia Abu Madi, Michael Naimy, Aboul-Qacem Echebbi, Nizar Qabbani, Abd
al-Wahhab Al-Bayati, Nazik al-Malaika, Mahmoud Darwish, the Syrian poet
Ali Ahmad Said Esber, known as Adonis, Mohammed Bennis, Qasim Haddad,
Ahmad al-Shahawi.

As a result, the “Transmission of Senses” which is based on the
“Correspondence Theory” took its place in the world as a literary art. Its purpose
is to convey to the reader the true meaning behind the words that appear and
aims to stimulate many senses of the reader to create a complete picture by
combining what is read and felt. However, it would be wrong to think that this
art entered the Arab world with French Symbolism or Western literature.
Because, both in the Qur'an and in Arabic literature since the beginning of Arab
poetry, even with formal differences, it has existed.

In accordance with its main goals, its use as a literary art has become more
common in the modern period. It can be said that the reason why this art is used
more indirectly in classical Arabic poetry is the production of more “regular”
works based on a certain system and subject. In the modern period, poems
became freer in form and genre. It is possible to see the Transmission of Senses
in at least a few poems of almost every poet in the modern period, even those
who adopted the classical style.

Giris
Dogada bulunan canli yahut cansiz her varligin, evrenin insicami ve gizemi

icerisinde birbirleriyle bir sekilde iliski icinde olduklarini, hatta 6tesinde her
varligin goriinen arkasinda gizli anlamlarinin oldugunu diisiinmek miimkiindiir.
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Bu diisiincenin altindaki derin ve uzun felsefi siire¢ ilk olarak Sembolizm
akiminin isi olmustur. Basta felsefecilerin ve ruh bilimcilerin ilgisini ¢eken bu
diisiinceye gore her goriinenin arkasinda bagka bir anlam, her maddenin
arkasinda gizlenmis bagka bir mana vardir ve bu mana ancak hissedilebilir.

Felsefe ve ruh biliminden sonra sanatla da baglantili hale gelen bu diisiince,
edebi literatiirde, ozellikle siirde kendini gostermistir. Sairlerin hissederek
yazdiklarin1 okuyucunun da hissedebilmesi, goriinen sozciiklerin ardinda
gizlenen manaya ulasabilmesi adina edebiyatcilar, siirlerine anlam derinligi
kazandirmak istemislerdir. Bu baglamda temeli Sembolist felsefeye dayanan,
madde ile mana arasindaki gériinmez bagi bulmaya ve buldurmaya ¢aligan bir
s0z sanati, okuyucunun ne kadar ¢ok duyusu harekete gecerse anlami o kadar
derin hissedecegi diisiincesinden yola ¢ikarak edebiyat literatiiriinde varlik
bulmustur.

1. Kavramsal Olarak iliskiler Teorisi ve Duyularin Aktarimi

Bilindigi iizere dil ve dilin triinleri olarak adlandirdigimiz edebi eserler,
dilin dogas1 geregi bir toplumda dogduktan sonra yasayan her varlik gibi siirekli
bir etkilesim i¢inde olmus ve bir iligkiler driintiisiiyle birbirlerine bir sekilde
bagl olarak yayilmis ve gelismistir. Dillerin belli ailelerde dogup kollara,
sivelere, agizlara ve aksanlara ayrilarak diinya iizerinde yayilmasi, bu iliskiler
Oriintiisiiniin somutlagsmig bir 6rnegidir. Dilin bir iriinii olan edebiyat i¢in de
ayni iligkiler orilintiisii gegerlidir; diinya iizerinde dogan, yasayan, farkli
toplumlara ulasarak onlarin eser ve iiriinlerine dokunan bir¢ok edebi akim var
olagelmistir ve elbette olacaktir. Bu akimlardan biri olan Sembolizm, 1800’lii
yillarda Fransa’da ortaya ¢ikmig ve zaman icinde insanin ve dilin dogasina
uygun bir etkilesim ve iligkiler oriintiisiiyle 1900°1i yillarin ortalarindan itibaren
Arap edebiyatina uzanmig ve modern Arap siirinde kendine genis bir yer
bulmustur.

Sembolizmin bir akim olarak kabul gérmesi ve ilkelerinin belirlenmesi
Fransiz sair Jean Moréas’in 1886 yilinda yayimladigt “Le Symbolisme”
manifestosuyla ger¢eklesmis olsa da (Le Figaro, 1886) Baudelaire’in sembolik
siirleri bu kuramin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha dncesinde goriilmektedir. Bunun
Otesinde Baudelaire, “Sembolizm” cati kavramimin altinda daha spesifik bir
edebi sanati, “Duyularin Aktarimi”n1 yahut diger bir deyisle “Duyular Arasi
Mliskiler Teorisini” siirlerinde basarili bir sekilde kullanmistir.

Metaforik anlatimlarin daha yaygin kullanildig1 siir tiiriinde c¢okca
goriilmekle birlikte edebi eserlerin tiimiinde karsimiza c¢ikan Duyularin
Aktarimi yahut Duyular Arasi Iliskiler Teorisi edebi sanatlardan mecaz sanati
altinda smiflandiriimaktadir. Ancak bu sanatin edebiyata doniik tarafidir. Ote
yandan belirtmek gerekir ki bu teori sadece edebiyatcilarin degil, ayn1 zamanda
felsefecilerin ve psikologlarin da inceleme alanina girmistir. Tim bu bilim

NUSHA, 2021; (52): 29-56



SUZEN

alanlarinin ortak tanimlarindan varilan sonug, duyu aktariminin madde ile ruh
arasindaki iliskiyi somutlastirmasidir; dogadan insana, insandan dogaya ve
dogadan dogaya aktarimlar s6z konusudur. Baudelaire, “Correspondance”
olarak adlandirdigi duyu aktariminin ardindaki derin felsefi diisiinceyi soyle
acgiklamaktadir:

Doga, madde ile ruhun bir arada bulundugu bir tapinak olup ilahi
bir yonii bulunmaktadir. Tapinak tastan, kirecten, agactan
yapilan maddi bir mekandir. Fakat icinde bir ruhaniyet
tasimaktadir. Insan da tipki tapmak gibi madde ve ruhtan insa
edilmistir. O, bu tapmakta (dogada) manevi diinya ile iletisim
kurmaktadir. Bir bagka ifadeyle dogada bulunan her sey canlidir
ve konugmaktadir. Ancak soyledigi sozler acik degil, karisik ve
gizlidir. Dolayisiyla doga gizli, esrarli seylerle doludur. O
“karisik sozlerle” konusur. Cilinkii insan, doganin i¢inde objelerin
kendilerini degil onlarin belirtileri, isaret ve kanitlar1 olan
sembolleri goriir. Baudelaire’deki bu diisiince, Eflatun
felsefesinin “Gergek olan sey yasanan, gozle goriilen olaylarda
degil olaylarin arkasinda saf, sonu olmayan, onceden var olan
fikirlerdir” diyen “Fikirler Teorisi’ne dayanmaktadir (Tur, 2020,
s. 396-397).

Dolayisiyla gozle goriilen yahut kulakla isitilen ve yahut elle dokunulan,
dille tadilan, kokusu alinan hicbir sey gercek manada duyumsadigimiz gibi
degildir. Ardinda somut olarak duyulmayan ancak ruhla algilanabilen bir tat,
goriilebilen bir koku, hissedilen bir renk olabilir. Diger bir deyisle ¢igekten
yayilan hos koku, madde diinyasinda somutlasip goriilebilir veya insan, yarali
bir hayvanin gozlerindeki korkuya dokunabilir. Cilinkii doga, evrensel benzerlik
igerisinde bir biitiindiir.

Ote yandan tiim sanatlarla daima girisik bir sekilde yiiriiyen “estetik”
kavrami da koken olarak duyular isaret etmektedir. Grekge (Antik Yunan dili)
“aesthésis” kokiinden gelen bu kavram, koken olarak “duyum, algi” vb.
anlamlar igermektedir. Antik kdkeninde oldugu gibi modern Yunancada da
(aisthéta) “duyu organlariyla algilanabilen seyler, algilamak, duyumsamak”
anlamlarina gelmektedir. Almancada ise (dsthetik) “duyular teorisi” demektir.
Ayn1 kokten tiireyen Latince “audire” ve Avesta dilinde “avis” sozciikleri de
“duymak, algilanan” anlamlarma gelmektedir (www.nisanyansozluk.com,
www.etimolojiturkce.com). Oyleyse duyular, esetik algtya giden yolda sanatin
daima i¢indedir ve duyularin aktarimi ile siirdeki estetik algisi, tiim duyular
arasinda gezinebilmektedir.
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Baudelaire’in = “Correspondance” olarak isimlendirdigi teori, Tiirk
Edebiyati literatiirinde “Duyularin Aktarimi” olarak bilinmektedir. Arap
Edebiyatinda ise “Terdsulu’l-Havds” yahut “et-Terdsulu’l-Hissi” seklinde
literatiire gecmistir. Bu edebi sanatin yukarida bahsettigimiz ¢ok yonliligii
nedeniyle hem felsefeciler hem edebiyatc¢ilar hem de ruh bilimciler tarafindan
cesitli tamimlar1 yapilmistir. Ornegin Muhammed Guneymi Hilal (1997:395)
“Bir duyunun algiladigi her seyi baska bir duyuya ait sifatlarla tanimlamak;
isitilen geye renk, koklanan seye ses, goriilen seye koku atfetmek” olarak
tanimlarken; Mecdi Vehbe ve Kamil el-Muhendis (1984: 148) de “Duyusal bir
alginin belirli bir duyu organinin diliyle tanimlanmasi; isitilen sesin kadife gibi,
siwcak, agwr ya da tatlh olmasi yahut borazan sesinin kirmizi olmast gibi”
seklinde agiklamigtir. Muhammed Fettth Ahmed (1977: 251) ise psikolojik
yoniinii ele alarak duyularin aktarimi ile ilgili olarak “Duyular, insan psikolojisi
tizerinde benzer sekillerde karsilik bulabilivler; bir ses, bir rengin ya da
kokunun biraktig etkiyi birakabilir” seklinde farkli bir tanim getirmistir.

Tanim ve tarifini yaptigimiz bu edebi sanat1 bir de bizzat Baudelaire’den
okumakta fayda var:

Kokular vardwr ¢ocuk tenleri gibi taze,
Fliitler gibi tatl, ¢cayirlar gibi yesil...

Baska kokular da vardwr,; bozulmamus, zengin, kuvvetli (Cev. Tur,
2020: s. 396).

Baudelaire’in “Correspondaces” adl1 bu siiri aslinda dogrudan duyularin
aktarimini anlatmaktadir. Baudelaire, kendi ifadesiyle “bir sesin renk ¢agrisimi
yapmamasi tuhaf olur. Renklerin de nagmeleri diisiindiirmemesi gariptir.
Seslerin ve renklerin duygular1 anlatmaya uygun olmadigi dogru degildir”
(Erfat ve Suleymani, 2014: 66) demektedir. Nitekim verdigi somut 6rnekte de
kokunun taze, tatli, yesil, bozulmamis, zengin ve kuvvetli olabilecegidir. Yani
dogaya ait bir sey (koku) yine dogaya ait sifatlarla agiklanabilir (taze, tath, yesil,
bozulmamis) yahut insana ait sifatlara evirilebilir (zengin, kuvvetli). Dogadan
dogaya, dogadan insana, insandan dogaya aktarimla anlatilmak istenen tam da
budur. Hatta daha ayrintili bir siiflamadan bahsetmek de miimkiindiir:
Duyularin aktarimi, on bi¢cimde kendini gdsterir: 1) gorme-isitme 2) gérme-
koklama 3) gérme- tatma 4) gérme- dokunma 5) isitme- tatma 6) isitme-
dokunma 7) isitme- koklama 8) kolama- dokunma 9) koklama- tatma 10) tatma-
dokunma (iveki, 2016: 55-56).

2. Tiirk Edebiyatinda Duyularin Aktarim

Benzer duyu aktarimi 6rnekleri, Tiirk Edebiyatinda mevcuttur ve basta
Sembolizmin Onciisii sayillan Cenap Sahabettin (1870-1934) olmak {izere
Ahmet Hagim (1884-1933), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Cahit Sitki
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Taranci (1910-1956) gibi Tiirk edebiyatcilari, duyularin aktarimina eserlerinde
yer vermislerdir:

Evrdk iizerinde (Yapraklar tizerinde)
Pervane-i meh-tib (Mehtap kelebegi)
Mestdne perende, (Kanat agmas)

Evrdk ise sad-ab (Yapraklar ise hosnut)

Ezhar-1 per-dver, (Kanat agms cicekler)

Ezhar-1 hayaldt (Hayal ¢icekleri)

Ervah ile eyler (Ruhlar ile eyler)

Mabhfice miildkaat! (Gizlice konugsma) (Kaplan, 2011: 115)

Cenap Sahabettin’in “Terane-i Mehtab” siirinden verilen bu Ornekte
yapraklar hosnut olabilmekte (dogadan insana aktarim), cicekler kanat
acabilmekte (dogadan dogaya aktarim) ve konusabilmektedir (dogadan insana
aktarim). Benzer sekilde Ahmet Hasim’in Karanfil siirinde de koklama
duyusunun (kelebeklerin kokusu) dokunma duyusuna (kizgin) aktarildig:
goriliir:

Diistiikge, vurulmus gibi, yer yer
Kizgin kokusundan kelebekler,
Gonliim ona pervane kesildi... (Hasim, 2016: 38)

Daha yakin tarihe gelindiginde yine Tiirk Edebiyatinda bu sanatin
kullanildig1 giizel 6rnekler bulunmaktadir. Nitekim Nazim Hikmet, “Taranta
Babu’ya Mektuplar” adl eserinde yer verdigi bir mektupta yazari belli olmayan
su dizelerle igitme duyusunun gérme duyusuna aktarimina 6rnek olusturmustur:

...ve benim birdenbire

Yiiziinii degil,

Goziinii degil,

Senin sesini goresim geldi. (Ran: 1935: 44)

Duyularin aktarimi; “bir duyu organiyla algilanan bir uyariciy1 baska bir
duyu organinin géreviyle betimlemek” gibi kisaca ve kolayca tarif edilebilse de
okuyucuda olusturdugu etki ve siirdeki anlam zenginlikleri olduk¢a derin ve
girifttir. Sairin sdylemine estetik kattig1 gibi aktarmak istedigi hayal ve anlam
diinyasin1 da tamamlar. Ote yandan okuyucudaki etki ¢ok baska olabilir: Hem
sairin tablolastirdigi duygu akisina ulasabilir hem de kendi ruh diinyasinda
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uyanan cagrisimlarla bambaska duygular yasayabilir. Anlamin tamamlanmasi
ve duyusal/duygusal resmin tamamlanmasi ancak birka¢ duyunun bir arada
islemesiyle miimkiin olabilir (Erfat ve Suleymani, 2014: 62).

Duyularin birbirine aktarilarak anlatilmasinin anlami derinlestirmesi ve
boylece okuyucunun i¢ diinyasinda yansimalar olusturmasiyla ilgili olarak Erfat
ve Suleymani, ¢aligmalarinda su 6rnegi verirler (2014: 64): “.... ancak isin
psikolojik tarafina bakarsak isler degisir; drnegin beyaz renk, i¢ huzurunu
cagristirr. Canmun  piiriizsiizliigii de boyledir.” Ozetle duyularin aktarimi;
anlatimi1 daha somut, daha derin, daha 6zerk ve daha kisiye 6zel kilabilir.

3. Arap Edebiyatinda Duyularin Aktarim

Bat1 edebiyatinda ortaya ¢ikan Sembolizm akimi, Arap diinyasinda ilk kez
Liibnanli edebiyatcilarin {irlinlerinde goriiliir. Arap edebiyatinin aydinlanma
caginda her akimin belli bir felsefeye dayanmasi gerektigi goriisii hakimdi ve
cesitli ekollerin ortaya c¢ikmasiyla Arap siiri ¢esitlendi, bicim degistirdi,
zenginlesti. Fransa’da dogup biiyliyen Sembolizm akimi da bu sekilde Arap
edebiyatinda hissedilir olmaya basladi. Ozellikle Mehcer edebiyatcilarinin
eserleri bu anlamda ilkler arasina girmistir. Liibnan niifusunun bir kisminin
Katolik Araplardan olusmasi ve misyoner okullarinin burada agilmasi
sebebiyle, diger Arap iilkelerine gore Batiyla, bilhassa Fransa ile ¢ok erken
donemlerde temasa geg¢mis ve tarih boyunca hep yakin ilisikler iginde
olmusglardir ve Halil Cibran, Sembolizmi teknik anlamda Arap edebiyatinda
kullanan ilk kisi olarak goriiliir (Tur, 2020: 292, 293, 294).

Ancak; edebiyatin ve ozellikle siirin —ki sembolist ifade bigimlerinin en
yogun kullanildigi edebi tiir oldugundan bahsetmistik- Arap dil ve kiiltiir tarihi
boyunca koklii, etkili ve hatta sosyal ve siyasal anlamda hayati 6neme sahip
oldugu bilinen bir ger¢ekken, siirsel anlatimda sembollerin ve hatta duyularin
aktariminin kullanilmasi elbette Fransiz Sembolizmi ve etkileri ile mi sinirhidir?
Yoksa koklii bir siir gelenegi, duyularin aktarimini Fransiz Sembolizminden,
yani kuram olarak diinya edebiyat literatiiriine girmeden 6nce kullanmis midir?
Bu sorunun cevabini arastirmaci Nesva Sabri sOyle vermektedir: “Bir sanat
olarak kullanilmasini Sembolist sair Baudelaire’e dayandirarak Arap dilindeki
varligini yadsiyan edebiyatcilar oldukea fazladir. Oysa dikkatle aragtiran biri bu
sanatin, Cahiliye siirinin en basindan Modern déneme kadar kullanildigini,
Arap belagatindeki, hatta Kur’an belagatindeki yerinin ne denli biiyiik oldugunu
gorecektir (Sabri, 2019: 3932).”

3.1. Kur’an-1 Kerim’de Duyularin Aktarimi

Anlagilmaktadir ki duyularin aktarimi yalnizca klasik Arap siirinde degil,
Kur’an-1 Kerim’in birgok ayetinde de yer almistir. Buna da Fil siiresinin su
ayetini 6rnek verebiliriz:

NUSHA, 2021; (52): 29-56



SUZEN

(Fil: 1) & geadl coliioly &5 ad Lai& 55 i
« Rabbin fil sahiplerine neler etti, gérmedin mi? »

Fil wvakast yaklagik olarak miladi 570 yilinda yani Peygamber’in
dogumundan once gerceklestigi bilinmektedir; yani Peygamber’in bu vakay1
bizzat sahit olarak gérme ihtimali yoktur. Buna kargin ayette “gérmedin mi?”
seklindeki soru ifadesi , “duymadin mi?” anlaminda isitme duyusuna
gondermedir. Zuhruf suresinde de benzer bir 6rnege rastlamak miimkiindiir:

6 O L pkil  (AeYI b @il G o8 S158T5 wadd a Chliamy pgle il
(Zuhruf: 71)

«Onlara altin tepsiler ve kadehler dolagtirilir. Orada canlarinin istedigi,
gozlerinin hoglandigt her sey vardur; siz orada ebedi kalacaksiniz. »

Yukaridaki ayette “ S 657 ifadesiyle tatma duyusuna ait bir ozellik,
gorme duyusuna aktarilmistir. Mealde “gdzlerinin hoslandig1” olarak yer

=9

verilen ifadeye kelime ¢evirisi ile bakildiginda “go6zlerinin lezzet aldig1” anlami
bulunmaktadir.

Kamer Suresi 48. Ayette ise dokunma duyusunun tatma duyusuna aktarimi
goriilmektedir. Cehennem atesinin yakiciligi (dokunma), tatma duyusuyla
anlatilmustir.

(Kamer: 48) & 5ii fua 5895 pyassh (e Sl § Oyiiad p5i

« O giin yiiziistii atege siiriiklendiklerinde “Cehennemin elemini tadin!”
denir.»

Kur’an-1 Kerim’de duyularin aktarimina yer veren ayet Orneklerini
cogaltmak miimkiindiir. Nitekim Abbaszade ve Asfehani’nin (2015: 49) verdigi
bilgiye gore Ku’an-1 Kerim’de duyularla ilgili fiillerin zikredildigi ayet sayisi
260’tir. Ancak Kur’an-1 Kerim’de zikredilen bu duyu aktarimlari ile daha dnce
zikredilen siir 6rneklerinde kullanilan duyu aktarimi 6rnekleri ayni 6zelliklere
sahip degildir. Yani “sesini goresim geldi” ifadesindeki kadar dogrudan bir
aktarim yerine, Fil suresindeki gibi, ancak isitilerek bilinebilecek bir konuyu
“gormedin mi?” diye sorarak daha dolayl bir aktarim s6z konusudur.

Abbaszade ve Asfehani (2015: 53), Kur’an arastirmacilarinin uzun yillar
biiyiik cabalarla aragtirmalar ve calismalar yapmalarina ragmen duyularinin
aktarimmi - Cahiliye siirindeki ¢ok¢a gondermeye ragmen- godzden
kacirdiklarimi ifade etmektedirler. Hatta bu nedenle Arap edebiyatinda
duyularm aktarimimdan bir sanat olarak bahsedilmesinin geciktigini
sOylemektedirler.

NUSHA, 2021; (52):29-56

37



38

SUZEN

3.2. Klasik Arap Siirinde Duyularin Aktarim

Klasik Arap siirine bakildiginda da yine Fransiz Sembolizminden ¢ok 6nce
duyularin aktarimma —ancak yine kendine has bir bigimde, biraz da
Kur’an’dakilere benzer bi¢cimde- yer verildigi goriilmektedir:

OIS 5 3yats LS 3l byl e Jier §
“Orduda toz toprak biiriidii gozleri; kulaklariyla goriiyorlardy sanki”

Klasik donem Arap sairlerinden el-Mutenebbi’nin (1983: 414) (& i
olaxidl &zl adli kasidesinde gegen bu Ornekte sair, savas meydaninda kalkan

tozun ordunun gozlerine dolarak gérmelerini engelledigini ancak kulaklarini
cok iyi kullanarak adeta goriir gibi savastiklarini anlatmistir.

gﬁ@e};&a‘ tbj'j Z‘;L"_ 433:‘-:« éji;ﬂﬁ’l-” C,;"‘g L}'ﬂﬁjé

“Ve deniz dalgast gibi gece, tizerime salar da ortiilerini, ¢egsit ¢esit
stkintiyla sinar beni”

Bu beyitte Imru’u’l-Kays (8. 545), geceyi; karanhigini, korkusunu,
zorlugunu ve miiphemligini deniz dalgalarina benzetmistir (ez-Zevzeni, 1992:
29). Boylece bu kavramlar1 somutlastirarak dokunma duyusuna aktarmis, hatta
devaminda dalgalari da “lizerine salinan oOrtiiler/perdeler” seklinde ifade
etmistir. Yine benzer sekilde gorme ile algilanan bir 6zelligi dokunmaya aktaran
Muallaka sairlerinden Tarafa b. EI-*Abd (6. 564) da muallakasinda su beyte yer
vermektedir:

23535 (o3l (a8 aide bilay Sl ekl B 4539

“Giines kendi giizelligini yiiziine giydirmis sanki, dylesine solmayan, piril
pird bir rengi var ki”

Bu beyitte gozle goriilen giizellik, giysi (sIs,) olarak giyilmistir. Ez-
Zozan’nin serhine bakilirsa “gilines sanki onun yiiziinii/tebessiimiinii kendi
1s181yla ve giizelligiyle 6rtmiis, sarmalamistir” (1992: 49). Sevgilinin yiiziinde
goriilen giizellik, sairin géziinde ve hissinde 151k dylesine yogunlagsmis ki sair
bunu basit bir “yiiz aydinlig1” ile anlatmak istememistir. Bdylece okuyucuya
aktarirken ayni duygulart hissetmesi i¢in yalniz gérme duyusuyla algilanabilen
giizellik/1s1ldama/parildama gibi kavramlar1 yogunlagtirarak elle tutulur, gozle
goriiliir hale getirip bir giysi, ortii olarak anlatmusgtir.

Cahiliye donemi siirinde ele alinan tiim konular (kahramanlik, 6zlem,
giizellik, 6vgii, yergi vb.) oldukga belig ve ayrmtili islendiginden hissedileni
okuyucuya “sairin hissettigi gibi” aktarmak adina anlami ¢esitlendirme ve
derinlestirme basarili bir sekilde yapilmaktadir. Duyularin birbirine aktarilarak
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herkes icin hissedilebilir hale getirilmesi de bu amagla dnemlidir. Bu tiir
anlatima bir drnek de el-Haris b. Hillize nin (6. 570) muallakasindan verilebilir:

$a3 SIS (Jbg 9 il s G Kl B L

“Hakkimizda siislii laflarla atip tuttun ya Amr’a, o soylediklerin acaba
kalacak mi yanina?”

Sairin kullandig1 (5% kelimesi “yaldizli islemeli, benekli” anlamlarina

gelmektedir ve bu anlamlarin tamami bir nesne lizerinde gozle goriilebilen
sifatlardir. Oysa sair, bu sifatlar1 agizdan c¢ikan sozlere atfederek isitme
duyusuna aktarma yapmustir. Bir diger Cahiliye siiri 6rnegi de Zuheyr b. Ebi
Selma’dan (6. 609) verilebilir:

el slaull b G54 0l < L Sl Sl 35

“Oliimii getiren sebeplerden korkan adam merdiven kurup gége tirmansa
da kurtulamaz”

Zuheyr b. Ebi Selma bu beyitte yalnizca gozle goriilebilen, dokunulamayan
gogl somutlastirarak merdiven dayayip ¢ikilabilir, elle tutulur bir hale
getirmistir. Burada anlatilmak istenen “6liimden kagilmaz” kadar siradan bir
mesaj olsa da sair, 6lim korkusunun insanda ne kadar biiyiik olabilecegini ve
oliimden kurtulmak i¢in miimkiin olsa ne ¢ok sey yapilabilecegini de bu basit
mesajin i¢inde katarak hissedilen anlami siradanliktan c¢ikarip okuyucuya
aktarmustir.

Abbasi doneminde yagamis Klasik Arap Edebiyat1 sairlerinden ve ayni
zamanda gdzlerini kaybetmis olan Bessar b. Burd (6. 783-84), kullandig1 s6z
sanatiyla gérme yetisinden yoksun olmasinin iistesinden ustalikla gelmistir:

Bl crall (15 (3ad 53915 Lale 2l yand G asd L,
“Ey kavmim, kulagim dsik oldu birilerine; kimi zaman kulak dasik olur
gozden once”

Asik olma, once nesnenin veya kisinin gozle goriiliir giizelliginin
algilanmasiyla gergeklesmesine ragmen Bessar b. Burd bunu “kulakla asik
olmak” olarak ifade etmektedir. ibn-i ‘Astr, Bessar b. Burd’un “gdrmeden asik
olma” temasin siirlerinde ¢ok defa igledigini belirtir (1950: 31). Bunlardan biri
de sairin asagidaki beytinde gorilmektedir:

Canll 93 ey oLy ¥ BT ahl9305 | Lag @ld Isks cula

“Dedim ki: birakin kalbimi sectigine, razi geldigine; ¢iinkii sevdali olan
kalple goriir, degil gozle”
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Goriilmektedir ki bu olgu (duyularin aktarimi) eskiden beri vardi ancak
Modern sairlerin yaptig1 gibi amagli ve bilingli degil, gelisigiizel kullaniltyordu.
Eski Arap sairleri, siirlerindeki unsurlar1 daha ¢ok dogadan ve yakin
cevrelerinden sectikleri icin (agaglar, ¢ol, gece, hayvanlar, kalintilar... vb.)
siirlerinde daha ¢ok somut duyulara yonelmislerdir. “Bu betimlemeler de yine
cesitli duyu organlarina atfedilerek yapilmistir ancak sair bunu derine inmeden,
yalnizca dig diinyay1 tasvir ederek yapmistir” diyen Murdef’in (2016: 41) bu
ifadesinden de anlasildig1 iizere duyu aktarimlari vardi, ancak anlam ve his
derinligi gdzetilmeden yapiliyordu.

Abbaszade ve Asfehani, Kur’an-1 Kerim’de ve klasik Arap siirinde —
Modern anlamdaki Sembolizme nazaran- daha gelisigiizel kullanilan bu sanatin
arastirmacilar tarafindan gozden kagirilmasi nedeniyle duyularin aktarimindan
bir edebi sanat olarak bahsedilmesinin geciktigini savunmaktadirlar. Bu
nedenledir ki hicri 6. yiizy1l sonlar1 ile 7. yiizyil baslarina kadar duyularin
aktarimindan bir “edebi sanat” olarak bahseden olmamustir. Bu tarihten sonra
aktarimin sanatsal yoniiyle ilgili bilgiyi ilk veren hicri 557 yilinda Abdullatif el-
Bagdadi olmustur:

“Dediler ki: uzun ve kisa ses ki bu aslinda gérmedir. Ayrica dediler ki: hos,
tatli, tok ve aci ses ki bunlarin da asl tatma duyusudur. Yine dediler ki: kat1 ve
yumusak ses ki bu aslinda dokunma duyusudur.” (el-Bagdadi (tzs)’den akt.
Abbaszade ve Asfehani, 2015: 53)

‘Abdu’l-Mu’ti Hicazl ‘nin siirlerinde duyularin aktarimini inceleyen
aragtirmaci Iveki ise Arap edebiyatinda duyularin aktarrmim konu edindigi
bilinen ilk eserin Abdurrahman Muhammed el-Vasifi’ye ait “Klasik Arap
Siirinde Duyularin Aktarimi” adli eserdi oldugunu bildirmektedir (2016: 51).
2003 yilinda yayimlanan bu eserde el Vasifi, Arap siirini Cahiliye déneminden
Abbasi doneminin sonuna kadar incelemis ve eski sairlerin duyularin
aktarimini, bunun bir edebi sanat oldugunu bilmeden, irticalen kullandiklar
sonucuna varmistir (2016: 51, 55) : “Eskiler, duyularin aktarimini
kullanmiglardir ancak buna, bugiin bildigimiz anlamiyla bir terim olarak ele
almamuislardir. Yine de her haliikarda bu tiir bir yaraticiliga yonelmislerdir” (el-
Vasifi, 2003: 17).

Abbaszade ve Asfehani’nin, iveki’nin ve el-Vasifi’nin konuyla ilgili
yaklagimlarindan yola ¢ikarak su ¢ikarima varabiliriz; Arap siirinde (ve hatta
Kur’an-1 Kerim’de) duyularin aktarimimin Fransiz Sembolizminden ¢ok
onceleri kullanildig1 ancak bunun bir sanat teorisi olarak adinin konulmadigi,
dolayistyla daha kuralsiz ve gelisigiizel bir kullanimi oldugudur.

3.3. Modern Arap Siirinde Duyularin Aktarimmi

Arap siirinde dogal olarak var olan bu sanatin Modern dénem sairlerin
eserlerindeki yansimasi nasil olmustur? Modern anlamda bir edebi sanat ve
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belagat iislubu olarak duyularin aktarimi mecaz, kinaye, benzetme, istiare gibi
edebi anlatimlarin 6tesinde okuyucunun miimkiin oldukca daha fazla duyusunu
harekete gecirip anlatilan1 zihinde tasvir etmeyi, okuyucuda canli bir resim
olusturmay1 ve hatta o duyguyu okuyucuya anlatmaktan Ote “yasatmay1”
amaglamaktadir. Boylece Modern donem sairlerin siirlerinde duyu aktarimlari,
Fransiz Sembolizminin etkisiyle goriilmeye baglanmis ve Klasik Arap siirindeki
gelisigiizel varligindan uzak, Bati’daki formuna daha yakin bir bi¢imde varlik
bulmustur. Bunun ilk Ornekleri Modern Arap edebiyatindaki ilk
temsilcilerinden ve Bat1 edebiyatina vakif olan Halil Cibran’in (1883-1931)
siirlerinde bolca goriiliir. Buna da Cibran’in el-Mevakib adli siirin 6rnek
verebiliriz:

oo 2
e y9y LhDdBg

e 52all 260
e I o958 &

Sen, kokularla yitkanp

Isikla kurulandin m1 hic...

Safag ictin mi sarap gibi

Esir kadehlerden? (Cibran, 2005: 91)

Bu siirinde Cibran; “kokularla yikanmak™ (koklama-dokunma), “isikla
kurulanmak”  (gorme-dokunma) ve “safagi igcmek” (gérme-tatma)
gondermeleriyle anlatimina derinlik, yogunluk ve estetik katmis, okuyucunun
zihninde ise kendi hayal diinyasindan cekip getirecegi tablolar olusturmustur.
Cibran’dan sonra ise bu sanat, ozellikle Mehcer edebiyatgilar1 tarafindan
siklikla kullanilir hale gelmis ve giiniimiize kadar ulagmistir. Ailesi gog ettikten
sonra Amerika’da diinyaya gelen ve dogdugu tarih itibariyle Mehcer
edebiyatiin olgunluk ¢aglarinda eserler veren Ilyas Ebu Sebeke (6. 1947) de
bunlardan biridir. s.ss,all £ kitabinin 6nsoziinde “Insanin bilinmezi kesfetme

istegi ancak, dig diinyaya dair duyusal algisinin, goériip dokundugu esyanin
hakikatini 6niine seremedigi kanisina varinca zihnine gelir. Insan itiraf etmelidir
ki bireysel algilart ancak dis uyaricilarin hakikatten uzak birer yansimasidir.
Ancak bunu bilmeyen, gordiiklerinin ve dokunduklarmin asil gercekler
olduguna Gylesine inanir ki aklinda hicbir siiphe uyanmaz” (Ebu Sebeke, 2015:
9) diyen sairin bu sozleri; Baudelaire’in doga ile madde arasinda var oldugunu
sOyledigi gizli konugmalar1 yani esyanin ardindaki hakiki manay1 isaret ettigi
sOzleriyle ayn1 anlam1 tagimakta, ayni felsefeyi savunmaktadir.
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slaadyll Cadipe oo dipisly Soddl 0 £l @ @B Zu33
slangall Ogiuar oSlal 19,3 Juadl g2 lia sad Eddy
“Tutkunun kdsesinde erittim de kalbimi, indirdim baskanlarin ickilerinin
yanina

Dedim ki: “Bu adalettir, hadi igin, belki kulak verirsiniz garibanlara”
(Ebu Sebeke, 2017: 5)

Yukaridaki dizelerin sahibi olan sair, bes duyu organinin 6tesinde, derin
duyularin ve duygularin meskeni olan “kalbi” baska duyulara aktarmay1
se¢mistir. Kalbini, yani hissettigi tiim duygular eriterek sivilastirmig; bdylece
tiim hissettiklerini dokunulabilir, goriilebilir hatta tadilabilir hale getirmistir.
Nitekim sonrasinda da baska kisilere bu duygularini ikram edip igmelerini
istemis, boylece kalbinde soyut olarak hissettigi her seyi —ozellikle de adalet
duygusunu- baska insanlarin damarlarina karistirarak hissetmelerini istemistir.
Ebu Sebeke’nin bu misralarinda goriilen aktarim, maddenin anlamini manaya
aktarmanin net bir drnegidir. Buna benzer bir ornegi sairin “adiall § ade, /

Karanlikta Bir Urperti” siirinde de gorebiliriz:
tedlay Cundl adll § Euidyl o) s cald g3 e Eilpe

“Kanayan, erimig bir kalbin gézyaslari, ¢ole dokiilse kana bular
kumlari!” (Ebu Sebeke, 2019: 25)

Baska bir siirinde ise renklerin uyandirdigi duyu ¢agrisimina
basvurmustur:

sbad) dagalll 2l3e b Ga9ads s olelly FabY

“Duygularuimin bembeyazligint umutsuzlukla kirletme, ey akca pakca
analigin matemi” (Ebu Sebeke, 2019: 15)

Bu musralar okundugunda adlar1 hi¢ anilmasa dahi okuyucuya “temizlik,
saflik, iyilik” gibi anlamlar tagimir. Bu da yine maddeden (goriilebilir
renklerden) manaya (hissedilen anlama) aktarim goriilmektedir. Bu noktada
Baudelaire’in, “Seslerin ve renklerin duygular1 anlatmaya uygun olmadigi
dogru degildir” ifadesi tekrar anlam kazanmaktadir.

Yine Liibnan topraklarinda dogmus ancak hayatinin g¢ogunu Misir
topraklarinda gecirmis olan Halil Mutran (6. 1949), Ahmed Sevki’den sonra
Apollo grubuna liderlik etmis; ask, sila hasreti, siyaset, tarih ve sosyal konular
gibi birgok konuda modern Arap edebiyatina sayisiz eser kazandirmistir. Her
ne kadar sanatinda Romantizm akimini benimsemisse de siirinde “Sembolizm
yansimalar1” diyebilecegimiz duyu aktarimlar1 goriilmektedir; nitekim
“duyularin aktarimi”, ortaya ¢ikisi itibariyle Sembolizmden dogsa da bir edebi
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sanat lislubu olarak herhangi bir ekol ya da akimla sinirlandirilmast miimkiin ve
hatta dogru olmayacaktir. Mutran’a ait asagidaki misrada, dogadan insana
yapilan duygu aktarimini gérmek miimkiindiir:

A RVSUNPSA N INERST) U Jadislad g Zas,

“Cigekleri goriirdiim en mutlu halleriyle, kiskamirdim, en giizel hali
onlardaydi mutlulugun” (Mutran, 1977: 466)

Iliyya Ebu Madi (6. 1957) de yine Murtan gibi romantik siirler kaleme
almakla birlikte 6zellikle yasadigi donemin siyasi ve toplumsal durumlarini
konu edinen eserler birakmistir. Elbette bu, duygu derinliginden yoksun siirler
yazdig1 anlamina gelmemektedir. Bunula birlikte hissettigi derinlikleri
okuyucuya da hissettirmek adina duyu aktarimlarina bagvurmustur:

ol ol e ol 3 dinen] S8

“Ve bir gezegene duyurdum ahimi, benim gibi bitik etti sabahi” (Ebu
Madi, 2006: 411)

Oyle ki sairin icinde kopan firtina, ettigi ah, gezegenlere kadar ulasmis
hatta gezegen kendisini duymus, adeta yakin bir dostu gibi bundan etkilenmis
ve perisan bir halde goziinii dahi kirpmadan sabah etmistir. Bu anlatimda,
insana 6zgii duygu yansimalarinin dogaya aktarilmasi s6z konusudur.

Roman, tiyatro, deneme gibi alanlarin yam sira felsefe alaninda da eser
veren hatta resimle de ilgilenerek ¢ok yonlii sanatgiligini ortaya koyan Mehcer
sairi Mihayl Nuayme’nin (6. 1988) siirleri incelendiginde cansiz varliklar
kisilestirmeye ve onlar1 konusturmaya sikca rastlanir. Nuayme, bunu yaparken
yer yer duyu aktarimlar1 da kullanir:

Zol e ey S5 pz b J OIS 03
a3 Jlals 19al dud 2lli€ 5o
“Bir kalbim vardi, ey nehir, giilerdi ¢ayiriar gibi

Ozgiirdii senin kalbin gibi; dalga dalgayd: hevesleri, iimitleri” (Nuayme,
1952: 12)

Yukaridaki misralarda sairin “cayirlar gibi giilen”” kalbi hem kalp organinin
kisilestirilmesini hem de gérme ve dokunma duyulartyla algilanabilen ¢ayirlara
giiliis atfederek ¢ayirlarin isitilmesini miimkiin kilmistir. Ote yandan cayirlarin
yesil rengi okuyucuda ¢agrisim yapmakta ve “giilme” eylemine “huzur, agiklik,
ferahlik” gibi anlamlar da kazandirmaktadir. Diger bir siirinde ise Nuayme
duyularin aktarimini yine kalbin kisilestirilmesi ile birlikte soyle kullanmistir:
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“Salwerdim kalbimi giinbatimi vakti
Gitsin, bagka kalplerle avunsun diye
Giines battiktan sonra dondii geri

Sikdyet ederek agwr dertlerimi” (Nuayme, 1952: 65)

Burada kalp, akilsiz ve iradesiz bir organ olmaktan ¢ikip gezip dolasabilen,
baska kalplerle vakit gegirebilen, konusup sikayet edebilen bir kisi gibi tasvir
edilmistir. Boylelikle yalniz dokunma duyusu ile algilanan kalp -biyolojik kalp
atisin1 duymaktan farkli bir anlamda- isitme duyusuyla algilanabilir olmustur.
Diger yandan yaygin bir mecaz olarak kullanilmakla birlikte; aslinda 6l¢iiliip
tartilamayan dertlerin dokunarak hissetme duyusuna atfedilerek “agir” olmasi
da bu siirde Nuayme’nin bagvurdugu diger bir duyu aktarimidir.

Sairin siiri olusturma siirecinde iginde yasadigi duygusal yolculuk ve
yogunlugun okuyucu tarafindan da algilanmasi ve hissedilmesi adina
bagvurulan bu s6z sanatina, Tunuslu sair Ebu’l- Kasim es-Sabbi (6. 1934)
siirlerinde de rastlanmaktadir. es-Sabbi, zaman ¢izgisi icerisinde Cibran’dan
sonra gelen sairlerden 6zellikle Halil Mutran, iliyya Ebu Madi ve Mihayl
Nuayme’nin siirlerine nisbeten duyu aktarimlarini daha sik kullanmistir. Hentiz
20’li yaglarindayken hayata veda eden sairin siirlerinde basariyla kullandigi bu
edebi sanat, onun geng yastaki edebi zekasini da ortaya koymaktadir:

dosdy $l> sgadall 5ud o 5335 LT Jallall L
dorwy JYUI ol g9 Lo S Ll b (e Cadlyly
“Ey otiisen gaml kus, kuslarin sarkilarindaki ahenk tatlidir

Gel sarhos sarkilart i¢ dudaklarimdan, askin cilveleri biiyiiliidiir,
giizeldir” (es-Sabbi, 1997: 119)

Sair, kuslarin sarkilarini igitirken “tatl’” diyerek ve kustan kendi sdyledigi
sarkiy1 “igmesini” isteyerek isitme ve tatma duyular1 arasinda aktarim yapmis;
duygu diinyasini her iki duyuyla birlikte okuyucuda harekete gecirmis ve onu,
kendi duygusal siirecine daha ¢ok yaklastirmistir. Baska bir siirinde ise isitme
duyusu ile gorme duyusu arasinda aktarim yapmaktadir:

Aol claad e il g oS Sigao s
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Gholall cuabiall ligd e O3S § Ly 0333
“Bir ses duyulur, acikl bir sarki gibi
Ugusur tellerin ¢irpinmasindan
Hiizniimiiz sessizce soyler bu sarkiyt
Suskun, huzurlu kabrimize” (es-Sabbi, 1997: 162)

Isitilen sesin havada yayilmasi gozle degil, kulakla algilanabilen fiziksel
bir olaydir ancak sair sesin “ugusmasi” ile bunu gozle goriiliir hale getirmis,
otesinde okuyucunun zihninde goézle goriiliir bir resim olusturmustur. Goriip
dokunulabilen bir kabri ise isitilir (suskun) ve hissedilir (huzurlu) hale
getirmistir.

Duyularin aktarimim siirlerinde yogunlukla kullanan ve Modern dénem
Arap edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden biri de Nizar Kabbani’dir (6. 1998).
Kabbani, Fransiz Sembolist sairlerin etkisiyle siirlerinde farkli duyular
birbirinin yerine kullanmis ve manaya derinlik katmistir. {lk bakista anlam
itibariyle kullanilan sozciikler arasinda ortak bir bag bulunmuyor olsa da bu
sozciiklerin gériinmeyen diinyada ortak baglar1 oldugunu okuruna ifade etmeye
caligir. Sair, iliskiler teorisini pek ¢ok siirinde kullanarak kelimelerin goriiniir
anlamini degil, goriinenin arkasinda sakli bulunan hakiki gergegi, gizli manay1
ortaya koyar (Tur, 2020: 399). Ciinkii sairin gorevi gorlineni degil goriinmeyenti,
bekleneni degil beklenmeyeni okuruna sunmaktir. Nizar Kabbani’nin pek ¢ok
siirinde farkli duyularin birbirinin yerine kullandig1 gériiliir. Ornegin isitme
duyusuyla birlikte koku alma duyusunu kullanir:

Sigeo hylaal gy Ylall s
ST e Syl msaiy
“Golgede sesinin kokusu beliriyor
Gozlerin daha da biiyiiyor” (Kabbani, 1999: 6)
Gorme duyusuyla beraber isitme duyusunu kullanir:
B3l eliise Loye 3
g9t 5 94 (30 sl

“Gozlerinin mavi limanminda 151k yagmurlar: duyuluyor” (Kabbani,

1999a: 10)
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Gl Jf g

Laley Al g5 JI
“Kiiciik pencerem... Bir fiskiyeye acilyor ...
Giin dogumuna bakuyor ...
Mavi... Mavi bir sesle aglayan

Gri sadirvanlara” (Kabbani, 1989: 28)

Biiyiik sair, duyu aktarimlarini sair sairlerin eserlerinde zaman zaman
rastlandigi gibi “bir duyuyu digerinin yerine koymak™ yerine ¢ogunlukla iki
duyuyu birden (gérme ve isitme) ayni eylem i¢in kullanarak anlami okuyucuda
gOoriiniir, zihinde canlanir kilmaktadir. Sevgilinin gozlerine dolan yaslar1 “mavi
bir 151k yagmuru”na benzetirken bir yandan da bu 15181 duymasi, okuyucuda
yalnizca diiz bir “aglamak” anlami ¢agristirmaktan ¢ikip i¢sel bir hikayeye,
zihinsel bir tabloya doniistirmektedir. Son 6rnekte ise yine renklerin insan
psikolojisi lizerindeki ¢agrisimlarini ise kosarak suyun fiskiyelerden akmasini
aglama sesine, ama mavi sese benzetir ki bu da okuyucunun géziinde canlanan
maviligin i¢ diinyasinda da duygu olarak yansimasini saglar. Sairin duygularini
okuyucuda goérme algisini harekete gecirerek renklerle somutlastirdigi bagka bir
ornek ise soyledir:

;_59& 3) g)’: Gl
FEHESEAIRVY
“Hiizniim gridir benim,
Bu 1ss1z cadde gibi ”(Kabbani, 1999b: 40)

Nizar Kabbani’nin, renkleri kullanarak duygularini goriiniir hale getirdigi,
bunu yaparken renklerin c¢agrisim giiclinden yararlanarak okuyucuyu
duygularii “gérmeye” davet ettigi diger bir 6rnek ise soyledir:

3 J JaS slyem 310 g g

“Gdogiislerin, kamimi yakan birer kirmizi lezzet pinar:” (Kabbani, 1989:
44)

Kirmizi rengin agki, tutkuyu ve sehveti ¢agristirdigi yaygin bir bilgi
olmakla birlikte usta sair, bu cagristmi sevgilinin gogiislerinin kendisinde
yarattigt duyguyu okuyucuda daha anlasilir kilmak adina gérme ve tatma
duyulartyla birlikte kullanmistir. Kirmizi renk ile gérme duyusunu harekete
gecirdigi baska bir siiri ise su sekildedir:

NUSHA, 2021; (52): 29-56



SUZEN

0> 00 L Sleliall
e fuagsy Sl
“Abalarin hepsi ipekten

Gecelerse ucuz, kirmizi ”(Kabbani, 2000: 405)

Modern Arap edebiyatinin Irakli sairlerinden Abdulvehhéb el-Beyéti’nin
(6. 1999) siirleri incelendiginde Cibran, es-Sabbi, Kabbani ya da —ileride ele
almacag lizere- Mahmid Dervis kadar duyular agik se¢ik zikrederek degil,
daha ¢ok Cahiliye sairlerinin yaptiklar1 gibi anlamin i¢ine gizleyerek kullandigi
goriliir:

G il e Ui o gl
G G i Lol
“Sesi hala akiyor gizliden
Sadasi ufuklart dolduruyor... ”(el-Beyati, 1995a: 56)

Sairin “sesi hala akiyor” derken kullandig1 s, fiili, “akmak, kosmak,

ylriimek™ gibi anlamlar1 kapsamaktadir ve bu da ancak somut bir nesnenin
yahut varligin akmasi, yiiriimesi yahut kogmasi olabilir. Ancak yukaridaki siirde
bu fiil, ses i¢in kullanilmistir ve isitme duyusunun gérme duyusuna aktarimi s6z
konusudur. Boylece, zikredildigi iizere dogrudan dogruya bariz ve agik bir duyu
aktarimi yerine anlamda gizli bir duyu aktarimi tercih edilmistir. Bu yoniiyle
sairin duyu aktarimimi kullanirkenki iislubu, Cahiliye siirindeki duyu aktarimi
bicimine benzemektedir. el-Beyati’nin, isitme ile gérme duyusu arasinda
aktarim yaptig1 diger bir siiri ise su sekildedir:

Sldall el (i guSiall cuy Siaio
“Suskunlugun oriimcek agi, tacin kaktiisten ”(el-Beyati, 1995b: 9)

el-Beyati burada, ancak isiterek algilanabilecek  suskunlugu
somutlagtirarak gortilebilir, hatta dokunma ile de algilanabilir hale getirmistir.
Oyle ki bu suskunluk “driimcek agma” benzetilerek okuyucuda ¢ok uzun
zamandir siiren bir suskunluk yahut &riimcegin agini1 Orerken katlandigi
zahmete benzer bir zahmete katlanarak susmak gibi anlamlar ¢agristirmaktadir.

Bagka bir Irakli sair olan Nazil el-Melaike’nin (6. 2007) siirlerinde de duyu
aktarimlarini sik¢a gormek miimkiindiir. Genellikle duygusal-melankolik siirler
kaleme alan sair, elbette ki duygularinin okuyucuda daha anlasilir olmasini
saglayacak bu edebi sanata siklikla bagvurmustur:
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381 (e § a9l ! Sl
LS sl gl ol ik
B § Fad b Gaso Jaity
a3l et (gl | 43y 41y
“Kara bulutlar ortiiyor ufku
Sanki cenaze gibi, matem giysilerine sariyor kiyiy

Suskunlugum ufukta haykiran bir atese doniistiyor

Duygularimin rikkatini séyliiyorum, cenaze marsinda”(el-Melaike, 1997:
70)

Nazil el-Melaike’nin “cuslall 723t / Ofkeli Yara” siirinden alman bu
boliimde ayni anda birgok duyu aktarimi gérmek miimkiindiir. Kara bulutlarin
renginin sahile yansimasiyla karanlik bir renge biiriinen kiyiyr kendisine
hissettirdigi duygularla okuyucuya anlatmak i¢in “matem” benzetmesi yapmis
ve bunu basit bir 151k olay1 olarak aktarmak yerine kiyinin matem ortiileriyle
ortiildiigiinii sdylemistir. Kiyinin biiriindiigii rengin (gérme duyusu) yogun ve
agir bir hale doniismesi ve matem giysileri (dokunma ve gérme duyusu) olarak
anlatilmasinda gérme ve dokunma duyulari arasinda aktarim yapilmistir.
Suskunlugunun (isitme duyusu) ne kadar siddetli oldugunu ve icinde belki de
ne bilylik acilar barindirdigin1 okuyucuya hissettirmek adina ise onu atese
(gorme ve dokunma duyusu) doniistiirmiis, hatta ac1 ve yakici anlamlar igeren
atesin de haykirmasiyla (isitme duyusu) yasadigi suskunlugun icindeki
anlamlar1 okuyucu i¢in canli bir tabloya doniistiirmiistiir.

Nazil el-Meldike’nin hemen her siirinde melankoliyi, karmasik ve
kotiimser bir ruh halini izlemek miimkiindiir. Yogun duygu igerikli bu siirleri
okuyan kisi, sayet sairin kendi diinyasinda yasadigi bu duygularim1 benzer
sekilde hissetmez, zihninde resmetmez yahut canlandiramazsa, bu siirler sairin
kendi i¢in tuttugu manzum notlar olmaktan G&teye gecemeyecektir. Bu
nedenledir ki sair, hemen her siirinde duyu aktarimlarina yer vermis,
okuyucunun birden ¢ok duyusunu ise katarak kendi duygularini onun i¢in de
anlamli hale getirmek istemistir:

Bayll! eedls JKay sLgalls 53U el

Onies § (e wadls ol Sl ) wb Siesolao

“Ortecegim penceremi; isiklar soguk karanligimi bulandiriyor
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Bagimi yaslayacagim anilara, gozlerimi iki damla yasa daldiracagim” (el-
Melaike, 1997: 150)

Verilen orneklere bakildiginda sairin karanlikta olmaktan memnun oldugu
ve bunun herhangi bir 151k huzmesiyle bozulmasinin istemedigi anlasilmakta,
bu da okuyucuya onun i¢inde bulundugu duygu diinyasini agiklamaktadir. Sair
bu istegini dile getirirken yalmz gérme duyusuyla algilanabilen karanlhiga
“soguk” diyerek onu ayn1 zamanda dokunulabilir hale getirmistir. Ayn1 siirden
alman diger 6rnekte ise anilar, somut, dokunulabilir bir varlik haline gelmis ve
sair onlara bagini yaslayabilmistir.

Duyu aktarimimin siirlerinde anlam derinligine ve okuyucunun ig
diinyasinda derin yansimalara yol a¢tig1 diger bir Modern donem sairi de
Mahmud Dervis’tir (6. 2008). Dervis, degisen diinyaya ve insanliga tepkisini
gosterirken bunu yiizeysel bir karsi ¢ikigla birakmamis, hissettiklerinin ne kadar
derinden geldigini okuyucuya da bu sekilde aktarmigtir:

03 Llilal

Siirlerimiz renksiz

Tatsiz... Sessiz! (Dervig, 2005: 63)

Mahmud Dervis, yukaridaki iki dizede duyularin aktarimi sanati ii¢ sekilde
kullanilmigtir. ~ Siirler, yazili olarak goriilen veya okuyucu tarafindan
seslendirildiginde isitilen eserlerdir. ~ Bu durumda Siirlerimiz renksiz
(gbrme/isitme-gorme); Tatsiz... (gérme/isitme -tatma); Sessiz (gdrme/igitme -

isitme) aktarimlari yalnizca bu iki dizenin igine oldukga basarili bir sekilde
islenmistir. Yine Mahmud Dervis, “: sw & ¢ c9,8 [ Zararsiz Koyliiler”, yahut

Sugin’in (2017:41) cevirisiyle “Koyliiyiiz Ayiptir Soylemesi” adli siirinin su
misralarindaki duyu aktarimi su sekildedir:

Gl el § Ll ghal 3 ¥ LEST
“Bizim de bir haykwrigimiz var yeryiiziiniin bir kenarina inerken

Ama biz eski testilerde saklamayiz sesimizi” (Dervis, 1999: 25)

Dervis, isitme yoluyla algilanan sesi, bir testinin i¢ine hapsedilebilecek
sekilde somutlagtirip okuyucu i¢in goriilebilir ve dokunulabilir bir resme
biirtindiirmiistiir. Bu anlatim ise okuyucuda susmak eyleminden &te, ¢cok uzun
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siire susmak, kimsenin isitemeyecegi sekilde susup hi¢ kimseye bir sey
soylememek gibi daha derin ve kapsamli anlamlar ¢agristirmaktadir. Diger bir
siirinde ise havay1, dokunulabilir ve tadilabilir bir sekilde resmetmistir;

(o) 2lgedl 1k el .
& WSS < Judxll o9
Lt el jraes Lalie didasly
Slpzddl JLe
... Bu lezzetli havayr tutuyorum
Celile’nin havasini, iki elimle tutuyorum
Ve cigniyorum
Dag kegisi nasil ¢ignerse
Fidanlarin tepelerini (Dervis, 2004: 136)

Burada iki duyuya birden aktarim yapilmaktadir. Sair, havay1r dokunma
duyusuna aktararak onu iki eliyle tutmakta ve “lezzetli” olarak tanimlayarak
tatma duyusuyla agiklamaktadir. Hatta bu hava Oylesine lezzetlidir ki dag
kecilerinin fidanlarin tepesindeki en taze yapraklardan aldiklar lezzete
benzemektedir. Béylece okuyucu, hissedilen havanin soguk, sicak, yumusak,
sert vb. dogrudan anlamlarindan &te sairde uyandirdigi lezzet hissini zihninde
canlandirdigt  resimde gorebilmekte, sairin duygusuna daha ¢ok
girebilmektedir.

Modern dénemin en basarili Sembolist sairlerinden Adonis mahlasiyla
bilinen Suriyeli sair Ali Ahmed Said Esber’in (d. 1930) duyular arasi iligkileri
siir sanatinda sik¢a kullandig1 goriiliir. “ »81 itz /Toprak Dedi Ki” siirinde

yalniz gérme -uzayda ise gérme ve dokunma- duyusuyla algilanabilen yildizlar
isitme duyusuyla birlestirmistir:

il e 9o bolsi ¥
JESPSTR PO I
Ne bah¢ivanlar yildizlarla sohbet ediyor geceleri
Ne de 151k otluyor bahgelerde (Adonis, 2002: 15)
“,=3 | Safak” siirinde ise ginesten gelen 15181 dokunma duyusuna
aktarmigtir:

Joolin § ns
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Gl gl
Giinesin eklemlerimde
Buz gibi, yangin gibi (Adonis, 2002: 64)
“ oyt [ Yol” siirinde ise Kabbani’nin siirlerinde sikg¢a goriildigii gibi

duygulart renklerle ifade etmis, gérme duyusuna aktararak okuyucunun ig¢
diinyasinda duygularinin resmini ¢izmistir:

e Jlus Ol Slall ool il ! 3
Grlgliade c il o
Su sapa tasta endisenin rengi var, gecip giden bir hayalin rengi
Acaba kim, yana yana gecti buradan (Adonis, 2002: 77)

Arap siirinin modernizasyonunu hedefleyen ve Arapga disinda Fransizca
eserler de kaleme alan Fasli sair Muhammed Bennis (d. 1948) de Modern Arap

siirinde duyularin aktarimini sik¢a kullanan edebiyat¢ilardandir. “ §cpe dus /

Kimin Bedeni?” siirinden bir 6rnekle sairin bu sanati nasil kullandigina
bakilabilir:

! Ll el elis o
obal¥ILd
olsddl
Lads il L
2l e
Haykirigin baslangicindir ey beden
Dallari var
Yaylar
Sonsuzlugun girtlagindan ¢ikar
Kahkahalar: (Bennis, 2009: 50), (¢ev. Sugin, 2015: 45)

Ciglik, sesle gerceklesir ve yalnizca isitilebilir. Ancak Bennis, bu sese
dallar, yaylar atfederek onu goriiniir ve dokunulur hale getirmistir. Bennis, “&ia

| Hazirladim” siirinde de korpelige (gérme ve dokunma) ¢iglik atma (isitme
duyusu) 6zelligi vermektedir:
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Uiy (3¢ Ragaid Euld
U a

Aramizda ¢iglik atan o korpelige dedim ki
Senindir o (Bennis, 2009: 65), (¢cev. Sugin, 2015: 59)

Ozgiirliikcii sair KAsim Haddad’n (d. 1948) siirlerinde de duyu aktarimlari
gormek miimkiindiir. “Juk¥ / Cocuklar” siirinde ozt JLLyl «ldsi derken

dogadan insana aktarim yaparak “O taptaze g¢ocuklar” ifadesini kullanmistir
(Haddad, 1970: 2).

Misirh sair Ahmed es-Sehavi (d. 1960) de modern donem Arap
edebiyatcilarindan duyularin aktarimini siklikla kullanan bir sairdir. * ¢85 e

selid ,elzdl [ Sendeki Sair Nelerden Meydana Geldi?” adli siirinde ” cudall ub il
| Sessizligi doguran su” (es-Sehavi, 2018: 7) ve “gladdl ailil € e /
Avuglarimda Unutus Sarkilart” siirinde “cuws Lysks / Kahvaltimiz sessizliktir”

(es-Sehavi, 2018: 36) ifadeleriyle sese ve sessizlige somutluk ithaf etmis, isitme
duyusu ile dokunma duyusu arasinda aktarim yapmis, sessizligi tatma

13

duyusuyla birlestirerek okuyucunun anlami derinlestirmesini saglamistir. “ g
oKz ¢3¢ 3 / Bu yiizdendir ki arzular konusur” (es-Sehavi, 2016: 23) diyerek ise

yalnizca hissedilebilen bir duyguya konusma o6zelligi atfederek onu isitilebilir
hale getirmistir. * Lgls fess dw coas LS / Kendimden her kayboldugumda kalbini

kokladim” (es-Sehavi, 2016: 42) dizesinde ise tiim duygularin yuvasi olan kalbe
bir koku vererek anlami1 ve anlatim1 derinlestirmistir.

Sonug¢

Mliskiler Teorisi, 6ziinde dogadaki canli ve cansiz her seyin birbiriyle bir
iligki i¢inde oldugunu ve goriinenin arkasindaki hakikatin ancak bu iligkilerin
goriilmesiyle anlamlandirilabilecegi felsefesine dayanmaktadir. Bu nedenle
dogadaki renklerin sesi, seslerin rengi, hislerin tadi, tatlarin sekilleri vb. olabilir.
Bu felsefenin, goriinen sembolleri anlamak ile ilgili olmasi, onun Fransiz
Sembolizmi ile ortaya ¢ikisina neden olmus ve Baudelaire’in bu teoriyi edebi
anlamda hayata gegirmesiyle Duyularin Aktarimi, zaman igerisinde bir edebi
sanata doniigsmiistlir. Goriilmektedir ki Fransiz Sembolizmiyle ortaya cikan
“Iliskiler Teorisi” ve buna bagl olarak diinya edebiyat literatiiriinde bir sanat
olarak kendine yer edinen “Duyularin Aktarimi” da okunan kelimelerin
ardindaki hakiki anlami okuyucuya ulagtirmayi, okuyucunun birden fazla
duyusunu harekete gecirerek okunan kelimelerin resmini zihinde canlandirmay1
ve okunan ile hissedilenin birlesmesiyle tam bir tablo olusturmay:
hedeflemektedir. Ancak bu edebi sanatin Fransiz Sembolizmi ve Bati
edebiyatiyla Arap diinyasina girdigini diislinmek yanlis olacaktir. Zira hem
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Kur’an’da hem de Arap siirinin baslangic zamanlarindan beri Arap
edebiyatinda —bicimsel farkliliklarla da olsa- var olagelmistir. Bu edebi sanatin
Arap diliyle olan alakasi, aslina bakildiginda sonradan (yani belli bir felsefi
akimin uzantis1 olarak) gelisemeyecek kadar organik olmalidir; Arap dilinin
kendi dogasinda zaten bulunan anlam ¢esitliligi ve zenginligi, bir edebi sanat
olarak adi konmasa dahi “gdriinen kelimelerin ardinda yatan baska anlamlar”
okumaya dogal olarak elverislidir.

Iliskiler Teorisinden aldig1 temel hedeflerine uygun olarak, yani okuyucu
iizerindeki etkinin tam bir iligkiler oriintiisiiyle tamamlanmasina ve kelimenin
ardindaki hakiki duygunun algilanmasina yardimci bir dil sanati olarak
kullanilmasi ise ancak modern doneme gelindiginde daha yaygin hale gelmistir.
Klasik Arap siirinde bu sanatin daha ortiik ya da dolayli kullanilmasinin
sebebinin bi¢im ve igerik a¢isindan belli bir sistem ve konular biitliniine
dayanan, daha “kuralli” eserler iiretilmis olmasi, modern déneme gelindiginde
ise siirde daha serbest bir nazim bi¢im ve tiirlinii benimsenmis olmasidir,
denebilir. Nitekim modern dénemde eserler veren hemen her sairin, hatta klasik
tarzi benimsemis olanlarin bile en az birkag¢ siirinde duyu aktarimini
kullandigim gérmek miimkiindiir
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