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SURREALISM’S UNDERSTANDING OF REALITY WITH A POP
SURREALISM OVERVIEW

ABSTRACT

In this article, Surrealism and Pop Surrealism are the subject of research in the context of their common
name. Firstly, the relation of the concept of Surrealism with reality was examined within the framework of
the researches on the subject. In the second part of the article, the artists who brought Pop Surrealism,
which is a fairly new name in the history of art and have not yet had large scale research and publications,
to the present day, the works of these artists, and the processes that led to this name were tried to be
clarified. Finally, the conceptual differences in the conceptions of reality of these two currents, which are
shared under the name Surrealism, have been revealed.
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Giris

Siirrealizm ve Pop Siirrealizm yaklagik bir ylizy1l arayla ayni ismi yalnizca “Pop” 6n ad1
farkiyla kullanan iki sanat hareketidir. Siirrealizm 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikar
ve sanat tarihinde 6nemli bir yer edinir. Dada sanatgilarinin sanatin biitiin geleneklerini
yerle bir eden manifestolarindan sonra, yine benzer fikirlerle bu kez gercekligi sorgulayan
Stirrealistler sanata sekil vermeye baslarlar. Empresyonistler sanati nasil dogaya
yaptiklar1 yolculuktan almaya ¢alistilarsa Siirrealistler de sanati bilingaltina yaptiklar
yolculukta ararlar. Onlarin diise yaptiklari bu yolculuk gercekligi de sorgulayan, belki de
bir list gercegi isaret eden bir seriivene doniigiir. Siirrealizm uzun yillar edebiyat, resim
gibi sanatin pek ¢ok dalinda etkisini siirdiiriir.

21. yiizyila gelindiginde Siirrealizm ismi yeniden ve yeni bir sanat akimi olarak kullanilir:
Pop Siirrealizm. Pop Siirrealizmin kdklerinin Amerikan yeralt: kiiltiirinden beslenen
Lowbrow Art’a dayandigi bilinmektedir. Ozellikle karikatiir sanatgilarindan olusan
Lowbrow Art hareketine doksanl yillarda illiistrasyon sanatcilar1 da katilir ve hareket bu
siiregte Pop Siirrealizm adin1 alir. Her iki sanat akimi da farkli nedenler ve farkli
baglamlarda Siirrealizm kelimesinde ortaklagsmislardir. Bu durumu analiz etmek icin
oncelikle Siirrealizmin yagsam ve sanatla olan baglarin1 dogru okumak ve sonrasinda Pop
Siirrealizmin yiikselis nedenlerine bakmak gerekir; ancak bu baglamda Siirrealizm
okumasiyla Pop Siirrealizmin gergekiistiicii ya da “listgercekei” kimligi sorgulanabilir.

Siirrealizmde Gerceklik Kavramm

Ik olarak Fransiz sair Guillaume Apollinaire tarafindan kullanilan Siirrealizm kelimesi
Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirtkge Sozliik “gercekiistiiciiliik” maddesinde “aklin,
geleneklerin, aligkanliklarin denetiminden uzak bilingaltt gergeklerini yansitan, yani
bilinen gercekle bagini kesip kendince bir ger¢ek yaratmak amacini giiden edebiyat ve
sanat akim1” geklinde tanimlanir (Tiirk Dil Kurumu, 2011). Oysaki tanim boyle olsa da
stirreal resimler yasamin baglarini1 goriinen gergekten koparmak igin degil tam tersine
goriinen gercegin gercek olmadigi savi iizerinden algida bir kirilma yaratarak yeni
bigimler (diis diinyasinin bigimleri) liretir. Siirrealizm, kdklerini uzattigr mitolojilerden
tek tanrili dinlere ve 20. ylizyilin sanatcilarina kadar sanat tarihinin pek ¢ok doneminde
kullandig1 fantastik gorsellerde goriinen Otesindeki bir iist gercekligi -asil gercegi-
yansitma iddiasiyla var olurlar. Bu gergeklik yaklagiminin temelinde iki farkli kavrayis
bi¢imi yer alir. Tarihsel olarak ilki, gordiigiimiiz seylerin asil ger¢ekligin yalnizca basit
bir yansimast oldugu, ikincisi ise insanin 6znel algisindan ibaret oldugu yaklasimidir. Her
iki diisiincede de duyu organlarimizin algiladigi dogaya duyulan giivensizlik vardir.
Stirrealizm de daha c¢ok diissel Ozerkligin gercekligine ulagsmaya calisir, ¢linkii asil
gercegin burada olduguna inanir. Her durumda da algiladigimiz, s6zde gercek dedigimiz
diinyanin 6telenmesi ortak diisiincedir. Gordiiglimiiz seylerin 6tesindeki asil gergek “list
gercektir.
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Felsefede gercek diinyay: oteleyen ilk diigiiniir Antik donemde Platon olmustur. Onun
magara alegorisi tek tanrili dinlerin insani yeryiiziinden koparip goksel bir diinyaya
tasimasinin kokeninde yer alir. Platon gordiigiimiiz seylerin yalnizca gercegin basit bir
yansimasindan ibaret oldugunu o6ne siirerek, gerceklik algisina ilk metafizik darbeyi
vurmustur. Ortacag, Platon’un bu fikrinin beden bulmus halidir. incil, tanrinin ve
cehennemin varligindan bahsederken devletin bekasi, diizenin devamliligini1 hedefler. Bu
nedenle inandiricilik onun en temel varlik sorunudur. Boylesine gergek disi bir diinyanin
kabulii i¢in sanatin sihirli dokunusuna ihtiyac elbette kacinilmazdir. Incil bu aracin
kullanildig1 bir yazili kaynak olmustur.

Incil’in illiistrasyonlari, bir yandan Avrupa resim sanatina inanilmaz hiz kazandirirken
bir yandan da dinsel tabiriyle 6te diinyay goriiniir kilar. Bu ¢ercevede Hieronymus Bosch
ve cagdaslarinin fantastik bigimlerde yapmayi1 amacladigi sey ideal-tanrisal gercekligi
gostermekti (Resim 1). Gliniimiiz penceresinden bakinca siirreal diye tanimlamak
istedigimiz bu resimler goriinenle baglar1 olan ama gercek diinyada géremedigimiz ve
asil gercek oldugu iddiasi olan diissel diinyadir. Yiizyillar sonra pek ¢ok sanat¢inin sanati
var etme kaygis1 da yine ayni gercekligi gosterme ¢abasinda ortaklasacaktir.

Resim 1. Hieronymus Bosch, , Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1503-1504, Ahsap iizerine yagli boya, 220
cm x 389 cm, Prado Miizesi, Madrid.
(https://en.wikipedia.org/wiki/Hieronymus_Bosch#/media/File)

20. yiizy1l sanatcilar i¢in de gergeklik onemli bir sorunsaldi. Kiibistler doganin degismez
mutlak gercegine ulasmak i¢in nesneyi farkli acilardan iist liste ¢izdiler, ¢iinkii gercek,
insanin gordigii gibi tek acidan olusmuyordu. Siirrealistler de nesnelerin gergekligi
sorunsaliyla ylizlesmeye calisirlar; ancak onlar, nesnenin duyularla tanimlanan anlamini
bilingaltinin sira dist kurallariyla yeniden bi¢imlendirmeyi amaclarlar (Resim 2).
Stirrealizmin  6nemli ismi  André Breton, slirrealist devrimi nesneyi yeniden
isimlendirerek geleneksel amaglarindan saptirmak olarak tanimlar. Bu anlamda diiste
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belirmis olan bigimlerin dolagima siiriilmesi Onerisini, nesnelerin somut varligina
ulagmayla iligkilendirir (aktaran Batur, 1997, s. 341-342). Yine Breton’un bildirgesine
gore Strrealizm, biling ile biling disint birlestiren bir yoldu. Boyle olunca Siirrealizm
akiminda, “gercekiistii” gercek digi anlamini degil, aksine gercegin insandaki iz diistimii
anlamini ifade eder. Breton yaraticiligin zihnin bilinmeyen noktalarindan dogacagina
inaniyordu. Siirrealistlere gore zihnin alt katmanlari, yani bilingalti aliskanliklardan,
geleneklerden, korkudan bagimsiz 6zgilir bir diinyaydi ve sanat bu 6zgilir diinyadan
beslenmeliydi. Ahlak ve mantik kurallar1 da ancak aklin derinliklerinde kirilabilirdi.
Breton diisleri mistik, metafizik bir diinya olarak gérmiiyordu, tam tersine onlar1 gergekle
iligkili buluyordu, bu yiizden Siirrealistler Freud un goriislerini 6nemsemisler ve diisleri
hazine degerinde kabul etmislerdir (Yilmaz, 2013, s. 174).

Bu baglamda Siirrealistler bilingaltin1 hem bir kaynak hem de bir 6zgiirlesme alan1 olarak
goriirler. Higbir ahlak ve kuralin islemedigi yaraticiligin sinirlarinin olmadigi ve gercekle
baglari olan 6zgiir bir iist gercek diinya. Bu anlamda Siirrealizm yasama kars bir tavir
niteligi tasir. Ustelik bu sanatgilarin politik tutumlarini Y1lmaz’in degerlendirmelerinde
acikca bulabiliriz: “1924-29 arasinda on iki say1 ¢ikan La Révolution Surréaliste’in ikinci
sayisinda ‘Hapishaneleri bosaltin, orduyu dagitin’; {i¢iincii sayisinda, birer agik mektup
niteliginde ‘Sapik Papa’ya’ ya da ‘Avrupa Universiteleri Rektdrlering’ gibi yazilar
yayimlandi; devam eden sayilardaysa Fransiz hiikiimetinin somiirgeci politikalarina kars1
goriigler kaleme alindi. Ray, Ernst, Chirico, Picasso, Klee, Magritte, Miro, Arp ve
Tanguy’iin dergideki resimleriyse yazilara oranla daha az politikti” (Yilmaz, 2013, s.
174). Ahu Antmen de aym fikirdedir; Sirrealistlerin Dada sanatgilart gibi burjuva
degerlerini reddettiklerini ve insan aklinin, kiiltiiriin ahlaken ¢6ktiigiinii bunun sinirlarini
psikanalizle ve Marksizm ile agabileceklerini diisiindiiklerini vurgular (Antmen, 2008, s.
135).

Gorildigi gibi Siirrealistleri diis diinyasina iten sey kiiltiir tarafindan sekillendirilen,
ahlak ve yasalar tarafindan sinirlandirilan insanin 6ziine ulagsmak, bu sayede yasamin
miidahale edilemeyen yanini1 gercekle yiizlestirmekti. Nazan Ipsiroglu da Siirrealizmi
diger akimlardan farkli kilan 6zgiin yaninin bu oldugu konusunda ayn1 fikirdedir: “Sanat,
bu sanatin Onciilerine gore, irade ve aklin ise karigsmadigi, basibos kalan bilingalti
giiclerinin etik ve estetik degerleri yikarak insan kisiligini devirdigi ve onu ‘otomatizm’e
siiriikledigi yerde baslar” (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 2010, s. 186).

Veseley Siirrealizmi 20. ylizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmis bir akim olarak gérmenin
haksizlik oldugunu sdyler. O Siirrealizmi riiya ile gergek arasinda bir ortak nokta bulmak,
tim aykiriliklarin sinirlarina ulasarak farkli bir gerceklik, siirrealite yaratmak olarak
tanimlar. Bu anlamda Ronesans’1n ezoterik ve hermetik kiiltiiriiyle iliskilendirir (Veseley,
2014). Veseley gibi bakinca Siirrealizmi bir akimin 6tesinde sanat¢i tutumu olarak
diisiinebiliriz ve bu tutumun tarihin farkli donemlerinde tekrar edilebilir olmasi ikna edici
gelir. Bagka bir agidan sanat tarihi bize, belirgin 6zellikleri belirli bir tarihsel donemde
ayirt edilebilir olan sanat bi¢imlerinde o donemin toplumsal dinamiklerinin etkili
oldugunu soyler; bu ayirt edici 0zellikler sanat akimlarinin varolusunu tanimlar. Bu
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ikilemi Max Weber’in Siirrealizm hakkindaki agiklamasi bir dlglide ¢ozer: “[D]linyanin
biiyiisiiniin bozulmasina karsi, yeryiiziinde sihirli ve kutsal sayilabilecek ne varsa, hayal
giiclinii, olaganiistiiyii, rityalar1, aski, tefekkdirii, arzular1 kendi cenderesine sokan modern
burjuva medeniyeti ve onun aragsal rasyonalitesiyle kendisi arasinda bir ‘mutlak ag1’
olusturma iradesidir” (aktaran Aydin, 2015). Weber’in bahsettigi irade, sanat¢ilarin kimi
donemlerde ihtiya¢ duyabilecekleri bir tavir olabilir; ancak siirreal imgelere basvuran
sanatcilarin bu toplumsal dinamiklerle iliskilenerek bu tavra sahip olup olmadiklarini
anlamak zor bir sorunsal olacaktir.

Stirrealizm yalnizeca 20. yiizyilin ilk yarisina sikisip kalan ve unutulan bir akim
olmamistir. Yakin zamanlarda Siirrealist ustalarin eserleriyle sergilenen yeni
deneyimlerle de karsilasmaktayiz. 2013 yilinda Paris’te, Centre Pompidou’da
gerceklestirilen Le Surréalisme et I'objet (Siirrealizm ve Nesne) isimli sergide Mona
Hatoum, Ed Ruscha, Cindy Sherman, Arnault Labelle-Rojoux, Paul Mc Carthy gibi
cagdas sanat¢ilarin yapitlar1 yer almistir. Benzer bir sekilde San Francisco’da, Mirus
Gallery’de Dreamtime: New Surrealism (Riiya Zamani: Yeni Siirrealizm) baslikli toplu
sergi de bu 6rneklerden biridir (Altinyildiz Artun, 2013).

Pop Siirrealizm de yakin zamanda Siirrealizm kelimesini kullanarak yiikselmis bir
harekettir; ancak “Pop” kelimesi ayristiklar: noktalar oldugunu anlamak i¢in bir 6n veri
sayilabilir. Bu hareketi dogru anlamak i¢in Oncelikle ona kaynaklik ettigi diisiiniilen
Lowbrow Art’a bakmak faydali olacaktir.

Oteki Sanat, Lowbrow Art

Lowbrow Art, 1970°den sonra akademik ¢evrelerin sanat tanimlariin iginde yer almayan
karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanarak resim yapmaya baglayan Robert Williams, The
Pizz, Garry Panter gibi ¢izerlerin baslattigi, Amerikan toplumunun popiiler alt
kiiltiiriinden beslenen bir harekettir. Amerikan yeralti kiiltiirtiniin yiikseliste oldugu 1970
sonrast donemde, Lowbrow Art’mm Onemli isimlerinden Robert Williams, Robert
Crumb, S. Clay Wilson ve Gilbert Shelton gibi bazi karikatiiristlerle birlikte Zap Comix
1simli bir karikatiir dergisinde ¢izerlik kariyerine baglar. 1970’lere gelindiginde Art Boys
isimli bir grup olusturur ve karikatiirde kullandig1 bigimleri tuvale tasimaya karar verir
(Lim Kim, 2010, s. 11). Sanatgilar bu siiregte karikatiir ve ¢izgi roman dilini kullanarak
absiirt bicimlerle donemin popiiler kiiltliriiniin bilesenlerini tuvale tagimaya calisirlar
(Resim 3).

Ancak boylesi bir donem icin Lowbrow Art sanatgilart elestirmenlerce kabul gormezler,
alayc1 ve kaba bulunurlar. Buna ragmen bugiin Pop Siirrealizmin dogdugu yer olarak da
tanmnan La Luz De Jesus gibi bazi1 galeriler bu sanatgilara yer verir. 1982 yilina
gelindiginde de Robert Williams The Lowbrow Art of Robert Williams isimli, eserlerinin
yer aldigr bir kitap yayinlar. 2000’11 yillara kadar siiren bir sanat hareketinin de ismi
olacak olan bu kelime yiiksek sanata karsi asagi sanat yaklagimiyla kullanilir. Robert
Williams bu hareketi “yikici, isyankar, kesfedici ve antielitist” kelimeleriyle ifade eder.
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Ayn1 zamanda kendisinin atesi yakaladigini ve yeni kusaklar i¢in biiyiik bir alan agtigini
da sdyler (Lim Kim, 2010, s. 24).

Resim 3. Robert Williams, Expectorating In A Fast Food Patron’s Double Burger Deluxe,
1997, Tuval Uzerine Yagli Boya. 76.2 x 91.4 cm
(http://wwwv.artnet.com/artists/robert-williams)

Lowbrow Art kisa siirede yiiksek kiiltiiriin entelektiiel sanatina kars1 karikatiiriin cesur,
alayci tavriyla cevresine grafik kokenli sanatcilari, illiistratorleri, sokak sanatgilarini
toplar. 1994 yilinda da Robert Williams’in Juxtapoz isimli dergiyi ¢ikartmasindan sonra
Lowbrow Art 6nemli bir ¢ekim noktast olmaya baglar. Bu donem illiistrasyon kokenli
sanatcilar sayesinde Pop Siirrealizmin ilk kivilcimlariin goriildiigii bir siirece doniisiir.

Pop Siirrealizmin Yiikselisi

Lowbrow Art hareketi, doksanli yillarda Juxtapoz dergisinin de etkisiyle etrafina dzellikle
figtiratif caligmayi tercih eden, teknik beceriyi 6n planda tutan Lory Early ve Mark Ryden
gibi sanatgilar toplar. Bu stire¢ Pop Siirrealizm isminin ortaya ¢ikisina kadar Lowbrow
Art’ta ad1 konulmamus bir farklilik yaratir.

Pop Siirrealizm ilk defa 1998’de bir sergi ismi olarak karsimiza ¢ikar, daha sonra Keny
Skarf’1n bir eserinin ismi olarak goriiriiz; ancak Pop Siirrealizmin bir sanat hareketi olarak
kullanilmasi Kristen Anderson’in kitabina verdigi isimle resmilesir: Pop Surrealism: The
Rise of Underground Art.
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1998 yilinda daha once pek ¢ok serginin de kiratorliigiinii yapan Kristen Anderson,
Galeri Rog La Rue’yii agar. Amac1 Lowbrow Art hareketinden gelen Juxtapoz ve Hi-
Fruktoz dergisi cevresindeki gen¢ sanatgilara yer vermektir. Anderson 2004 yilina
geldiginde icinde Lowbrow Art hareketi sanatgilarinin oldugu bir kitap yaymlamaya karar
verir; ancak kitapta konu edilen sanatcilar bu isim altinda yer almay1 kabul etmezler. O
da Pop Surrealism: The Rise of Underground Art ismiyle kitabin1 yayinlar. Yazar
kitabinin giris boliimiinde konuya aciklik getirir ve bu hareketin artik genis bir ¢atiy1
tanimlar hale geldigine de deginir (Anderson, 2004, s. 5). Kitapta Ryden, Peck ve Gross,
Scott Musgrove, Hollywood sinemasindan fazlasiyla etkilenen ve bunu resimlerine
yansitan Eric White, ¢izgi film dilini tuvale yansitan Anthony Ausgang, Joe Coleman,
Camille Rose Garcia, Alex Gross, The Pizz, Robert Williams, Charles Krafft gibi
sanatcilar yer alir. Bu isimler i¢inde Pop Siirrealizmin krali olarak anilan Mark Ryden
onemli bir yere sahiptir.

Resim 4. Mark Ryden, Incarnation/Enkarnasyon, 2009,
Tuval iizerine yagh boya, 182.9 x 121.9 cm
(http://www.markryden.com/paintings/gay_90s/index.html)

Ryden, illiistrasyon kokenli bir sanatgidir. Michael Jackson’in 1991 yilinda ¢ikarttigi
“Dangerous” isimli alblimiin kapagi, 1996 yilinda yaymlanan Stephan King’in orijinal
adiyla Desperation isimli kitabinin kapak resmi onun 6nemli islerindendir. Lowbrow
Art’la tanigmast Juxtapoz dergisi i¢in hazirladigi bir kapak resmiyle baslar. Resimlerinde
cocuksu masumiyeti, cocuk kitaplarindaki illiistratif karakterler gibi gdvdeye gore iri bir
kafa ve biiylik gozlerle giiglendirilmeye c¢alisir (Resim 4). Aralarinda higbir gorsel
yakinlik bulunmayan bi¢imleri kullanir. Resmin biitiinliigiindeki bu yumusak sevimli
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atmosfere ragmen kitch unsurlar ve rahatsiz edici kan, et, i¢ organlarin bir araya geldigi
cocuksu figiir ve c¢iceklerin arasinda biitiin olagandisilifina ragmen izleyeni anlam
kurmaya zorlar. Ryden’in resim dilini, 2000’lerden sonra kendi gibi illiistrasyon kokenli
bircok sanat¢ida gérmek miimkiindiir. Bu isimlerin arasindan Todd Schorr dikkat
¢ekicidir.

1954 dogumlu Schoor, Ryden gibi illiistrasyon alaninda 6nemli islere imza atmuigtir.
Albiim kapaklar1, George Lucas, Francis Ford Coppola gibi yonetmenler i¢in film afisleri
calismis ve seksenlerin sonunda resim sanatinda {iretimini siirdiirmiistiir. Fantastik
sinemanin gorsellerinden etkilenmis olan sanatcinin  resimleri, Lowbrow Art
gelenegindeki ince mizahi i¢inde tagirken ayni1 zamanda illiistrasyonun ustaca kullanilan
boya diliyle zenginlesmistir (Resim 5).

Resim 5. Todd Schoor, Atomik Tatil, 2010, Tuval iizerine akrilik, 72 X 84cm
(http://www.toddschorr.com/Paintings/image51.html)

Illiistrasyon kokenli sanatgilarin  doksanli  yillarda miknatis etkisiyle bir araya
gelmelerinin sebebi elbette yalnizca Juxtapoz gibi dergiler degildi. Tipki 20. yiizyilin
baslarinda Fiitiiristlerin makinelesmeden, siiratten etkilenmeleri gibi Pop Siirrealistler de
animasyon, sinema, ¢ocuk edebiyati, reklam sektoriiniin gorsel tasarim ihtiyaci, piyasanin
fantastik gorsellere duydugu aglik hissi gibi unsurlarla etkilesime ge¢mislerdi. Bu
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anlamda yetmisli yillarda yilikselen Lowbrow Art, iki binlere gelirken biiyiik bir doniisiim
yagamistir. Bu dontisiimii iki kelimeye indirgeyecek olursak yetmislerde “karikatiir”
doksanlarda “illiistrasyon” seklinde ifade edebiliriz. Matt Dukes Jordan bu ayrimi
anlatmak i¢in Lowbrow Art’ta kitch-pop imgelerin sanki bir rilyadaymis gibi bir araya
getirilerek resimlendigini belirtir (Jordan, 2005, s. 12).

Pop Siirrealizm bugiin, icinde sokak sanatinin ¢ok farkli alanlarindan gelen sanatgilarin
yer aldig1 biiytik bir ¢at1 ismine doniligmiistiir. Keith Haring gibi grafiti kokenli 6nemli bir
isimden Takashi Murakami’ye kadar Pop Siirrealizm genis bir yelpazede kendine yer
edinmistir (Resim 6). Ergen, Pop Siirrealizmle ilgili makalesinde Murakami i¢in sunlari
sOyler: “Murakami ise sanatinin yiiksek ve diisiik sanat arasinda bulanik bir noktada
oldugunu soylerken, iirettigi ‘superflat’ kavrami ile kendi eserlerini yeni bir smifa
yerlestirmis, Japon geleneksel estetigi ile savas sonrast Japonya’nin kiiltiirel ve toplumsal
degisiminin bir sentezini ifade etmistir. Eserlerinde animatik ve yapibozuma ugramis
karakterler kullanan, animasyon, resim ve heykel gibi alanlarda {ireten sanat¢inin oldukga
yiiksek bir market ve marka degeri bulunmaktadir” (Ergen, 2015, s. 177).

Resim 6. Takashi Murakami, Tan Tan Bo iletisimde, 2014, Tuval {izerine akrilik, 360x360.
(https://www.artsy.net/artwork/takashi-murakami-tan-tan-bo-in-communication)

Bu sanatcgilarin pek cogu yalnizca resim alaninda degil oyuncak, seramik, vinil
heykelciklerle siirrealist imgeler yaratmaktadirlar. Murakami bunu moda, miicevher
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tasarimi gibi farkli alanlara da tagimistir. Sanatginin Sotheby’s miizayedesinde anime
karakteri heykeli “My Lonesome Cowboy”’un (1998) 13,5 milyon dolara alic1 bulmasi
son donem sanat pazarmnin i¢inde bulundugu durum igin iyi bir 6rnektir. Bu siire¢ sanat
ve ticari nesne arasindaki ayrimi belirsizlestirse de Pop Siirrealizmin 20. yiizyilin
sanat¢ilarinin sanatin alinip satilan bir meta olmadigi gibi sOylemleri hi¢cbir zaman
giindemine almadig1 agik bir gercektir. illiistrasyona yatkin bigimlerin izleyiciyle kolay
iletisime ge¢cmesinin belki de Pop Siirrealist eserlerin sanat pazarindaki hareketliligini
artirmakta da rolii vardir. Ulkemizde de &zellikle geng sanatgilardan Ali Elmaci’nin
kendisini Pop Siirrealist olarak tanimlamasi bu akimin yayginlagmasini gérmek agisindan
Oonemlidir.

Pop Siirrealizmi ilk bakigta Siirrealizmden ayiran “Pop” kelimesini Lawrence Alloway
1958 tarihli yazisinda popiiler kiiltiirii anlatmak icin bir kisaltma olarak kullanir (Antmen,
2008, s. 160). Bu agidan bakinca Pop Siirrealizmin popiiler yanlarini yok sayamayiz.
Urettigi sanat bigimleri agisindan elbette yalmzca figiiratif olmasi degil, karikatiir,
illiistrasyon gibi iletisim araclar1 geleneginden geliyor olmasi onu pop yapan
unsurlardandir. Siirrealizmin gerceklik sorgulamasi i¢in bilingaltina yaptigi gizemli
yolculuga ve ozgiirliikk arayisina da rastlayamayiz Pop Siirrealizmde. Onda daha ¢ok
sinema gibi popiiler kiiltlirin izleri vardir. Siirrealizmin hi¢ hak etmese de yalnizca diis
{iriinii imgelere indirgenmis kaba hali Pop Siirrealizm de viicut bulur. Ustelik bu
sanatg¢ilarda 20. ylizyilin basinda gelisen akimlarda siklikla gordiigiimiiz geleneksel sanat
bicimlerinin reddine de rastlamayiz. Tam tersine bu sanatgilar geleneksel sanat formlarini
poplilerlestirerek seyirciye sunarlar. Pop Art’ta Pop’un kavramsal bir baglik olarak
Warhol’da gordiigiimiiz gibi sanata doniisiimiine tanik oluruz. Pop Siirrealizmde ise eser
“pop” hale gelmistir. Bagka bir ifadeyle popiiler diis {iriinii eserlere donligmiistiir.

Sonu¢

1970’lerde sokak kiiltiiriinden yiikselen Lowbrow Art hareketine dayanan Pop
Stirrealizm, 1990’larda illiistrasyon kokenli sanatg¢ilarin katilimiyla zenginlesen bir sanat
hareketine doniismiistiir. Pop Stirrealizm 2000’11 yillardan sonra genis bir yelpazede
iriinler veren bir ¢at1 hareket halini almis ayrica sanat ¢evreleri, galeriler ve miizelerde
kendine onemli bir yer edinmistir. Pop Siirrealistler, resimlerinde kullandiklar1 diigsel
imgeler nedeniyle Siirrealizm ismini kullansalar da Siirrealist olma savi yalnizca
resimlerindeki gergekiistii imgelerle sinirlt kalmigtir. Siirrealist hareketin gergeklik ve
Ozgiirlik arayisi onlart bilingaltinin derinliklerine gotiirmiis ve goriiniir gercekligi
sorgulamalarina, bu yolla iist gergegin arayisina siiriiklemistir. Siirrealist sanatgilarin
amaci gercek disi bicimler olusturmak olmamustir. Onlar bilingaltina yaptiklar1 yolculukta
karsilastiklarin1 bize sunarlar. Bu siire¢ gerceklik dedigimiz aligkanliklardan olusmus
imgeler diinyasinin aralanmasidir. Pop Siirrealizmin bicimleri gerceklikle yiizlesmeye
girmez, onu sorgulamaz, sanat¢ilar daha ¢ok diigsel imgeler liretmeye odaklanmaiglardir.
Bu anlamda onlarin gergeklik anlayislar1 resmin iki boyutlu yiizeyinde illlistrasyon
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geleneginden kopup gelen temsillerden olusur. Pop Siirrealistlerin diis imgeleri zihnin
derinliklerinden ¢ok medya, sinema, illlistrasyon gibi gorsel kiiltliriin imajlarindan
beslenmistir. Bu durum her iki sanat akiminin gerceklik algilayisi arasindaki farkin en
belirgin ifadesidir.
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