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Cagdas gorsel sanat eserleri ézellikleri, nitelikleri ve temsil glicii
bakimindan klasik ile modern estetik ve sanat anlayisindan farkli bir
anlayisi temsil etmektedirler. Cagdas gérsel sanat eserleri sanat izleyicileri
tarafindan anlasiimak i¢in haklarinda yazilan agiklayici  metinlere
gereksinim duymaktadirlar. Ancak ¢agdas sanat eserlerinin anlamlarinin
insa edilmesi siirecinde rol alan aktérlerin yazdiklari bu metinler, sanat
eserinin ait oldugu sanatg ile sanat eseri arasinda anlamsal bir kopus
yaratmaktadir. Sanat eserine sanatgi disindaki aktérler tarafindan baglam,
yorum ve anlam atfedilmesi bir ézne olarak sanatgiyr disarida
birakmaktadir. Bu durum Roland Barthes’in yazarin 6limii olarak
bahsettigi baglamda sanatginin éliimii anlamina gelmektedir. Béylece bu
calismanin amaci giiniimiiz ¢agdas gérsel sanat alaninda (retilen sanat
calismalarina anlam, baglam retilmesi siirecinin bir dzne olarak
sanatgidan uzaklasmasi ve sanat eseri ile sanat¢i arasinda ortaya ¢ikardigi
sonuglari incelemek ve tartismaktir. Bu dogrultuda ¢alismanin kuramsal
dayanaklari olarak Roland Barthes, Umberto Eco ve Jean Baudrillard’in
yaklasimlarindan faydalaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Caddas gérsel sanat, simiilasyon, sanat eseri,
sanatginin 6liimd, sanat Komplosu.
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CONTEMPORARY ART OR ART THAT LOSE ITS
SUBJECT: THE DEATH OF THE ARTIST

Abstract

Contemporary visual art works represent a different understanding from
classical and modern aesthetics and art understanding in terms of their
features, qualities and power of representation. Contemporary visual
artworks need descriptive texts written about them in order to be
understood by the art audience. However, these texts written by the actors
involved in the process of constructing the meanings of contemporary
artworks create a semantic break between the artist to which the artwork
belongs and the work of art. The attribution of context, interpretation and
meaning to the work of art by actors other than the artist excludes the
artist as a subject. This situation means the death of the artist in the
context that Roland Barthes refers to as the death of the author. Thus, the
aim of this study is to examine and discuss the results of the process of
creating meaning, context from the artist as a subject, and the
consequences between the work of art and the artist. In this direction, the
approaches of Roland Barthes, Umberto Eco and Jean Baudrillard are used
as the theoretical basis of the study.

Keywords: Contemporary Visual Art, simulation, artworks, death of artist,
conspiracy of art.

1. GiRiS

GiUnlUmuzde ¢agdas sanat kendisinden dnceki tiim sanat anlayislarindan farkl bir
icerik, baglam, nitelik ve ozellikleriyle mevcut olan bir sanat anlayisini temsil
etmektedir. Cagdas sanatin neligi, 6zellikleri ve bugilinkii cagdas gorsel sanat
eserlerinin dzelliklerini anlamak igin baslangic olarak 6nceki sanat anlayislarindan
farklarin ortaya konulmasi gerekmektedir. Bu dogrultuda, cagdas gorsel sanat
eserlerinde sanatginin 6zneliginin ve sanat eserlerine anlam, yorum, baglam
Uretilmesi durumunun analiz edilmesinin amaclandigi bu arastirmada, 6ncelikle
klasik, modern, postmodern sanat anlayisindan bahsedilecek ve bugiin retilen

sanatin (cagdas sanat) donlisimu ele alinacaktir.
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Klasik donem sanat eserleri daha belirgin ve lizerinde daha uzlasilabilir kavramlar
ve algilamalar Uzerinden tartisilirken, modern sanat sonrasi déneme gelince
sanat alaninda uygulamalar, anlamlar, kavramlar ve adlandirmalar giderek
belirsiz ve tartismali hale gelirler. Cogu zaman modern sanatin nerede bittigi,
postmodern sanatin nerede basladigi belirsiz kalmaktadir. Literatlre bakildiginda
1960’lardan itibaren ortaya ¢ikan sanat akimlari ve bu akimlari yansitan sanat
eserleri bazen modern bazen postmodern sanat eserleri olarak degerlendirilir.
Ote yandan Vincent van Gogh’un (1853-1890) sanat eserleri ile Andy Warhol’un
(1928-1987), Piero Manzoni’nin (1933-1963) ya da Damien Hirst’(in (1965-) sanat
¢alismalarinin timini “modern sanat” olarak nitelendirmek veya tek bir dénem
veya kavram ile tanimlamak oldukga hatali bir kavrayisa siirikler. Elbette sanat
eserleri yapildig1 tarihten ziyade, modern estetik anlayisiyla yapilmis olmasi
Olcisinde modern sanat eseri olarak nitelendirilmeye hak kazanir (Saylan,
2009:79). Fakat van Gogh’un eserleri ve diger sanatgilarin eserleri arasindaki
ayrim naslil agiklanabilir? Ayrica postmodern sanat, ¢cagdas sanat, giincel sanat
gibi adlandirmalar kavrami tercih edenin bakis agisi ve diinya goérisiine gore
kullanilir olmaktadir. Sosyolojik olarak incelendiginde modern ile postmodern
sanati ayiran nedir ve postmodern sanat neyi anlatmaktadir? Bunun cevabinin
verilebilmesi icin modern sanat ve postmodern sanat ayriminin disinirlerin

gorisleri Gzerinden degerlendirilmesi gerekir.

Klasik sanat eserlerinde estetik o6l¢it sanatcinin evrensel ve nesnel oldugu
varsaylilan gercekligi sanat eserine oldugu gibi yansitmasi veya sanat eserinin bu
gercekligi temsil etmesiiken, modern sanat eserinde sanatgidan beklenen gercegi
sanatcinin kendi yorumu ve 6znelligi icerisinde kendi 6zglinligiyle sanat Girtinline
aktarmasidir. Modern sanatin estetik anlayisinin 6lcit ve 6zellikleri, 6zglrlik ve
O0zglunlik, yansima ve misyon (sanatcinin eserinde yansittigi konunun -
anlatim/mesaj- sanatgi tarafindan yorumu), sanat Urlinlerinin metalasmasi ve

seckinci olmasidir (Saylan, 2009:83-108). Postmodernizm s6z konusu oldugunda
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ise sanat eserinin bu tir ozellik ve Oolgutlerinden bahsetmek mimkin

olmamaktadir.

1960’1l yillara gelindiginde modern sanat ve estetik anlayisina tepki ve elestiri
olarak postmodern sanat anlayisi ortaya ¢ikmistir. Postmodern estetik ve
postmodern sanat, modern sanatin tiim estetik anlayisini reddederek ise
baslamaktadir (Saylan, 2009:79-114). Postmodern sanatin Ozellikleri, toplum
yerine sanatgcinin kendi igin bilincinin belirleyici olmasi, modern sanattaki
sanatginin misyonu ve anlatinin yadsinmasi ve yerine montaj konmasi, gergegin
acik uclu kavranmasi ve gergekligi yansitma yerine belirsizlik ve kararsizligin esas
alinmasi, hiimanist degerlerden ve yapisal arindirilmis bitlinsel bir kisiligi
olmayan bireyin belirleyici olmasi, yliksek sanat ve kitle sanati ayriminin ortadan
kalkarak sanatsal Giretimde taklit ve yapistirmanin 6n plana gegmesidir (Saylan,

2009:131-132).

Fredric Jameson modern sanat ile postmodern sanat arasindaki ayrimi iki sanat
eseri Uzerinden degerlendirmektedir. Jameson, modern sanati temsilen Vincent
van Gogh’un “Bir Cift Ayakkabi” (A Pair of Shoes, 1886) eseri ve postmodern
sanati temsilen ise Andy Warhol’'un “Elmas Tozlu Ayakkabilar” (Shoes with
Diamond Dust, 1980) adli galismasini karsilastirmaktadir. Postmodernizmin
yavanlik, derinlikten yoksunluk, yiizeysellik 6zellikleri Warhol’un galismasinda
karsihgini  bulmaktadir. Warhol'un Elmas Tozlu Ayakkabi’'siyla somutlasan
postmodern kiiltirdeki yeni imge, duygulanimin silinmesi olgusunu giindeme
getirmektedir (Jameson, 2011:38-39). Modern sanati temsil eden van Gogh’un
Bir Cift Ayakkabi’'sinin birey lizerinde biraktig etki ve derinlik postmodern sanat
orneklerinde yoktur. Jameson’a gore cagdas kuram tarafindan reddedilen
derinligin yerini dnemli 6lclide, soylemler ve metinsel oyunlar almistir (Jameson,

2011:50).
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Postmodernist sanatin estetik olgltu ise kitle begenisidir (Saylan, 2009:122). Bu
anlayis igerisinde kitle sanat eserini begeniyorsa o eser sanatsal agidan
kiymetlidir. Ancak postmodern sanatin modern sanatin secgkinciligine yaptig
elestirilerden biri olan bu 6lglit sanati kitlelerin anlayabilecegi diizeye getirmek
yerine onun anlamini daha da muglak hale getirmistir. Bu duruma 6rnek olarak
verilebilecek en 6nemli postmodern sanatgilardan biri yukarida da bahsedildigi
Uzere Andy Warhol’dur. Jean Baudrillard’in Warhol’un sanat g¢alismalariyla ilgili
degerlendirmelerine gegmeden ©6nce, bu asamada postmodern sanat
tartismalarinin basladigi donemden bugline kadar ortaya konan birka¢ ¢agdas

sanat eseri 6rnegini incelemek konunun daha iyi anlasilmasini saglayacaktir.
2. GAGDAS SANATTA ESTETIK, PRATIK VE ANLAMIN KURGUSU

Cagdas sanat eserlerinden ornekler vermeden once, kavram kargasasi
yaratmamak adina ¢agdas sanat kavraminin kendisine odaklaniimalidir.
Postmodern sanat ve ¢agdas sanat arasindaki baglanti nasil kurulabilir? Bu
baglam farkl arastirmaci ve dislnillerce baska bicimlerde tartisiimis ve
yorumlanmistir. Bu kavramlar igin kimi zaman uzlasmaci bir tavir gérilmemistir.
Ornegin Arthur Danto (2014:33-34) modern ile cagdas arasindaki ayrimin yetmisli

yillarla seksenli yillarin ortalarina kadar netlesmediginden bahseder.

Sanat eserleri bulunduklari donemin toplumsal kosullarindan etkilenerek ortaya
cikmaktadirlar. Klasik sanat, modern sanat, postmodern sanat, ¢agdas sanat
kavram ve donemlestirmelerinin ardinda birtakim ekonomik-politik ve toplumsal
nedenlerden kaynaklanan vyapilar yatmaktadir. Modern sanat eserlerinin
anlasilmasi sanat izleyicisinin o eserde bahsedilen “gercekligi” anlamasi igin belirli
bir dizeyde bilgili ve donanimli olmasini gerektiriyordu. Postmodern sanat
anlayisi icerisinde ise izleyicinin sanat eserlerinde bulabilecekleri bir “gerceklik”
veya temsil yoktu, postmodern sanatcilar 6rnegin Warhol’'un calismalarinda

o6nemli olan kitlenin begenisi yani izleyicinin haz duymasi ve eglenmesiydi.
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Her ne kadar 1960’lardan itibaren postmodernizm tartismalari glindemde olsa da
1980’lerden itibaren kiresellesen diinyada sanatin icra edilis, temsil ve
anlamlandirilma bigimleri degismistir. John Rajchman da ¢agdas sanatin modern
sanattan kopusunu 1989 olarak tarihlendirir, ayni zamanda da ¢agdas sanatin
kireselligine vurgu yapar (Rajchman, 2014:30). Bu sebeple postmodern sanat
kavraminin da 6tesinde kiresellesen sanatin karmasik hale gelen yapisi igin daha
genel ve kiresel olarak “cagdas sanat” kavraminin kullanimi daha uygun
gorilmektedir. Daha da ©nemlisi ¢agdas sanat kavramindan farkli olarak
postmodern sanat tartismasi, yukarida anlatildigi tGzere belirli bir kuramsal bir
perspektifi ve anlayisi dogrultusundaki tartismalari yansitmaktadir. Cagdas sanat

ise daha kapsayicidir.

Cuauhtemoc Medina’ya gore elit eglence ile kitle kiiltlirl arasinda kalan alanda
var olan ¢agdas sanat “aristokratik bir popilizm bigimidir; asiri incelikle en st
diizeyde basitligin birbirine girdigi diyalojik bir yapidir; sinifsal, etnik ve ideolojik
yakinliklari turli tirli oldugundan baska sartlarda pekala birbirinden ayn da
disebilecek envai cesit insani sanatsal yapilarla birbirlerini “koklamaya” sevk
eder.” (Medina, 2014:9-11). Fakat bu sevk edis herkesin kendine 6zglltgunin ve
0zglnlGgin algilanmasindan ziyade, diinya konjonktiiriiniin sanata yon veren
kiiresel etkisiyle giderek aynilasan sanat pratikleri ve ¢agdas sanatin pratik,
malzeme, icerik olarak her seyiicerebilen, her seyi sanat olarak sunabilen yapisini

ortaya ¢ikarmistir.

Cagdas sanat kavrami, bugliniin diinyasinda ¢ati kavram haline gelmistir. Bugiin
Uretilen sanat ister modern sanatin o6lcltiinden ister postmodern anlayistan
etkilenmis olsun bugiiniin sanat diinyasi icinde yaratilir ve var olur. Dolayisiyla
bugliniin sanatsal Gretimi Andy Warhol’un kitlenin begenisini 6n plana alan bir
sanat calismasini da barindirabilir, bambaska modernist idealleri de icerebilir, ya
da politik bir icerime de sahip olabilir. Dolayisiyla cagdas sanat kavraminin “cati

kavram” olarak vurgulanmasindaki amacimiz budur.
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Bu asamada iginde yasadigimiz ¢agin sanati anlaminda ¢agdas sanat eserleri
orneklerini incelemek ¢agdas sanat eserlerinin 6zelliklerini anlamak agisindan

gerekli gérinmektedir.

Heniiz yirminci ylizyilin basinda Marcel Duchamp’in sanatta (pisuvar) hazir-nesne
(ready-made) kullanimi, ¢cagdas sanat eserlerinin malzemelerinin her tirli sey -
cikolata, sabun, kan, diski, hayvan, hatta Cinli sanatgi Xiao Yu’nun “Ruan”
heykelinde kullandigi gibi gercek oldugu soylenen bir “insan cenini kafasl”
(Morgan, 2009:244) bile vs.- olabildigi bir sanat pratiginin 6nlini agmistir. Piero
Manzoni’nin 1960 yilindaki “Artist’s Breath”! ile 1961’deki “Artist’s Shit’? adini
taslyan calismasi, Damien Hirst’iin 61U kdpek baligi ve koyun gibi hayvanlardan
miutesekkil sanat ¢alismalari ortaya ¢ikan bu anlayisin érneklerindendir. Bu tir
¢agdas sanat eserlerinden bir digeri olan Marc Quinn’in kendi kanindan Urettigi
sanat calismasi ise soyle gerceklesmistir:

“.Ingiliz sanatg Marc Quinn, Kuzey Londra’daki Saatchi

Koleksiyonu’nda sergilenen, Self [Kendi] adli heykeli yapabilmek

icin bes aylk bir strecte viicudundan dort buguk litre kan aldird.

insan viicudunda bulunan toplam kan miktarina esit miktardaki bu

kan, sanatginin  basinin disgi algisindan yapilmis  kalibina

bosaltilarak donduruldu. Kati formunu formunu koruyabilmesi igin

kahp, kanin sicakhigini eksi alti derecede sabitleyen bir sogutucu
kabine yerlestirildi” (Bolla, 2012:13).

L Artist’s Breath, Piero Manzoni’nin kendi nefesiyle sisirdigi (daha sonra sénmis olan)
balonu da muhteva eden sanat ¢alismasidir.
https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-breath Erisim tarihi: 22.04.2020.

2 Artist’s Shit, Piero Manzoni’nin konserve kutularinin igerisine kendi diskisini koyarak
olusturdugu bir galismadir. Bu konserve kutularinin igerisinde gercekten sanatginin
diskisinin olup olmadigi konusunda farkli gorugler vardir fakat burada 6nemli olan
sanatcinin diskisinin bile bir anlati (anlam ve deger atfetme) aracihgiyla yiksek fiyatlara
satilabildigi  durumdur.  https://www.tate.org.uk/art/artworks/manzoni-artists-shit-
t07667 Erisim Tarihi: 22.04.2020.
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Marc Quinn?® Self adli eserini ilk kez 1991 yilinda yapmis, 1996, 2001, 2006, 2011
yillarinda yeniden lretmistir.* Burada goriildiigi gibi cagdas sanatin malzemesi

her sey olabilir.

Damien Hirst’iin 81l hayvanlarinin yaninda, 2017’da gergeklestirilen 15. istanbul
Bienali'nde canli hayvanlarin sanat ¢alismalarinin bir pargasi olarak kullanimi,
Pera Muzesi’'nde sergilenen sanatgi Aude Pariset’in “Toddler Promession, 2016”
adli, strafordan yapilmis bir dosegin Ikea marka bir besigin icine yerlestirilen un
kurtlarindan® miitesekkil enstalasyon calismasi ve yukarida bahsedilen Ruan
heykelini de yapan sanatgi Xiao Yu’nun “Zemin, 2014” adli performansi istanbul
Modern’in eski binasinin yan tarafindaki acgik alanda sergilenen esek ile
somutlasmisti. Peki canli hayvanlarin sanatta bir malzeme olarak kullanildigi bu
iki calisma nasil yorumlayabiliriz? Bu calismalarla yapiimak/anlatiimak isteneni
modern ya da postmodern sanatin yukarida agiklanan estetik olgttleriyle mi
anlamaliyiz? Modern sanatin ve postmodern sanatin Olcitleriyle bu sanat
¢ahsmalarini anlamlandirmak pek mimkin gézikmemektedir. Elbette her iki
perspektifin de ¢agdas sanatin sosyolojik bir analizini yapmak igin yetersiz ve
gecersiz oldugu soylenebilir. O halde cagdas sanat eserinin anlasilmasi ve
yorumlanmasinda izleyiciye yol ve yon verecek agiklayici bir metne, bir hikdayeye
ihtiyac duyulmaktadir. Cagdas gorsel sanat eserlerini sanatginin ¢alismalarindan,
calismanin yaratildigl baglamdan habersiz, sadece sanat ¢alismasina bakarak o
anda anlamlandirmak imkansiz bir hale gelmistir. Cagdas sanat alaninin aktorleri
olarak sanatgi ve kiratorler dahi bu durumu agikca ifade etmektedirler (Biger
Olgun, 2019:98-106). Sanat eserini anlamlandirmak icin hikayelere/anlatilara

olan bu gereksinim glnimuizde c¢esitli sansasyonel olaylardan da

3 Tirkiye’de 2014 yilinda sanatcinin Self serisindeki calismalarindan birini de iceren pek
¢ok calismasi Arter’de sergilenmistir. (Marc Ouinn: Aklin Uykusu 8 Subat-27 Nisan 2014.
https://www.arter.org.tr/marc-quinn Erisim Tarihi: 22.04.2020.)

4 http://marcquinn.com/artworks/self Erisim Tarihi: 22.04.2020.

515, istanbul Bienali Sergi Katalogu. s. 288.
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beslenebilmektedir. S6z konusu olaylardan ilki, 2018 yilinda Banksy'nin
Londra’daki Sotheby’s mizayedeye evinde satisa ¢ikan “Girl with Balloon”/
“Balonlu Kiz” tablosunun satildigi an tablonun igine dnceden yerlestirilmis kesme
aparati tarafindan kesilerek bozulmasidir. Sanatginin kendisi tarafindan protest
bir eylem olarak tasarlandigi iddia edilen bu olay, eserin degerini diisirmemis
aksine daha da arttirmistir. Aslinda eserin kesilerek bir kisminin pargalanmasi ona
bir anlati kazandirmistir. Eserin adi “Love is in the Bin”/ “Copteki Ask” olarak
degismis ve ardindan bir gok ilgisiz Grtiniin reklami igin kullaniimigtir. Dolayisiyla
soz konusu esere yapilan bu hesapli ya da hesapsiz midahale onu tiketim

toplumunun bir metasi, kitlesel tiiketimin adeta semboli haline getirmistir.

ikinci olay ise Maurizio Cattelan’in 2019 yilinin sonunda Art Basel Miami Beach
sanat fuarinda koli bandiyla duvara yapistirilan gercek muzdan olusan
“Comedian/Komedi” enstalasyonudur. Burada da sanatginin eseri, abstrtliguyle
sansasyon yaratmayl basarmis ve kamuoyu tarafindan uzun sire tartisiimistir.
Uluslararasi sanat dilinyasinda buyuk bir yanki uyandiran Komedi'ye 06zel
instagram hesabi bile agilmistir.® 150 bin dolara satilan bu sanat ¢alismasinin Eylil
2020’de Solomon R. Guggenheim Mizesi’'nin kalici koleksiyonuna bagislandigi
actklanmistir. Manhattan’daki bu 6énemli mizenin kalici koleksiyonuna dabhil
edilmesinin  Komedi'nin estetik degerinin miize tarafindan pekistiriimesi
anlamina geldigi vurgulanmaktadir.” Cattelan’in eseri de Bansky’nin eseri gibi
kendisine sansasyondan bir anlati olusturmustur. Goruldigi gibi ¢cagdas sanat
alaninda sansasyonel sanat eserleri lretilmekte ve hemen ardindan kitleler bu

eserlerin aslinda ne blylik mesajlar, gondermeler icerdigine yonelik bir hikayeyle,

6 16 Eylul 2020 itibariyle bu hesabin 18 binin Uzerinde takipgi sayisi bulunmaktadir.
https://www.instagram.com/cattelanbanana/ Erisim Tarihi: 16.09.2020.

7 https://www.nytimes.com/2020/09/18/arts/design/banana-art-guggenheim.html
Erisim Tarihi: 16.09.2020. (Cagdas gorsel sanat eserlerinin degerinin belirlenmesi stireci
ile ilgili olarak Ayr. Bkz. Hiilya Biger Olgun, Cagdas Sanatin Toplumsal insasi: Sanat
Eserinin Degerinin Sosyolojik Olusumu, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari.)
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¢agdas sanat eserinin ne kadar anlamli olduguna ikna edilmektedir. Her zaman
bu kadar sansasyonel ve sov icerikli olmasa da ¢agdas sanat eserlerinin 6nceki
donemlerdeki sanat anlayisinda ¢ok uzak bir anlamlandirma sireci igerisinde
bulundugu aciktir. Bu duruma bu iki 6rnekteki gibi sansasyon veya sovun eglik
etmesi de sart degildir, cagdas sanat eserleri her ne olursa olsun onlara anlam
atfedecek, eseri bir baglam icerisinde anlamli kilacak bir hikdyeye gereksinim
duyarlar. Peki sanat eserine yazilan bu hikdye nasil ve kimler tarafindan yazilir ve

yorumlanir? Bu arastirmada lizerinde durulacak asil 6nemli husus budur.

Bu dogrultuda bu galismada hem bu sorular esliginde ¢agdas sanatta anlam,
yorum, temsil sorunu hem de sanat eserine anlam insa edilmesi stirecinde sanatgl
ve diger aktorlerin rolii ele alinacaktir. Bu ¢aba icerisinde dncelikle, cagdas gorsel
sanat eserinin anlamlandiriimasi, anlatisinin/hikayesinin kurgulanmasi siirecini

incelerken faydalanacak oldugumuz kuramsal yaklasimlar lzerinde duracagiz.

3. SANAT ESERINiN ANLAMLANDIRILMASI: ANLAM, YORUM, DURUM UZERINE
KURAMSAL CERCEVE

Bu arastirmanin kuramsal cercevesini Roland Barthes’in gostergebilimsel
yaklasimi, Umberto Eco’nun “Acik Yapit” kavrami ve Jean Baudrillard’in Sanat

Komplosu yaklasimi olusturmaktadir.

3.1. Roland Barthes: Yazarin Oliimii

Edebiyat, sinema, gorsel sanatlar vb. hangi alanda olursa olsun sanat eserinin
anlaminin ve baglaminin anlasilmasi yoruma muhtactir. Yukaridaki kisimda ele
alindigi lzere cagdas gorsel sanat eserleri 6zellikleri geregi anlasiimalari igin bir
anlatiya/hikayeye ihtiya¢ duyarlar. Sanat eserinin anlatisi veya hikayesini temsil
eden metinler (eserin konusu, baglami ve yorumunu iceren yazilar, tanitim
yazilar vs.) o sanat eserinin gostergebilimsel acgidan anlasilmasina katkida

bulunurlar.
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Barthes’a gore gostergebilim anlam sireglerinin ayrintili olarak incelenmesini
icerir (Barthes, 2005:15). Barthes'in Yazarin Oliimii adl kisa ve 6z metni, bir metin
ile yazar ve okuyucusu arasindaki iliski hakkinda olduk¢a 6nemli vurgulara
sahiptir. Bu anlamda sanat eserinin Ureticisi konumunda ve eseriyle 6zdeslesen
O0zne olarak sanatginin varligl, cagdas sanat alaninda c¢agdas gorsel sanat
eserlerinin anlami, baglaminin insasi ve agiklanmasi hususunu degerlendirmek
Uzere Roland Barthes’in gorusleri faydali olacaktir. Ancak oncelikle Barthes’in

yazar, metin ve yorum hakkindaki géruslerinin anlagilmasi gerekmektedir.

Barthes’a gore,

“...yazi her sesin ve her kokenin yikilmasini igerir. Yazi, 6znenin strekli
elimizden kagtigl, tarafsiz, karmasik ve belirsiz bir alandir; yazi yazan
bedenin kendisinden baslamak lzere her tir kimligin yok oldugu bir
bltundar. (...) Bir olay, gercek lUzerinde dogrudan varlik gostermek igin
degil, belli bir nesnesi olmayan amaglara yonelik olarak, simgenin
kendisinin uygulanmasi disinda higbir islev tasimadan anlatildigi an,
bulundugu yerden kopma eylemi gerceklesir, ses kdkenini kaybeder, yazar
kendi 6limuyle karsilasir, yazi baglar” (Barthes, 2013:61-62).

Gorildigu gibi Barthes’a gore bir metnin anlasiimasi yazarin 6limu olarak tabir
ettigi durumdan sonra okuyucu tarafindan tesis edilir. Ona gore yazar 6lmelidir,
aradan ¢ikmahdir ki yazi dogsun. Barthes, okuyucunun yorum bakis agisi ve yorum
zenginligine atifta bulunmaktadir. Bu dogrultuda Barthes, “Metin, farkh
kiltirlerden gelen, birbirleriyle diyalog kuran, kavga eden, birbirlerinin parodisini
yapan c¢ok sayida yazidan olusur; ancak bu coklugun bir araya gelip toplandigi bir
nokta vardir ve bu nokta, simdiye kadar soéylendigi gibi yazarin kendisi degildir,
okurun kendisidir.” (Barthes, 2013:67) ifadesini kullanmaktadir. Dolayisiyla
buradan Barthes’in metnin anlam insasi hususunda “okur” vurgusunun dne ¢iktigi

gorilmektedir.

Ona gore, “Okurun dogumunun bedeli, yazarin 6limi olacaktir.” (Barthes,

2013:68). Barthes’in metin icin soyledikleri bir cagdas gorsel sanat eserinin
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alimlanmasi, yorumlanmasi, temsil glicii bakimindan nasil anlasilabilir? Yoksa bir
¢agdas gorsel sanat eserinin dogumu da sanatg¢inin 6lim{ ile mi gergeklesecektir?
Sanat eseri sanatgidan kurtulursa mi dogacaktir? Cagdas sanatta sanatginin
o0limU okur yerine sanat izleyicisini eserle bas basa mi birakiyor yoksa eser ile
izleyici arasina giren baska aktorler mi var? Cagdas gorsel sanat eseri ile izleyicinin
eseri alimlamasi arasindaki iliskiyi yonlendiren aktorler, sanat eserinin baglami,

yorumlanmasi, algilanmasi ve temsil glici hakkinda neler soyliyor?

Barthes’in (2013:62) ilkel toplumda 6rneklendirdigi anlatiyl sunma isini tek bir
kisinin Ustlenmedigi durum, c¢agdas sanat alanindaki sanat eserlerinin
anlatilarinin yaratildigi baglamlarda da ortaya ¢ikmaktadir. Anlati kimligindeki
aracinin performansinin, anlatinin kodunun ustalikla sergileme becerisinin
begenilip begenilmemesinin s6z konusu oldugunu ifade etmektedir. Cagdas sanat
alaninda da eserlerin baglama oturtulmasi, eser hakkinda sanat¢ disindaki
aktorlerin katihmiyla yorum yaparak ¢cagdas sanat eserine anlam insa etme sireci
gerceklesir. Barthes’in “yazarin 6limi{”nde en azindan yazarin kendisinin direkt
olarak ifade araci olarak yazi vardir. Cagdas sanat eserleri hakkinda yazilan
metinler ise ¢cogu zaman eseri Ureten (veya sahibi olan) 6zne olarak sanatginin
disinda aktorler tarafindan olusturulurlar. Gostergesel degeri ve anlami okura
birakmak, yazarin 6lim sanat eserlerinin yorumlanmasi hususunun varacagi yeri

ise Umberto Eco’nun goérislerinden hareketle degerlendirmek miimkindur.

3.2. Umberto Eco: Agik Yapit ve Asiri Yorum

Cagdas gorsel sanat eserinin anlambilimsel/gostergebilimsel analizi Roland
Barthes’in gorusleri yaninda Umberto Eco’nun “acik yapit” kavramina da gotardr.
Acik yapit kavrami yapit ile okuyucu arasinda yeni bir diyalektik iliski kurmaktadir
(Eco, 2019:65). Ancak bu meseleye gecgmeden 6nce Eco’nun ¢agdas sanati nasil
tanimladigindan kisaca s6z etmek gerekir. Eco’ya gore (2019:37-38) cagdas sanat,

icinde yasanilan diinyanin diizensizligine ve krizine ¢6ziim bulmayi denemektedir:
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“...hayal glicl gcergevesinde diinyaya dair, epistemolojik metaforlar olarak
deger kazanan imgeler sunarak elindeki tek yéntemle bir ¢6ziim buluyor;
bu imgeler de geleneksel yapilarin paramparga oldugu, blylk zorluklarla
yeni iliski olanaklarini belirledikleri bir evreni gérmek, hissetmek, anlamak
ve kabul etmek igin yeni yontemler olusturuyor. Sanat bunu, psikolojik ve
kalttirel ahskanliklarin “dogal” kabul edilecek derecede kok salmis
modellerini reddederek -bununla birlikte dnceki kiiltiirden aktarilanlari ve
bunlarin ortadan kaldirlamayacak gereklerini dislamadan- basariyor.”
(Eco, 2019:37-38).

Anlasilacagi gibi Eco’nun ¢agdas sanat tanimi modern bir tavri yansitiyor
goriinmektedir. Burada Eco, ¢agdas sanatin yeni yontemlerinden bahsederken
sanatin koklerinden koptugunu fakat onceki kiiltirden aktarilanlari dislamadigini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla Eco, ¢agdas sanatin farkliigini kabul etmekte ancak
diipediiz modern anlatidan vazgegildigini disiinmemektedir. Bu baglamda Eco’ya
gore sanatgl ise somut isi karsisinda onun bicimlendirici islemlerinin kuramsal

cercevesinden genellikle habersizdir:

“..sanat¢i “bicimlendirme yontemi” gelistirir ve yalnizca onun
bilincindedir, ama bu bigimlendirme yontemi (bi¢cim gelenekleri, dolayli
kiiltirel etkiler, ekolden kaynaklanan aliskanliklar, bazi tekniklerin
kaginilmaz gerekleri araciligiyla) bir uygarligin ve bir dénemin tim diger
unsurlarini da ortaya koyar.” (Eco, 2019:38).

Gorilecegi gibi, Eco’'ya gore cagdas sanatin onceki kiltiirden aktarilanlari
dislamamasi dogal olarak ¢agdas sanati icra eden sanatglyl da benzer bir konuma
yerlestirir. Eco bu durumu agiklamak icin dénemin tim vyapitlarinin ortak
ozellikleri sayesinde ortaya ¢ikan ve bu oOzelliklerde dénemin tim kultlrianidn
egilimlerini yansitan Kunstwollen, “sanatsal irade” kavramindan yararlanir (Eco,
2019:38). Boylece Eco’nun acik yapit kavraminin temelleri acikliga kavusur. Soyle
ki;

“..sanatgl, vyarattigl tarzda anlasilmasi ve begenilmesi amaciyla

tamamlanmisg bir yapit Uretir, bununla birlikte etki-tepki ve uyaran

orlintdlerinin anlagiimasi siirecinde her bir muhatap, 6zgiin yapitin belirli

kisisel bir bakis acisiyla algilanmasina neden olan kiltlrd, zevkleri,

egilimleri, kisisel oOnyargilariyla sartlanmis somut varolussal bir
durumdadir. Temel olarak bigim, 6ziini degistirmeden ¢ok sayida izlenim
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ve yankilanmaya neden olarak farkl bakis agilarindan gorilebildigi ve

anlamlandirilabildigi 6l¢lide bir estetik deger kazanir.” (Eco, 2019:66).
Dolayisiyla Eco’nun ¢agdas sanat ve ¢agdas sanatginin konumunu sanatsal irade
Uzerinden agiklamasi, agik yapit kavraminin 6nini agar. Clinki Eco’nun ¢agdas
sanat anlayisi postmodern bir anlatiya degil, modern bir anlatiya dayanir. Bu
baglamda Eco’ya gore “modern sanat yapitinin en belirgin 6zelligi, yorumcuya
sundugu cok sayidaki bakis agisinin olanak tanidigi bilgi ¢ogalmasidir” (Rifat,
2019:167). Boylece sanat yapiti Uzerine yapilan ¢ok farkli yorumlarla gapraz

okumalara yahut referanslara olanak saglayabilir.

Anlasilacagl gibi Eco’ya gore sanatginin Urettigi eser farkli yorumlanabildigi

Olglde acik yapittir.

“1) “Acik” yapitlar hareket ettikleri Glglide, yapiti sanatgiyla birlikte
yaratmaya davet eder;

2) daha genis bir cercevede (tiirler iginde bir alt tiir olarak “hareketli yapit”
anlaminda) fiziksel olarak tamamlanmis olmalariyla birlikte yine de
muhatabin kesfetmesi gereken ve tiim uyaranlarin algilanmasi siirecinde
secmesi gereken siirekli olarak yeni igsel iliskilerin dogmasina “agik”
yapitlar vardir;

3) her sanat yapiti, gerekligin poetikasina agik veya ortiik bir bicimde uygun
olarak yaratilmis olsa bile temelde her biri baska bir bakis agisiyla, farkli bir
zevkle, farkli bir kisisel icrayla yapita yeniden yasam veren, sonsuz farkl
bicimde okunmaya agiktir.” (Eco, 2019:93).

Ancak her sanat eseri acik yapit degildir. Kapali sanat eserleri tek bir anlama
gelecek sekilde tasarlanan yapitlardir. Bir sanat eserinin agik yapit olmasi, sanat
eserinin tek bir anlam icermemesi, kendisine bakan farkl izleyicilerce farkli
yorumlanabilmesini icerir. Eco’ya gore sanatsal iletisim ve estetik etki bir eserin
actk yapit olmasiyla mimkindir (Eco, 2019:199). Eco aslinda “agik yapit”
kavramiyla bu tirdeki sanat eserlerini zengin ve ¢ogul iletisime izin veren yapitlar
olarak anlatmaktadir. Eco 1966 yilinda, diizenleme olcitleri geleneksel bicime

uymayabilen o gliniin sanatinin agik yapitlari hakkinda yazdigi metinde, acik yapit
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kavraminin gérsel sanatlar alanindaki karsiligini daha ¢ok enformel sanat®tan

daha genis bir anlam gercevesinde agiklamaktadir, fakat analizlerinin post-

enformel sanat’ icin de gecerli oldugunu vurgulamaktadir (Eco, 2019:183).

Umberto Eco Ag¢ik Yapit kitabinda eser ile okuyucu veya izleyici arasindaki yeni
diyalektige dair vurgularindan yillar sonra okuyucunun yorumunun gok fazla
abartildigini ifade etmistir (Eco, 2003a:33). Okuyucu yorumu yazarin metinde
kastettigi anlami asar ve bunun da 6tesinde anlami ¢arpitir hale gelebilmektedir.
Eco bu durumu “asirt yorum” olarak nitelendirmistir. Bu hususta Eco, yaratici bir
metnin acgik yapit oldugunu, agik yapitin da bircok anlami olabilecegini ifade
etmekle birlikte bu bircok anlamliligin her anlami icermek anlamina gelmedigini
soylemektedir (Eco, 2003b:154-155). Dolayisiyla her sanat eseri agik yapit
degildir, bir sanat eseri farkli anlamlarda yorumlanabilir bir agik yapit niteligine
sahip olsa dahi, sanat eserinin farkli anlamlari icerebilecek yaratici bir nitelik
tasimasi onun her anlami icerebilir sekilde yorumlanmasi anlamina gelmez. Bu

tlr bir yorum, Ecocu anlamda asiri yorumdur.

Oysa buginki cagdas gorsel sanat alaninda UGretilen galismalarin tamami agik
yapit niteligine sahipmis gibi davranilmakta ve asiri yoruma kagan bir dogrultuda
baglama yerlestiriimektedir. Bir sanatginin x konusuyla ilgili Grettigi calismasi, y
konulu bir sergide z baglamina gore yorumlanarak izleyiciye sunulmaktadir. X
konusunun y konusuna gore yorumlanip z baglamina yerlestirilebiliyor olmasi,
tam da Uretilen her sanat eserinin “acik yapitmis” gibi distnilmesinin verdigi
glcle mimkin olmaktadir. Eger burada s6z konusu sanat eseri gercekten farkli
yoruma olanak verebilecek derinlik ve zenginlikte bir eserse elbette sanatcinin

eserini Uretirken tasarladigi anlami saptirmadan farkl baglamlarda yorumlanmasi

8 Enformel (informel) sanat, “figiir yaratmaya yénelik her tiir arzu ve girisimden yoksun,
bunun da otesinde gostergesel ve anlambilimsel egilimi olmayan soyutcu bigcimler”i
icermektedir (Dorfles’ten akt. Eco, 2019:183).

9 Eco enformel sanattan sonraki sanati post-enformel sanat olarak nitelendirmistir. (Eco,
2019:183).
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mimkin olabilmektedir, fakat bir sanat eserinin agik mi kapali mi oldugu
hakkindaki yargi nasil ve kimlerce belirleniyor? Buradaki tartisma alandaki kimin
Bourdieucli anlamda sembolik sermayesinin yiiksek olduguyla da alakalidir.
Sembolik sermayesi yliksek bir alan aktori, 6rnegin bir kiirator, sanat elestirmeni
vs. olabilir. Sanat eserinin niteliginden/neliginden ziyade, alandaki iliskilerin ve
aglarin (sosyal sermayenin) etkin ve belirleyici oldugu ¢agdas sanat alaninda,
alandaki aktorlerin glglerinin ya da sembolik sermayelerinin 6nem ve etkisi bir
baska ¢alismada (Biger Olgun, 2019) ele alinmistir. Buradaki mesele ise her sanat
eserine aclk yapit muamelesi yapip sanat eserini yorumlayan ve asiri
yorumlayanlarin sanatginin varligini neredeyse ortadan kaldiran durumunun
anlasiimasi ¢abasidir. Peki gliniimiizde sanattan bize kalan nedir? Bunun cevabi

ilerleyen kisimlarda Baudrillard’in gorusleri dogrultusunda analiz edilecektir.

Hem Barthes hem de Eco’daki sanat yapitinin géstergesel analizi daha ¢ok edebi
metinler Gzerinden anlatiimaktadir (yukarida ele alindigi lizere Eco’nun gorsel
sanatlar Uzerine ¢alismasi da mevcuttur.). Bu tir metinler direkt olarak o
metinleri yazan yazara aittir, onun elinden ¢ikmadir. Oysa ¢agdas gorsel sanat
eserlerinde sanat eserinin gosterge anlami, yorumu sanatgidan ¢ok, sanat
alaninin baska aktorleri tarafindan yorumlanir. Dolayisiyla cagdas sanat eseri s6z
konusu oldugunda sanat eseri ile izleyici arasindaki iliskisellik daha dolayh bir yol
izler. Diger bir deyisle cagdas gorsel sanat eserinde izleyici sanat eserinin
yorumunu (eserin yorumlanmis anlamini) yorumlar. Bu durum cagdas gorsel
sanat eserinin  anlaminin/anlatisinin  sanatgisindan  bagimsiz  olarak
konumlandirilabildigi bir duruma isaret eder ve sanat eseri ile izleyici arasinda

yeni bir iliskisellik dogurmaktadir.

GUnUmuz cagdas gorsel sanat eserlerinin yorumu izleyiciden dnce, sanat eserine
anlam ve baglam olusturan aktérlerce gerceklestiriimektedir. izleyici zaten

yonlendirilmis ve algisi yonetilmis olarak sanat eserine bakar.
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Bugiiniin ¢agdas sanat alani igerisinde acik yapit kavrami bir yoniiyle somiriye
acik bir kavramdir. Eco’nun tartismasinda da goriildigu tizere bir sanat eserinin
actk veya kapali olmasi bile tartismali bir konuyken, her sanat eserinin agik
yapitmis gibi degerlendirilmeye alindigi bir alanda, sanat adina Uretilen ve
sunulan her seyde derin anlamlar ve baglamlar insa edilmeye calisilir. Bazen
anlasilacak ya da inilecek bir derinlik yokken de sanat eserinin en basindan agik
yapit olarak kabul edilip algilanmasi, bireyleri sanat eseri olarak sunulan her
seyde buylk anlamliliklar gormeye kosullar. Gergekten de bugliniin ¢agdas sanat
alaninda izleyici bir sanat sergisine gittiginde gordigi her seyin anlamhlik ve
mesaj iceren bir sanat eseri olduguna en bastan kosullanmistir. Oyle ki ¢agdas
sanat sergilerinde giderek ¢ok daha sik deneyimlenmeye baslanan, sergide
goriinen her seyin ve ayrintinin trajikomik bir bicimde sanat eseri sanilmasinin
ardindaki neden de budur. Oyle ki gittiginiz bir sanat galerisi sergisinde duvarin
kenarinin kirik olmasinin o sirada gergeklesmis bir kazadan arda kalan yipranma
mi, yoksa gercekten sanat eserlerinden biri mi oldugu konusunda kafaniz
karisabilir. Hele ki sanatginin hangi konular ve baglamlar tizerinde sanatsal tretim
yaptigini bilmiyorsaniz ve sanat eserini anlatan ya da aciklayan bir kisi ya da metin
yoksa bunun ayirdina varmak hi¢ de kolay olmayacaktir. O halde izleyici ile sanat
eserinin aracisiz bulusmasinin hi¢ de anlamli ve anlasilir ve pek mimkiin olmadigi
bugliniin ¢agdas sanat eserlerinde bize sanat olarak sunulan her seyde buyiik
anlamliliklar, 6rintiler ve anlatilar mi gériiyoruz? Bu asamada Jean Baudrillard’in
sanat komplosu olarak nitelendirdigi olgu, buradaki meramimizi agiklamakla

oldukga ilgili gériinmektedir.
3.3. Jean Baudrillard: Sanat Komplosu
Cagdas gorsel sanat alaninda sanat eserlerinin degerlendiriimesi ve

yorumlanmasi konusundaki belirsizlik, karmasiklik ve esnek tavir bugiliniin

sanatinin sosyolojik analizinde Jean Baudrillard’in yaklasimina gotardr.
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Baudrillard’in analizinde similasyon ve similakr kavramlari énemli bir yer

tutarlar.

1983 yilinda yayinlanan Simiilakrlar ve Simiilasyon metninden sonra Baudrillard
sanat dinyasi tarafindan bayik bir ilgi gormistir. Fakat sanat dinyasi
aktorlerinin bu ilgisi 1996 yilinda Baudrillard’in sanata karsi elestirisi sonucunda
tersine donmdistir (Lotringer, 2010:9-10). Bu gelismeye gelmeden &nce
Baudrillard’in temel anlayisina yer verilmelidir. Baudrillard’a gore similasyon
gercegin gercege benzemedigini gizler ve bu sekilde gergeklik ilkesinin devamini
saglar (Baudrillard, 2010:29). Baudrillard’a gore similasyon mantigi her seyi
egemenligi altina almistir (Baudrillard, 2010:35). Dolayisiyla gagdas sanat alani da
bu kapsamin disinda degildir. Lotringer’in belirttigi Gzere (Lotringer, 2012:12)
Baudrillard’in Simulakrlar ve Simiilasyon’da Disneyland’in Amerika’nin dev bir

temali park oldugu gergegini gizleme islevi gibi sanat da,

“tlim toplumun trans-estetik evresine ge¢mis oldugunu gizlemeye yarayan
bir 6n cepheye, vitrine, caydirma mekanizmasina donisti. Sanat sahip
oldugu ayricaligl timiyle vyitirdi. Tam da bu nedenle onu her yerde
bulabiliyoruz. Estetik ilkenin sonu, sanatin yok olusunun degil, toplumsal
blnyenin her yerine niifuz edisinin isaretiydi” (Lotringer, 2012:12).
Dolayisiyla sanat similasyona donlUsmustir. Baudrillard  simiilasyonu
(hipergercek) “bir koken ya da bir gerceklikten yoksun gercegin modeller
aracihgiyla tiretilmesi” olarak tanimlamaktadir (Baudrillard, 2010:14).
Simulasyon dizeninde gercgegi simile edenler s6z konusudur. Cagdas sanat

alanindaki similasyonu, simile eden aktorleri Baudrilard’in gorusleri

dogrultusunda anlasilir kilmak mimkuindiir.

Simulasyon kuramini ortaya koyan Jean Baudrillard, sanatin durumunu analiz
eden yaklasimiyla dikkat cekmektedir. Baudrillard icinde yasadigi donemde sanati

bir komplo olarak adlandirdiginda cok fazla tepki ve ilgi ¢ekmistir. Simdi
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Baudrillard’i sanati komplo olarak nitelendirmeye gotiren disiinceleri tizerinde

durulacaktir.

Klasik ve modern dénem sonrasindaki sanatsal Uretim bigimleri Baudrillard’in
ilgisini cekmis ve sanatgi, sanat eseri, estetik gibi kavramlar tzerinde disiinmeye
sevk etmistir. Baudrillard’in sanat alaninda fikirlerin 6n plana ¢iktigi dénemden
itibaren “...bizler de artik sanata degil, (elbette kesinlikle estetik olmayan) sanat
fikrine inaniyoruz. iste, alttan alta bir fikirden baska hicbir sey olmayan sanat bu
yuzden fikirler Uzerinde ¢alismaya basladl.” (Baudrillard, 2012:43). Fikirler
Uzerinden galismaya baslayan sanatta boylece fikrin kendisi ve fikri Greten ve
yorumlayanlar énemli hale gelirler. Arthur Danto’nun (2014) sanatin sonundan
bahsettigi veya sanatin 6liminin ilan edildigi donemler geride kalmistir, sanat
yasamaktadir fakat sanatin isleyis, bicim, icerigi, anlami dénlisim gecirmistir. Bu
dontsimlerden birisi sanatcinin sanatsal Gretimin 6znesi olarak konumundaki

degisimdir.

Sanatginin 6zneliginin tartisiimasi yine Andy Warhol’u giindeme getirmektedir.
Postmodern sanati ele aldigimiz kissmda Andy Warhol’'un sanat ¢alismalari
hakkindaki degerlendirmelere yer vermistik. Bu kisimda ise Warhol'un
calismalarinin sanatin sosyolojik olarak analiz edilmesinde ne anlama geldigini
anlatmak icin Baudrillard’in gorislerinden faydalanacagiz. Diger bir ifadeyle,
Warhol'un sanat alaninda neye vyol actigini Baudrillard’a basvurarak
degerlendirecegiz. Baudrillard, Warhol'un sanat yaklasimini su sekilde

degerlendirmektedir:

“Warhol bizi estetikten ve sanattan kurtarmistir... Warhol, yaratici
eylemden kendini ¢ekerek, sanatin 6znesini, sanatglyl ortadan kaldirma
yoluyla en ug noktaya gitmistir. Bu mekanik ziippeligin arkasinda, aslinda
nesnenin, géstergenin, imgenin, similakrin, degerin gliciinlin tirmanmasi,
fiiliyata donlismesi yatmaktadir ki bugiin bunun en iyi 6rnegini sanat
piyasasi olusturmaktadir. Bu, seylerin gercek 6l¢iiti olarak licretin yarattig
yabancilagsmanin ¢ok 6tesine uzanir: Bizatihi piyasa kavramini pargalayan
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ve ayni zamanda sanatin eseri olarak sanat eserini ortadan kaldiran bir

deger fetisizmi yasiyoruz.” (Baudrillard, 2012:58-59).
Yaratici olarak 6znesini yitiren ¢agdas sanat eserinin kendisi de baska bir durumu
ifade etmektedir. Baudrillard’a gore sanat bir yanilsamadir, bir simtlasyondur.
Dolayisiyla bu sanat anlayisi igerisinde sanatta modernizm dislincesinin idealleri
dogrultusunda estetik veya toplumsal bir islev beklemek ve derin anlamlar
aramak bosunadir. Baudrillard, “Sanat, sosyolojik, toplumsal-tarihsel veya siyasi
bir tanik haline gelebilir. O zaman bir isleve donisur, diinyanin ne hale geldigini,
sanal iliskileri de dahil ne hale gelecegini yansitan bir tiir ayna olur. Dinyanin ve
nesnenin hakikatini daha derinlemesine kesfetmis olabiliriz. Gelgelelim, sanat
asla bir hakikat meselesi olmamistir, sanat yanilsama meselesidir.” (Baudrillard,

2012:70) seklindeki ifadesiyle sanatin similasyona dontisimini agiklamaktadir.

Sanatin sosyolojik, toplumsal-tarihsel ve siyasi tanikligindan Umidi kesen
Baudrillard sanatin yanilsama oldugunun farkinda olunmasi gerektigine dikkat

ceker:

“...sanatin ve resmin yanilsama oldugunu bilen illizyonistlere ihtiyacimiz
var — baska deyisle, sanatin ve resmin diinyanin entelektiiel elestirisinden
de, (glzel ile girkin arasinda dusunsel bir ayrimi gerektiren) bildigimiz
anlamda estetikten de alabildigine uzak oldugunu bilen illiizyonistlere; her
kuramin bir “anlam aldatmasi” olmasi gibi sanatin da her seyden 6nce bir
gdz aldatmasi oldugunu, bir “yasam aldatmasi” oldugunu bilen
illizyonistlere; ve her resmin, anlatimsal, dolayisiyla s6ziimona hakiki bir
diinya versiyonu olmak sdyle dursun, diinyanin varsayilan gergekliginin,
icine disecek kadar naif oldugu kapanlar yaratmaktan olustugunu bilen
illizyonistlere. Tipki kuramin, fikir sahibi olmaktan (dolayisiyla hakikatle
cilvelesmekten) degil, anlamin, igine diusecek kadar naif oldugu kapanlar
ve tuzaklar kurmaktan olugmasi gibi. Yanilsama yoluyla, temel bir ayartma
formu bulmak” (Baudrillard, 2012:46).

Goraldigu gibi yanilsamaya veya similasyona doéniisen sanatta fikir ve anlamlar
deger kazanirlar. Bu sebeple sanat eserlerine atfedilen anlam, baglam, yorum

aracihgiyla izleyiciler “ayartiimakta”dirlar.
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Bildigimiz anlamda 6zneyi, estetigi dislayan, yeni iletisim, etkilesim ve sanatsal
Uretim bigimlerinin ortaya ¢iktigl yeni sanat diizeninde ¢agdas sanat eserlerinde
anlamin ve fikrin 6nemi ¢agdas sanat eserinin neligine etki etmistir. Tim bu
degisimlerden hareketle Baudrillard’in sanatin neligine dair analizi oldukga carpici

gorinmektedir.

Baudrillard 1996 yilinda (Lotringer, 2012:9) nihayet ¢agdas sanati bir komplo

olarak agikga soyle ilan etmektedir:

“Sanatin komplosu ve esas sahnesi de budur; butin o agilislar, sergi
kurmalar, teshirler, restorasyonlar, koleksiyonlar, bagislar ve
spekilasyonlar — hepsi bu komployu yayar. Bildigimiz herhangi bir evrende
bu komployu bozmanin yolu yoktur, ¢linkii imgelerin aldatmacasinin
arkasina saklanarak dislinceden gizlenmistir. Bu riyakarhigin 6teki yazu,
hikumsuzlik blofu yaparak, sanatin bu kadar hikimsiz olmasinin
mimkiin olmadig, muhakkak bir seyler sakliyor oldugu mazeretiyle
insanlari ona bir nebze de olsa énem ve deger vermeye a contrario
[tersinden] zorlamaktir. Cagdas sanat bu belirsizlikten, estetik yargilari
temellendirmenin imkansizligindan yararlanir ve onu anlamayanlarin ya da
ortada anlasilacak bir sey olmadigini idrak edemeyenlerin sugluluk
duygulari Uzerinden spekilasyon yapar — icerden bilgi sizdiranlarin
clirmiine baska bir 6rnek daha. Sonugta, sanatin karsisinda sus pus olan bu
insanlarin, salt saskinliklari bile sezgisel bir zekanin kaniti olduguna gore,
gercekten onu anladiklari da disinulebilir: Kotiiye kullanilan bir giicin
kurbani olmuslar, oyunun kurallarina vakif olmalan engellenmis,
arkalarindan is cevrilmistir. Baska deyisle, sanat (yalnizca sanat piyasasinin
finansal bakis agisindan degil, bizatihi estetik degerlerin idaresinde de), bu
genel silirece, igerden bilgi sizdiranlarin faaliyetlerine dahil olmustur”
(Baudrillard, 2012:53).

Bir kagit parcasini ¢copte gordiyseniz ¢optir, sanat sergisinde gordiyseniz sanat
eseridir. Ciink{ o kagit parcasinin bir anlami, bir hikayesi, baglami vardir. Ayrica o
kagidin sanat sergisinde sergilenene/izleyiciye sunulana kadar alanin cesitli
kurum ve aktorlerinden aldigi kabuller zaten o calismaya sanat statiisi
kazandirmis, o kagidi sanat eseri haline getirmistir (ayr. bkz. Bicer Olgun, 2019).
Oradaki anlam ve baglamdan bihaber olan izleyicinin eseri anlamli bulmamasi,
izleyicinin problemi, eksikligi veya bir kusuru olarak gorilmektedir. Bugliniin

sanat eserleri her ne kadar modern sanattaki estetik beklentiler ve tarihi atifin
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kiltlrel duzeyi yuksek izleyici beklentisi degisime ugramis olsa da bugiin i¢in de
izleyicinin sanat eserlerinin baglam ve hikayelerine hakim olmalari beklenir.
Gegmisteki gibi tarihsel gergekligin nesnel oldugu diistiniilen bilgisine hakimiyetin
sanat eserini anlama ve estetik bulmanin 6lgit olmasinin yerini estetik konusunu
disarida birakarak eserlerin baglam ve hikayelerine hakim olmak almistir. Bu
durum da c¢agdas sanatta anlam, baglam, yorum ve hikdye/anlatilarin ne denli
onemli oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla Baudrillard’in vurguladigi gibi
¢agdas sanatta estetik yargilari temellendirmenin imkansizligi ve belirsizlik hali,
yani ¢agdas sanat diizeninin kendisi sanati simiile etmektedir. Cagdas sanat
alaninin tim kurum ve aktorleri de bu similasyon dizeninin pargalari haline
gelmistir. Sanat eserine hikaye insa eden bireysel ve kurumsal aktorler sanati

simile eden similakrlardir.

Goruldigu Gzere Baudrillard’in fikir ve anlamin 6énemli oldugu ¢agdas sanat
hakkindaki tespit ve analizleri olduk¢a agik ve nettir. Burada ¢agdas sanat
toplumsal-tarihsel taniklik séyle dursun, icerisinde bulunan aktorleriyle birlikte
bir komplo olarak gériilmektedir. Sanatginin 6zneligini dislayarak fikir ve anlamlar
Gzerinden insa edilen sanat Baudrillard’a gére sanat komplosundan baska bir sey

degildir.

Baudrillard’i cagdas sanat hakkinda bu denli sert, pesimist ve keskin analizlere
gotilren surecte bahsettigimiz Gzere Andy Warhol ve onun sanati énemli rol
oynamaktadir. Fakat bu analizleri degerli kilan nitelik Baudrillard’in sanat
alanindaki degisim, donlsiim ve oyunu tiim gercekligi, carpicilig ve ciplakhgiyla
herkesin ylziine vurmus olmasidir. Bugiiniin ¢cagdas sanat alanindaki kavram ve
aktorlerin  anlasiimasi  ve analiz edilmesi hususunda Baudrillard’da

yararlanacagimiz 6nemli sifreler ve ayrintilar bulunmaktadir.

Sanatglyl 6zne olmaktan cikaran cagdas sanat dilizeninde sanatin fikirlerle

cahstigina vurgu yapan Baudrillard’in diisincesinden hareketle bir sanat eseri igin
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anlam, yorum atfetmenin ne denli énemli oldugu ortaya cikmaktadir. Bu
asamadan itibaren Barthes, Eco ve Baudrillard’in kuramsal perspektiflerinden
yola ¢ikarak bugliniin ¢agdas sanat alaninda sanat eserlerine anlam, baglam,
yorum, metin olusturma ve sanatgi-sanat eseri-izleyici ekseninde ortaya ¢ikan

donlisim analiz edilecektir.

4. SANATCININ 6LUMO VE SiMULE EDEN OZNELER

Cagdas sanat alaninda eser hakkinda anlam, anlati, hikdaye, yorum, baglam vs.
Ureten aktorlerin roli biyldikce sanatginin 6zne olarak varhgr tartismali ve
akiskan bir hale gelmektedir. Cagdas sanattaki 6zne kaybinin yani sanatginin
O0liminlin Barthes'in soyledigi anlamdaki bir zenginligi ifade edip etmedigi
Uzerinde de ayrica disunilmelidir. Peki cagdas sanatta sanatgl Ozneligini
yitirmisse, 6zne kimdir? Burada 6zneden bahsedebilir miyiz? Bu sorularin
cevabina ulasabilmek i¢in Baudrillard’in similasyon ve simdlakr yaklasimindan
faydalanmak gerekmektedir. Oyle ki cagdas gorsel sanat eserinin yorumlanmasi
ve baglamlastiriilmasi asamasinda karsimiza ¢ikan aktorleri  tanimlamak

Baudrillard’dan destek alarak gergeklesebilir.

Bugliniin sanatsal Uretim ve sunum siireci sanatclyi asip baska aktorleri devreye
sokmaktadir. Bu aktorlerin basinda gelen figlr kiratérdir. Cagdas gorsel sanat
eserinin anlamlandiriilmasinda ve sunulmasi siirecinde yer alan aktorler (kirator
vd.) bu alanin “simile eden o0zne”leridirler. Baudrillard’in dislincesinde
similasyon, gercegin yerini almis modeldir (Baudrillard, 2010:35). Simlakrlar ise
gercegin yerini alan model Ureticilerini temsil eder, diger bir deyisle gercegi
simile edenlerdir. Similakr bir gériintli, nesne ya da baska bir temsil olabilir. Bu

arastirma icerisinde ifade ettigimiz simulakrlar, simlle eden insan 6znelerdir.

Eserin okunmasinda/yorumlanmasi konusunda hep izleyiciyi de isin icine katilir,
surekli bir iliskisellik vurgusu yapilir. Oysa aslinda oradaki “simiile eden 6zne”

sanat eseri hakkinda fikir, diisiince ve yorum gelistiren aktordir. Dolayisiyla bu
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arastirmada bir sanat eserinin anlamlandiriimasi, baglama oturtulmasi ve

yorumlanmasinda rol alan aktorlere “simUle eden 6zne/simulakr” diyoruz.

Sanat eseri izleyicisinin eser hakkindaki algisi, yorumu, bilis ve anlayis diizeyi
belirli sinirlarla algilanamayacak kadar gériinmez, muglak ve soyuttur. Fakat
sanat eserinin algilanmasi, anlasiimasi ve nasil yorumlanacagl konusunda sanat
eserleri hakkinda yazilan taniticc metinler, eser hakkinda 6nemli aktorler
(kGrator/sanat elestirmeni/sanat yazar veya c¢agdas sanat alaninda sembolik
sermayesi yliksek bir aktor) tarafindan yazilan elestiri metinleri, sanat eseri

hakkinda yonlendirici ve baglamlastiricidir.

Cagdas sanat calismalarinin “sanat eseri” statlisii kazanmasi belirli bir baglam
icerisinde anlamli bulunabilmelerinde yatmaktadir (Biger Olgun, 2019:93-106).
Sanati estetik deneyimle iliskilendiren Peter de Bolla da bunu séyle ifade etmistir:
“..bir sandalye alip onu sanatsal bir baglama -diyelim bir muizeye-
yerlestirdigimde “sanat” unsuru, nesneyi boyle bir baglama yerlestirme

etkinliginin icinde yatmaktadir.” (Bolla, 2012:128-129).

Dolayisiyla bir sanat eserinin baglaminin yaratilmasi; eserin sanatgi/sanatgcilar
veya sanatgl-kirator iletisimi icerisinde (retilmesi, Uretildikten sonra
sergilenecegi veya dahil olacagl sergi, koleksiyondaki diger eserlerle iliskisi,
anlaminin insa ve yeniden insa edilmesi glinim{iz sanatinin en énemli anlam ve
deger insa etme asamasini teskil etmektedir. Bu sebeple bir sanat eserinin ne
anlattiginin anlatilmasinda rol alan tim aktérler sanat eserinin sanat eseri

statislinii kazanmasinda kilit bir 6neme sahiptirler (Biger Olgun, 2019).

Buraya kadar anlattigimiz baglam dogrultusunda Barthes’in perspektifinden
hareketle cagdas gorsel sanat alanindaki gostergebilimsel analiz sdyle formile

edilebilir:
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1.

Yazar: Sanat eserinin anlatisini insa eden aktorler (Sanatgi ve eserin
baglami hakkinda anlatiyi kuranlar)

Metin/G6steren/Anlati: Sanat Eseri/Sanat eseri hakkindaki, sanat
eserinin konusu, baglami, sanatginin hangi fikir ile sanat eserini
Urettigi ve sanat eseriyle vermek istedigi mesaj, yorum.

Okuyucu: izleyici (Sanat izleyicisi/sanat eserini anlamaya

gldilenmis birey)

Cagdas sanat eserleri, ne sadece modern sanattaki gibi donanimli ve belirli bir

bilgi dlizeyine sahip izleyici kitlesinde ne de postmodern sanat anlayisinda 6n

plana gikan “kitle begenisi”nde karsilik bulur. Cagdas sanat eserleri, modern ve

postmodern sanat tartismalarindan daha baska tirlt bir alimlama, yorumlama,

anlamlandirma, temsil ve ifade glicline atifta bulunmaktadir. Bugliniin ¢agdas

gorsel sanat alaninda bir sanat eserinin anlamlandiriimasi, yorumlanmasi ve

deger kazanmasi bambaska toplumsal dinamiklerle baglantili goérinmektedir

(Biger Olgun, 2019). Buglinin sanat dlnyasinda bir sanat eserine insa edilen

anlam o eser ile ilgili dusinen, yazan ve yorumlayan aktérlerin katkisi ve

onciligiinde gerceklesmektedir.
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Gorsel 1. Simon Fujiwara’nin 16. istanbul Bienali igin trettigi Diinya Cok Kiigiik- /t’s a Small
World, 2019 adh g¢alismasindan bir bolim (mize). (Fotograf vyazarlar tarafindan
cekilmistir.)

Sanat eserine ya da ¢agdas sanat alani aktorlerinin tercih ettigi sekilde ifade
edilirse “islerine” yaratilan hikayelerden birisi, 16. istanbul Bienali tarafindan
bienal igin siparis edilen eserlerden biri Gizerinden somutlastirilabilir. Sanatgl
Simon Fujiwara 16. istanbul Bienali’nde sergilenen “Diinya Cok Kiigiik- /t’s a Small

World, 2019” isimli sanat ¢alismasini s6yle anlatmaktadir:

“Kiiclik diinya fikri gocukken Disneyland’de katildigim eglence turlarindan
birinden esinlendi. Dans eden minyatiir kuklalarin oldugu, bir tekne
Gzerinde bitilin Ulkelerin ziyaret edildigi ve kiresellesmeye son derece
olumlu bir bakisla yaklasan bir diinya turuydu. Yakin bir zamanda bu tura
tekrar katildim ve kiresellesmeye farkli bir gozle baktigimiz giinimiz
diinyasinda bu turun gilincellenmis ve gergekgi bir versiyonu nasil olur diye
disindim. Tirkiye'de eglence parklar sektoriinde faaliyet gosteren
sirketlere gittim ve iskartaya gikartilmaya hazir bir siri hasarli eglence
parki kahramani buldum. Onlar aldim ve etraflarina minyatir binalar insa
ettim. Bu 13 heykel okul, fabrika, kamu binasi gibi son derece siradan,
kentsel yapilar. Ancak bu projedeki asil fikir giiniimizde her seyin bir
eglenceye donilismiis olmasi ve piyasada kendine yer bulabilmesi igin illa
eglendiren, sen sakrak bir sey olmasi zorunlulugu. Bu siradan binalar
segmemin sebebi ise artik gliniimiizde bankaya gitmek gibi basit bir is bile
duyurucu bir tecriibe olmak zorunda. Eserlerin farkli mesajlari var. Mesela
okulu bir kale olarak diistinebilirsiniz. Ya da saraydaki kralin yerini Bart
Simpson almis. Mize bir nevi tahrip olmus Disneyland. Sanirim buradaki
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fikir batlin bu nesneleri fantastik gibi gorinen bir kolajda bir araya
getirmek halbuki gergek diinyada olan bitenle kiyasladiginizda hig de
fantastik degil.”10 (istanbul Bienali’nin resmi instagram hesabinda
paylastigl sanatgl roportaji videosundan alinmistir.)

Gorsel 2. Simon Fujiwara’nin 16. istanbul Bienali igin trettigi Diinya Cok Kiigiik- /t’s a Small
World, 2019 adh g¢alismasindan bir bolim (miize). (Fotograf yazarlar tarafindan
cekilmistir.)

Yukaridaki alintida sanatginin kendi sanat ¢alismasindaki “fikir” ve “proje”
sozclikleri dikkat ¢cekmis olmalidir. Bu arastirmada vurguladigimiz gibi sanat fikri
ile calisan ¢agdas sanat alaninda sanatgl belirli bir sanat fikrini projelestirerek bir
calisma ortaya cikarmaktadir. Peki bu sanat g¢alismasi sergi metninde izleyiciye
nasil anlatilmistir, sanatginin soziine ve anlatimina ne derece sadik kalinmistir?
Bienal mekani olan istanbul Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi Resim
Heykel Mizesi’'nde eserin bulundugu salonda asilan esere ait tanitici metinde ise
su ifadeler yer almistir:
“Simon Fujiwara, istanbul yakinindaki bir lunapark diizenegi imalatgisinin

¢Op kutusunda kismen yipranmis halde ¢ok sayida pop ikonu figlrini
kesfettiginde, istanbul Bienali igin hazirladigi Diinya Cok Kiigiik'Gin

10 https://www.instagram.com/p/B26UER9hx74/ Erisim Tarihi: 27.09.2019.
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tohumlari atilmis oldu. Fujiwara bu figlrleri kurtararak on ¢ mimari
maketle bir araya getirdi. Bu heykelsi eserlerde giindelik sivil mimarinin
islevleri kitlesel eglence dinyasinin simgeleriyle birbirine karisiyor.
Fujiwara’nin minyatir sehri, fantezinin ve gergeklerden kagisin giindelik
hayatimizin temel yapilarina nasil sirayet ettigine ve bu durumun kiresel
kapitalizmin vahsi faydacihgini siklikla nasil maskeledigine dikkat
cekiyor.”11

Bu sanat c¢alismasinin izleyiciye anlatiirken ¢alismanin arastirma ve
gerceklestirilme sireci sanatginin anlatimindan farkl bir sekilde, “siislenerek”,
hikayelestirilerek ve metni vyazan kisi/aktor tarafindan yorumlanarak
aktarilmistir. Fujiwara belirli bir fikri projelestirmek igin arastirma sirecine
girdigini anlatmaktadir. Fakat eserin tanitici metni ise sanki sanatginin tesadifen
¢Op kutusunda buldugu popdiler kiltir ikonlarina ait lunapark figtirlerinden yola
¢ikip bir sanat ¢alismasi ortaya koydugu izlenimi yaratmaktadir. Metinde anlatilan
hikdaye sanatginin anlatimindan uzaklasmis, romantiklestirilmistir. Baska bir
deyisle, sanat¢l zaten uzun silredir zihnini mesgul eden bir meseleyi daha
planlayarak ve programlayarak o figlirleri arastirmak icin bir caba igerisine
girmistir. Ama eserin tanitici metni figlirlerin sanatgi tarafindan tesadifen
kesfedilip bundan sonra bir sanat fikrinin olustuguna, sanat calismasinin bu
figirleri bulduktan sonra ortaya ciktigina gonderme vyapar hale gelmistir.
Dolayisiyla da bu bir agik yapit yaklasiminin Griini olmaktan ziyade, fikirler,
projeler (izerine insa edilmis bir alan olan c¢agdas sanat alaninda sanat
calismasinin Uretici 6znesi olarak sanatgidan uzaklasmasi anlamina gelmektedir.
Metni yazan aktor kelimelerle oynayarak anlamla oynamaktadir ve yoruma dayali
bir hikayelestirme yapmaktadir. S6z konusu aktor “kesif”, “cop kutusu”, “figlrleri
kurtarma” kelimelerini kullanarak eserin yaratilmasinda bir dogal akis ve siirece
gonderme yapmaktadir. Oysaki sanatcinin ifadelerinden, sanatginin tamamen
belirli bir sanat fikri (kiiresellesme) ile planli bir bicimde direkt olarak o popiler

kiltar ikonlarini aradigi ve bu dogrultuda direkt olarak eglence parklari

1 “Diinya Cok Kiiciik” calismasinin sergilendigi 16. istanbul Bienali'nde calismanin

sergilendigi odada asilan esere ait tanitim metninden alintilanmaktadir.
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sektoriindeki sirketlere bagvurdugu agikca anlasiimaktadir: Sanatginin yukaridaki
“kiresellesmeye farkli bir gozle baktigimiz giinimiz dinyasinda bu turun
giincellenmis ve gercgekei bir versiyonu nasil olur diye distindiim. Tirkiye’'de
eglence parklar sektoériinde faaliyet gosteren sirketlere gittim ve iskartaya
¢ikartilmaya hazir bir stirli hasarli eglence parki kahramani buldum. Onlari aldim
ve etraflarina minyatlr binalar insa ettim.” ifadesi ile metni yazan aktorin
sanatsal Uretim siirecini ve bu ¢agdas sanat Uretimini ilgi ¢ekici ve romantik bir

sekilde hikayelestirme/sunma tavri arasindaki anlam kaymasi agiktir.

Bir kez daha vurgulanabilecegi lizere ¢cagdas sanat eserleri fikir, anlam, baglam,
yorum ve hikayelere bagimlidir. Sanat ¢alismalarinin sanatginin Urettigi baglam
ya da anlam igeriginden daha farkli yorumlanarak sunulmasi sirecinde sanatgi
eserinin icine oturtuldugu hikayenin bitiiniine hakim olmayabilir. Ozellikle bienal
veya diger karma sergilerde kiratoriin yarattig baglam ve anlam 6n plana gikar.

Bu durumu bir baska 6rnekle somutlastirmak yararli olacaktir.

16. istanbul Bienali’nin kiiratérii Nicholas Bourriaud bienalin kavramsal ¢ercevesi
ve temasini teskil eden Antroposen’in doga-kiltiir ve 6zne-nesne ayriminin

sonunu isaret etmesi konusunda bienal katilimcisi sanatgilara e-posta lzerinden

v o

yonelttigi “Isinizin'? bu durumu nasil yansittigini diisiiniiyorsunuz?” (Yedinci Kita:

Saha Raporu, 2019:70) sorusuna cevaben bir sanatci sdyle bir aciklama yapmistir:

“Acikcasi, calismalarimin 6zne-nesne veya doga-kiltir ayrimina
dair bu buyik soruyla nasil iliskili oldugunu degerlendirecek
beceriye sahip oldugumu dusinmiyorum. Ancak, giiniimiizde,
cevreye dair mefhumlar Uzerine dlstnirken basvurdugumuz
parametrelerin bicim degistirmesi karsisinda algimizin nasil
degistigini ya da nasil bir degisim siirecinde oldugunu sorgulamakla
ilgilendigimi sdyleyebilirim.” (Yedinci Kita: Saha Raporu, 2019:78).

12 Giintimiiz sanat alanindaki sanatsal tiretimler icin bilhassa alanin aktérleri tarafindan
(sanatgl, kiirator vs.) “sanat eseri” yerine “is” kavrami tercih edilmektedir.
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Yukarida sanatginin ifadesi, bu arastirmanin kuramsal kisminda yer verilmis olan
Umberto Eco’nun “sanatsal irade” (Eco, 2019:38) kavramini hatirlatmaktadir.
Bilindigi gibi bu kavram sanatginin Urettigi calismasinin yorumu ve baglamindan
ziyade, sadece sanatginin bigimsel Uretimine atifta bulunan bir kavramdir.
Bienalin kavramsal gergevesi ve ana temasi hakkindaki baglami olusturmak ve
sanatginin ¢alismasini bienalin kavramsal temasiyla iliskilendirmek kiratoriin isi
olmaktadir. Dolayisiyla yukarida 6rneklenen sanatginin Antroposen ile kendi
sanat c¢alismasi arasindaki iliskiyi kurma konusunda “yetersiz hissetmesi”
bugliniin ¢cagdas sanat alaninda olabildigince normaldir, zira alanin isleyisi zaten
boyle bir tavri gerektirir. BOylece sanat eserini treten sanatgi, ¢calismasinin farkli
baglamlarda farkli anlamlar ve yorumlar igcerecek hale gelecegini bilmektedir.
Burada Eco’nun acik yapit kavrami ile karsilanabilecek bir sanat eseri s6z
konusuysa, eserin farkl baglamlarda da anlamli ve yorumlanabilir olmasi esere
estetik kiymet kazandirir. Fakat aglk yapit kavrami daha o©nceden de
vurguladigimiz gibi cagdas sanat alaninin belirsizligi ve karmasikhgi, diizensizligi
icerisinde somuriye oldukca acik bir yaklasim da olabilir. Agik yapit kavraminin
somirisi ve yanlis kullanimi bizi Baudrillard’in sanat komplosu dedigi bir sanat

yanilsamasina gotirdar.

Gelinen asamada cagdas sanatin tim bu karmasiklig icerisinde Baudrillard’in
cagdas sanat konusundaki perspektifi kendisini hatirlatmaktadir. Bugiiniin cagdas
sanat alaninda Baudrillardgi anlamda sanatgl, sanat eseri ve sanat eserinin

anlamlandiriimasi soyle formiile edilebilir:

1. Sanat Eseri: Similasyon
2. Sanat Eserine Anlam/Yorum/Anlati/Hikaye insa Edenler: Simiile

Eden Ozneler/Simulakrlar

Goraldigu gibi yukandaki semada sanatgi yer almamaktadir. Clinkl cagdas sanat

yaratici 6znesini yitirmistir, cagdas gorsel sanat alani icerisinde sanatgi 6lmustir.
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Sanatginin 6limi ise Barthes’in kullandigl anlamda sanat eserini dogurmanin
Otesinde, sanat eserini doguran ve sanat eserinin anlatisini insa eden simiilakr
Oznelerin iktidarini ifade etmektedir. Sanatginin 6lim{ sanat eserinin izleyicisi
tarafindan hayat bulmasi anlamina gelmemektedir. Clinkii sanatglyr 6zne olarak
oldlren siregte, sanat eserine anlati insa eden aktorler, sanat eserinin yorumu
hakkinda manipiilatif bir role sahiptirler. Bu aktorler sanat eserinin izleyicide
bulmasi istenen karsihigi izleyicinin yorumuna birakmazlar. Sanatgiyr 6ldiren
simulakrlar, sanat eserinin anlatiimasi ve baglami hakkindaki yorum, yargi ingasini
kurgulayarak izleyiciye yonlendirirler. Cagdas sanat eserinin 6zelliklerinden
kaynaklanan bu durum eserin anlatisini yaratanlarin iktidarini temsil eder. Cagdas
sanatin varligi, cagdas sanat eserlerinin anlam ifade eder gorilebilmesiyle (ve bu
sekilde piyasa icerisinde de var olabilmesiyle) mimkindir. Anlamin ve yorumun
sanatc¢idan uzaklasarak baska bir yone kaymasi sanat¢inin 6zne olarak varligini
sorgulatmaktadir. Dolayisiyla Baudrillard’in  dedigi gibi c¢agdas sanat bir
similasyondur. Cagdas gorsel sanat alaninda similakrlarin dogumu, sanatginin
O6limina getirmistir. Bu 6limde sanat eseri ile izleyici arasinda aracisiz bir iletisim
yoktur, aksine simulakrlar sanat eserinde ne anlatildigl ve sanat eserinin hangi

baglamda anlasiimasi gerektigi konusunda izleyiciyi yonlendirirler.

5. SONUC

Bu arastirmada “sanatcinin 6lumU” ifadesi ile cagdas sanat eserinin Ureticisi
olarak dusiinilen sanatginin kendi sanatsal Gretimindeki 6znelik statlisini
yitirdigini iddia ediyoruz. Artik cagdas gorsel sanat eseri onu Ureten sanatgisi ile
degil, sanat eserini izleyiciye anlatan aktorlerin manipilatif aktarimlariyla
anlamlandiriimaktadirlar. Cagdas sanat eserine anlam insa edenler sanat eseri ile
izleyici arasindaki iliskiyi yonlendirmektedirler. Buradaki durumda “acgik yapit”
statiisl, sanat eserinin farkli izleyicilerle farkl bicimlerde okunmasi, anlasiimasi

ve yorumlanmasindaki bir zenginlige atifta bulunmamaktadir. Zira sanat eserinin
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nasil, hangi baglamda anlasilmasi ve yorumlanmasi gerektigi konusunda sanat
eseri ile izleyici bas basa degildir. Sanat eserinin anlasilmasi ve yorumlanmasi
hakkinda kiirator, sanat elestirmeni, sanat yazari vb. aktorler, eser hakkinda
sanatgidan daha fazla s6z sahibi haline gelmislerdir. Dolayisiyla sanat eserinin
anlasiimasi ve yorumlanmasi slirecinde rol alan ve eserin anlamini bigimlendiren,

eserin baglamini insa eden bu aktorler similakrlar ya da simiile eden 6znelerdir.

Baudrillardci anlamda sanat bir komploya doniismust, simdi ise sanat eserinin
kendisi de alanin aktorlerinin atfedecegi anlamlarla zincirlenmislerdir. Buglnin
sanat eserlerinin anlasiimasi ve anlamlandiriimasi igin uzun uzun yazlan
metinlere ve agiklamalara ihtiya¢ duyulmasinin sebebi, ¢agdas gorsel sanat eseri
ile aracisiz bas basa kalan izleyicinin -eger ki sanat¢inin sanatsal pratigi ve
calismalarina, c¢alistigi konulara hakim degilse- anlayabilecegi bir sey
olmamasidir. Cagdas gorsel sanat alaninda eserlerin anlasiimasi konusunda kimi
zaman sanatc¢inin dahi hakim olmadigi anlati/hikdyenin olusturulmasi cagdas
sanatin dogasi geregi varligl icin zorunluluktur. Modern sanat eserlerinde
“gercekligin sanatgcinin yorumuyla aktarildigl” bir tavir s6z konusu oldugu icin,
eserin anlasilmasi icin bilgili ve donanimlh izleyiciye ihtiya¢ duyuluyordu,
postmodern sanatta zaten anlasilacak bir sey yoktu, clinkii postmodern sanat
izleyicinin daha ¢ok haz almasi ve anlik goriip gegmesinden ve unutmasindan, iz
birakmamasindan ibaretti. Cagdas sanat eserlerinde ise izleyicinin sanat
eserlerini anlamasi icin eserin hangi baglamda kurgulandigini anlatan bir hikayeye
ihtiyaci vardir. Ginimiz ¢agdas sanat alaninda bu hikayeyi anlatanlarin kirator,
sanat elestirmeni veya yazari vb. olmasi, sanat eseri-izleyici-yorum sirecinde

sanatclyi disarida birakmaktadir.

Bugliniin cagdas sanat alaninda Eco’nun acik yapit kavrami tehlikeli bir kavramdir.
Bir sanat eserinin acik veya kapali oldugu konusunda yargida bulunmanin
belirsizligi karsisinda, sanat adina Uretilen her sey acik yapit muamelesine tabi

tutulur. Cagdas gorsel sanat eserleri konusundaki esas biyik tuzak budur. Her
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sanatsal Uretimin en basindan agik yapit olarak kabul edilmesi, sanatin stattisiinG
sorgulatir ve izleyiciyi sanatin yanilsama oldugu simiilasyon diinyasina tasir. Bu
anlamda “Sanat dogal bir dirtliniin degil, hesapli hilelerin Grintdar. (...)
Dolayisiyla sanatin statislni, hatta varligini sorgulamak her zaman
mUmkindir.” (Lotringer, 2012:20) ifadesi anlam bulur. Sonug olarak simiile eden
Oznelerin ya da similkarlarin gagdas gorsel sanat eserini anlam, yorum, baglam
cercevesi icerisinde yeniden (retiyor olmalari g¢agdas sanatin 6znesi olan
sanatg¢inin 6lima anlamina gelse de bu 6lim Barthes’in kastettigi anlamla eserin
algilanmasi ve anlamlandirilmasini zenginlestiren ve izleyiciye bir baska gozle
yorumlama imkani veren bir 6lim olmayabilmektedir. Ozne olan sanatginin
olim{, 6znesiz kalan ¢agdas sanat eserini, similakrlar aracihigiyla kurgulanan bir

manipllasyon araci haline getirmektedir.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 13, Sayi: 36, Aralik 2020



Cagdas Sanat veya Oznesini Yitiren Sanat: Sanatginin Olimii

KAYNAKCA

Barthes, Roland (2005). Gostergebilimsel Seriiven. Cev. Mehmet Rifat ve Sema

Rifat. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Barthes, Roland (2013). Yazarin Oliimii. Dilin Calisma Sesi (ig). Cev. Ayse Ece vd.

istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Baudrillard, Jean (2010). Simiilakrlar ve Simiilasyon. Cev. Oguz Adanir. istanbul:

Dogu Bati Yayinlari.

Baudrillard, Jean (2012). Sanat Komplosu: Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik 1.

Cev. Elcin Gen ve Isik Ergliden. istanbul: iletisim Yayinlari.

Bicer Olgun, Hiilya (2019). Cagdas Sanatin Toplumsal insasi: Sanat Eserinin

Degerinin Sosyolojik Olusumu, Konya: Cizgi Kitabevi Yayinlari.
Bolla, Peter (2012). Sanat ve Estetik. Cev. Kubilay Kos. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Danto, Arthur (2014). Sanatin Sonundan Sonra: Cagdas Sanat ve Tarihin Sinir

Cizgisi. Cev. Zeynep Demirsii. istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Eco, Umberto (2003a). Yorum ve Tarih. Yorum ve Asirim Yorum (i¢). Cev. Kemal

Atakay. istanbul: Can Yayinlari. 33-53.

Eco, Umberto (2003b). Yanit. Yorum ve Asirim Yorum (i¢). Cev. Kemal Atakay.
istanbul: Can Yayinlari. 153-165.

Eco, Umberto (2019). Acik Yapit. Cev. Tolga Esmer. istanbul: Can Yayinlari.

Jameson, Fredric (2011). Postmodernizm ya da Geg Kapitalizmin Kiltirel Mantig.

Cev. Nuri Plimer ve Abdilkadir Golcii. Ankara: Nirengi Kitap.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 13, Sayi: 36, Aralik 2020




Hiilya BICER OLGUN, Cem Koray OLGUN

Rajchman, John (2014). Cagdas: Yeni Bir Fikir mi? Cagdas Sanat Nedir? Modernlik
Sonrasi Sanat (i¢). Ed. Ali Artun ve Nursu Orge. istanbul: iletisim Yayinlari.

19-40.

Lotringer, Sylvere (2012). Sanat Korsanligl. Sanat Komplosu: Yeni Sanat Diizeni ve

Cagdas Estetik 1 (ig). Istanbul: iletisim Yayinlari, 7-24.

Medina, Cuauhtémoc (2014). Cagdas Sanat: 11 Tez. Cagdas Sanat Nedir?:
Modernlik Sonrasi Sanat (i¢). Ed. Ali Artun ve Nursu Orge. istanbul:

iletisim Yayinlari. 7-18.

Morgan, Lynn M. (2009). Icons of Life: A Cultural History of Human Embryos.

London: University of California Press.

Rifat, Mehmet (2019). XX. Yizyilda Dilbilim ve Gostergebilim Kuramlari 1. Tarihge

ve Elestirel Disiinceler. 7. Baski. istanbul: YKY.
Saylan, Gencay (2009). Postmodernizm. Ankara: imge Kitabevi Yayinlari.
15. istanbul Bienali Sergi Katalogu (2017). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

16. istanbul Bienali Sergi Katalogu. Yedinci Kita: Saha Raporu (2019), istanbul:
Yapi Kredi Yayinlari.

Bowley, Graham “It's a Banana. It’s Art. And Now It’s the Guggenheim’s
Problem” https://www.nytimes.com/2020/09/18/arts/design/banana-
art-guggenheim.html Erisim Tarihi: 18.09.2020.

https://www.arter.org.tr/marc-quinn Erisim Tarihi: 22.04.2020.

http://marcquinn.com/artworks/self Erisim Tarihi: 22.04.2020.

Video: https://www.instagram.com/p/B26UER9hx74/ Erisim Tarihi: 27.09.2019.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 13, Sayi: 36, Aralik 2020


https://www.nytimes.com/2020/09/18/arts/design/banana-art-guggenheim.html
https://www.nytimes.com/2020/09/18/arts/design/banana-art-guggenheim.html
https://www.arter.org.tr/marc-quinn
http://marcquinn.com/artworks/self
https://www.instagram.com/p/B26UER9hx74/

Cagdas Sanat veya Oznesini Yitiren Sanat: Sanatginin Olimii

EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Today, contemporary art represents an understanding of art that exists with a
content, context, quality and features different from all previous art conceptions.
Often, it remains unclear where modern art ends and postmodern art begins. For
example, understanding modern artworks requires the art audience to be
knowledgeable and equipped at a certain level in order to understand the
“reality” mentioned in that work, whereas within the postmodern understanding
of art, there is no “reality” or representation that the audience can find in the
artworks. The concept of contemporary art has become an inclusive concept in
today's world. The art produced today, whether influenced by the criteria of
modern art or the postmodern understanding, is created in today's art world. In
this context, the aim of this study is to examine and discuss the issue of moving
away from the artist as a subject of the process of producing meaning and context
in contemporary art works produced in the field of contemporary visual art,

based on the approaches of Roland Barthes, Umberto Eco and Jean Baudrillard.

Theoretical Framework

As the role of the actors who produce meaning, narrative, story, interpretation,
and context about the work in the field of contemporary art grows, the existence
of the artist as a subject becomes controversial and fluid. In this sense, according
to Barthes, the understanding of a text is established by the reader after what he
describes as the death of the author. According to him, the writer must die. In
this sense, according to Barthes, in the "death of the author" at least the writer

himself has writing as a means of expression. Texts written about contemporary
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artworks are mostly created by actors other than the artist as the subject that
produces the work. A similar context to this situation can be derived from
Umberto Eco's concept of "open work". According to Eco, open works invite to
create the work with the artist as long as they move. Thus, many different
interpretations made on the work of art also increase the knowledge. However,
not all works of art are open works. A work of art can be interpreted in different
meanings, but the fact that the work of art has a creative quality that can include
different meanings does not mean that it can be interpreted in a way that

includes all meanings.

In the face of this uncertainty about the evaluation and interpretation of works
of art in the field of contemporary visual art, Jean Baudrillard's approach is
extremely critical. According to Baudrillard, contemporary art takes advantage of
this uncertainty and speculates on the guilt of those who do not understand it
but do not understand that it is not something to be understood. According to
Baudrillard, art, which is built on ideas and meanings by excluding the subject of

the artist, is nothing more than an art conspiracy.

The actors (curators etc.) involved in the interpretation and presentation of the
contemporary visual artwork are the "simulating subjects" of this field. The
perception, interpretation, level of cognition and understanding of the viewer of
the work of art is invisible, ambiguous, and abstract so that it cannot be perceived
with certain limits. However, the introductory texts written about the works of
art about the perception, understanding and how to interpret the work of art,
the criticism texts written about the work by important actors are directive about

the work of art and create new contexts.
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This situation can be analysed through Simon Fujiwara's work titled The World Is
Too Small - It's a Small World, 2019, produced for the 16th Istanbul Biennial.
While this work of art was being explained to the art audience, the research and
realization process of the work was transformed into a story different from the
artist's narration and interpreted by the person / actor who wrote the text, other
than the artist. Fujiwara explains that he entered the research process to turn a
particular idea into a project. However, in the introductory text of the work, it
creates the impression that the artist created an artwork from the funfair figures
of popular culture icons that he accidentally found in the trash can. The story told

in the text has moved away from the narration of the artist.

Results

As a result, contemporary artworks are dependent on ideas, meanings, contexts,
interpretations, and stories. In the process of presenting works of art with a
different interpretation than the context or meaning content produced by the
artist, the artist may not be able to dominate the whole story in which the work
is placed. Especially in biennials or other group exhibitions, the context and

meaning created by the curator come to the fore.

In this study, we claim that with the phrase "death of the artist", the artist, who
is considered to be the producer of contemporary artworks, lost his subject status
in his own artistic production. Nowadays, the contemporary visual artwork is not
made meaningful by the artist who produced it, but by the manipulative
transference of the actors who explain the work of art to the audience. Those
who construct meaning in contemporary artwork direct the relationship between
the work of art and the audience. In this case, the status of "open work" does not

refer to a richness in the reading, understanding and interpretation of the work
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of art with different audiences in different ways. Because the work of art and the

viewer are not alone in terms of how and in what context the work of art should
be understood and interpreted. Curator, art critic, art writer, etc. about
understanding and interpreting the work of art. actors have more say about the
work than the artist. Therefore, these actors, who play a role in the
understanding and interpretation of the work of art, shape the meaning of the

work, and construct the context of the work, are simulacrs.
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