Cumbhuriyet Oncesi Dénemden Giiniimiize Kadm
Sanat¢ilarin Kendilerine ve Kadinlara Bakis:

View of Women Artists of
Themselves and of Women in
General From the Pre-Republican
Era to the Present Time

Esra Alicavusoglu”

he present article is focused on how women artists describe themselves and
_f their gender in general and how they perceive them in the context of their
struggle to obtain an equal position in the society and of the women’s rights
discussions in the process of Westernization before and after the proclamation of the
Republic and at the present time. From the moment women artists started to produce
works up to the present time, the changing images of women are certainly a significant
subject of discussion. For this reason, we have limited the discussion of each era to a
single woman artist. We examined Mihri Miisfik from the pre-republican era, Hale Asaf
Jrom the republican era and Giilsiin Karamustafa form the present time, putting emphasis
particularly on how they perceive themselves and their gender and what different
approaches they have adopted, through their own works of art dealing with women.In the
context of the present article, based on the works of three women artists each from a
different generation, we have observed that the representation of the image of woman in
visual arts has developed in parallel lines with the social history of Tt urkey. Changes and
transformations have had-an effect, direct or indirectly, on the way women artists
perceive themselves and their gender. In the course of the process from the beginning of
the 20th Century to the present time, women artists have reflected the issues relating to
their identity within the peculiar structure of the history of art in Ti urkey sometimes in
covered forms and sometimes in quite expressive forms. Unlike male artists, whose
observations are directed, generally, to the world outside, to others, women artists are
Jocused on the inner world of themselves or of other women.
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T iirkiye’de kadinin sanat alaminda
varoluguna iligkin ilk bilgiler ancak 19.
yiizyilin son ¢eyreginde karsimiza ¢ikmakta;
Osmanh Sarayi’nda sanatg1 olarak ¢alisan ya da
nakkashane mensubu kadin bulunduguna iliskin
somut bir iz bulunmamaktadir. Osmanh
- déneminde resim ve ‘gizim yapmak segkin
kadinlardan beklenilen beceriler arasinda yer
almamakta ve 19. ylizyil Oncesinde kadin
sanat¢ilarin bulundugunu gosteren elle tutulur
kanitlara rastlanmamaktadir. Yazma siparisi
veren kadinlara iligkin kayit sayis1 gayet azsa da,
sanat hamilifi yapan kadinlar bulunmakta;
ancak bu himaye genellikle mimari alaninda
kendini gc‘)‘stermek’tedir.1 Ancak bu doneme
degin kadinlar, el sanatlan ya da zanaat olarak
tanimlayabilecegimiz, hali, nakis, kilim, hat gibi
alanlarda yetkin ve sanatsal degeri yiiksek
iirlinler vermis; bunlar1 kendi kiiltiirel
cevrelerinde paylagma imkam bulmuslardir. Bir
bakima, 19. ylizyilin sonlarina dek kadinlarin el
sanatlar1  aracilifiyla  yaraticiliklarimi = ve
yeteneklerini sergiledikleri ifade edilebilir.

Bu bilgi ¢ergevesinde, kadinlarin gorsel
sanatlar alaminda konu olmaktan Gteye
gecemedikleri; kimi zaman kalabalik i¢inde bir
imge, kimi zaman ise portre olarak
varolabildikleri, minyatlirlerde ise ancak
konunun gereklerine uygun bigimde ele
alindiklan  sonucu  ¢ikarilabilir’  Osmanl
déneminde resim sanatina ancak, iizerine
yiiklenen “glizel”, “hos”, “zarif”, “eglendirici”,
“anne” sifatlann baglaminda egilinen kadin, bir
nesne olmaktan Steye gidememis, genel olarak,
bu  sifatlarin  Gtesindeki  bireyselligine
ulagamamustir. Elbette bu sifatlar onun tizerine,
erkek egemen toplumun bigtigi kaliplardir.
Cogu erkek sanatgilarin elinden ¢ikma Tanzimat
ve Mesrutiyet donemi  Tiirk resmine

' Nancy Micklewright, “ ‘Miizisyenler ve Dans Eden Kizlar’:

Osmanh Minyatiirlerinde Kadin imgeleri”, Modernlesmenin
Esiginde Osmanli Kadinlari, Madeline C. Zilfi (ed.),
Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2000, s. 149.

Osmanli minyatiiriinde kadin betimlemeleri ile ilgili ayrintili
bilgi igin, bkz. Nancy Micklewright, “ ‘Miizisyenler ve Dans
Eden Kizlar: Osmanli Minyatiirlerinde Kadin Imgeleri”,
Modernlesmenin Esiginde Osmanh Kadinlar, Madeline
C. Zilfi (ed.), Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2000, s.
144-160.
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baktigimizda, resimlere konu olan bu kadin
imgesinin  toplumun yaptinmec1 kodlanyla
Ortiisen bir  ozellik  gosterdigine tamk
olunmaktadir. Toplumun 6zel alan igine
sikistirdii bu kadinlar kimi zaman “giizel”
resim verdikleri igin portre olarak, kimi zaman
ise kamusal alana c¢iktiklan yerlede -kirda
piknik, sandalla gezinti, konser dinleyenler-
manzarayr ‘‘giizellestirici” nesneler olarak
kullaniimislardir. '

Bu kadin imgeleri kimi zaman ayrica, yine
erkek sanatcilarin bakiglanyla farkiilagtinlarak
Istanbul elitinin basat imgelerine
déniistiriilmiiglerdir.  Onlarin bu  tlirden
resimlerde kitap okuduklan, Istanbul’un gesitli
sayfiye yerlerinde dolastiklari, balolarda dans
ettikleri, miizik dinleyip, keman, piyano
caldiklann, plajlarda  glineslenip, denizde
yiizdiikleri gozlemlenmektedir.’ II.
Mesrutiyet’in ilamiyla birlikte 6zellikle biiyiik
kentlerde kadinlarin geleneksel kodlann disinda
erkeklerin diinyasinda sair, yazar, Ofretmen,
ressam gibi c¢esitli meslek  gruplarinda
kendilerine bir yer a¢malari goérsel sanatlar
alanindaki betimleme kaliplarini, sayilan ¢ok az
olmakla birlikte, bir o&l¢tide degistirdigi de
gbzlemlenmektedir. Cumbhuriyet 6ncesi Tiirk
resminde kadim diger ¢agdaglarindan farkl, onu
bir eylem icinde gosteren ¢ok sayida resme
rastlanmamaktadir. Ancak bu dénemde kimi
ressamlar kadinlan bir eylemi ya da meslegi icra
ederken ele almiglardir. Avni Lifj’in kadini esin
perisi olarak gosterdigi “Atelye” (Resim 1),
Sehzade Abdiilmecid’in “Haremde Goethe”
(Resim 2) ve “Haremde Beethoven” (Resim 3)
adli yapitlan kadinin “glizel”, ve “hos” imgesine
bu kez entellektiiel bir davrams bicimini de
eklemis goziikmektedi., ~ Omer Adil Bey
tarafindan 1919-1922 tarihleri arasinda yapildig:
diigtintilen,  kadmlann  resim  atdlyesinde
caligirken betimledigi “Kizlar Atélyesi” (Resim
4) adli yapit ise son derece ilgingtir. Kadimn
romantik bir imge olmaktan c¢ikarak erkekler

> Zeynep Yasa Yaman, Kadmnlar Resimler Oykiiler:

Modernlegsme Siirecindeki Tiirk Resminde “Kadin”

imgesinin Doniigitmil, Istanbul, Pera Miizesi Yaynlari,
2006, s. 12.
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diinyasinda varolusunu miijdeleyen bu resim,
kadimn artik resim sanatinin nesnesi olmaktan
¢ikip bir eylemi gerceklestiren kisi olarak ele
alinmasi bakimindan énemlidir. Bu resmin yani
sira Halil Pasa’nin “Resim Yapan Kiz” (Resim
5) adl1 yapit1 da bir eylemi gétiiniir kilmaktadir.
Halil Paga’min resmi Bati sanatinda genellikle
kadin ressamlarin oto-portrelerinde karsimiza
¢ikan atSlyesinde ressam temasinin 6zelliklerini
icermekte, Omer Adil Bey’in resmi ise daha
belgesel bir nitelik tagimaktadir.

Toplumun kadina yiikledigi roller, toplumsal

degisimlerle birlikte cesitlenmeler
gbstermektedir. 1923’te Cumhuriyet’in ilan ile
birlikte kadin, cumhuriyet diizeninin

gerekliliklerine uyan, ¢agdas, ilke ve inklaplara
bagl, egitimli bir role biirlinmiistiir. Aslinda bir
onceki doéneme ait sifatlara eklenmis yeni
kodlardir bunlar. Tiirk resminin Cumhuriyet’in
hemen sonrasina ait Omeklerinde kadin ne
olursa olsun ¢agdas ve uygardir; baloya gider,
kars1 cinsle dans eder ya da bagindaki sapkast ile
alis verise hazirlanmaktadir. Cumhuriyetin
ilanyla birlikte kadin, modern Tiirkiye nin
degisen yiiziinii temsil etmektedir. Kadin
sanatgilarin  kendi kimliklerini ve toplum
icindeki kadinin birey olarak sorunlarimi ele
aldiklar1 c¢alismalara ise ancak 1980’lerden
sonra rastlanmaktadir. Bu olgunun, Tiirkiye’nin
siyasal degisimlerine baglh oldugu kadar,
diinyadaki feminist hareketin ve kuramlarn
yayginlik kazanmasi ile baglantihh oldugu ifade
edilebilir.

Bu makale, Batililasma donemiyle birlikte
yiikselise gegen kadin haklart tartigmalan
ekseninde kendine yer edinmeye ¢alisan kadin
sanat¢ilarin, Cumhuriyetin ilanindan 6nce, sonra
ve giiniimiizde kendilerini ve hemcinslerini nasil
betimledikleri ve nasil gordiikleri {izerine
odaklanmaktadir. Kadin sanatgilarin  yapit
vermeye baglamalarindan gliniimiize dek gegen
siire iginde, degisen kadin imgeleri kuskusuz
énemli bir aragtirma konusudur. Bu ¢aligmada
her dénemin bir kadmn sanatgt ile
stirlandirilmast  dngdriilmiigtiir. Cumhuriyet
oncesi dénemden Mihri Miisfik, Cumhuriyet
déneminden Hale Asaf ve giiniimiizden Giilsiin

Karamustafa’nin kadinlar1 konu edinen yapitlar
izerinden, kendilerini ve hemcinslerini nasil ele
aldiklari, ne tiir diistince farklihklan ile konuya
yaklagtiklar1 incelenmeye galigilacaktir.

Bu bakist daha net gozlemleyebilmemiz igin
dncelikle ilk kadin sanatgilanimizdan Mihri

Miisfik’i besleyen ortama ve o giiniin
kosullarma g6z atmak yerinde olacaktir.
Omegin  hukuksal  diizlemde,  Avrupali

kadinlardan farkli olarak Osmanli kadin 19. ve
20.yiizyila kadar evlendikten sonra da servetinin
denetimini elinde tutabilmekteydi. Buluga erip
de resit olunca hukuksal kimlik kazanmakta,
yani bir haksizliga ugradiginda mahkemeye
bagvurabilmekte, tabii bagkalart da ondan
sikayetei olabilmekteydi. Kentlerde
mahkemelere ulagmak kolay oldugu igin,
kadmlar bu hukuksal kimligin dogurdugu
olanaklar1 pratikte de kullanmaktaydi. Ancak
onlarin mahkemelerde zorluklarla
karsilasmadiklarim diigtinmemek gerekmektedir.
Burada s6z konusu sadece aile erkeklerinin
gayri resmi baskilar1 degildi, bunun disinda
seriatin kadinlarin taniklifina getirdigi onemli
kisitlamalar da  bulunmaktaydi.® Osmanl
kadminin sosyal yasamina iligkin bilgiler kisith
olmakla birlikte, list diizey kadinlarin bir araya
geldiginde neler konustugunu, Osmanlica’sini
bu tir sohbetlerle ilerletmis olan Lady
Montagu’niin ~ yazdiklarindan = &grenebilmek
miimkiindiir. Anlasildig kadanyla konugmalarin
¢cofu c¢ocuk yapma cevresinde gegmekteydi;
Lady Montagu, dostluk etti§i kadinlar
cevresinde ¢cocuk doguramayacak yasa gelmenin
en biiyilk bahtsizlik olarak goriildiigiinii
anlatmaktadir.”  Mantagu’nun anilart kentli,
kiiciik bir ¢evrenin gergeklerini yansitiyor
goriinse de genele iligkin bilgiler sunmaktadir.
Kadinlarin 6zel alana sikismis yagamlarimn
sadece ¢ocuk biiyiitmekle sl kaldigim
diigtinmek biraz haksizlik olsa gerek. Ornegin
edebiyatta kadin yazarlar azsa da her donemde
varolmuglardir. Ancak siir yazacak diis giicii

*  Suraiya Faroghi, Osmanl Kiiltiirii ve Giindelik Yasam,
Ortacag’dan Yirminci Yiizyila, 4. Baski, Istanbul, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 2002, s. 115.

5 Age.,s. 106-107.
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bulunan bir kadinin bu yetenegini gelistirmesi
icin bir erkekten ¢ok daha sanshi ve isbilir
olmas1 gerekmekteydi. § Miizik ile ugrasmak da
kentli ailelerin gen¢ kizlan ve saray ileri
gelenlerinin ilgilendigi alanlardan biriydi. Oysa
resim yapmak gibi bir ugras Islami gerekceler
nedeniyle her zaman geri plana itilmistir. Ancak,
19. yiizyilin sonlarinda sanatsal etkinliklerde
adlarm1  duyurmug  gayrimiislim  kadin
sanatcilarim, 6megin; 1880 ABC Kuliibii’niin
sergisinde Prenses Nazli Hamm, Matmazel
Servigen, 1881’de ayni Kuliiblin sergisinde
Leyla Hanim (Matmazel Jones) ve Istanbul
salonlarinda yapitlari  sergilenen Matmazel
Gabuzzi, Matmazel Tayla Flora gibilerinin,
Osmanh toplumundaki Turk kadinlarinda bu
6zlemi uyarmada etkisi olmustur.’

Kadmn haklan ve kadin sorunu Osmanli
Imparatorlugu’nda Ikinci Mesrutiyet’in ilan
edilmesiyle  birlikte  toplumun  {izerinde
disiindiigli konularin baginda gelmekteydi.
Ikinci Megrutiyet’i izleyen dénemde kadin
dergilerinin yayimlanmaya baslamasi, kadin
sorunlarimi ele alan demneklerin kurulmasi,
gecmis yiizyilllardan farkli  bir canlilifin
yasanmasina neden olmustur. Kiz sanat lisesi,
hasta bakim kurslan gibi birbiri ardina agilan
okullar kadinlann egitimini hizlandirmis;
1914°te kiz Ggrencilere giizel sanatlar egitimi
vermek amacityla kurulan Inas Sanayi Nefise
Mektebi ise bu yeniliklerin hepsinden daha
Onemli bir baglangict gériiniir kilmaktadir.

Sadece erkek Ogrencilerin kabul edildigi
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 3 Mart 1883’te
egitime baslamasindan 31 yil sonra, 1914’te
kurulan Inas Sanayi-i Nefise Mektebi alisildigt
tizere bir erkek egitmenin Salih Zeki Bey’in
yonetiminde agilmig, ancak hemen ardindan bir
kadin egitmenin Mihri Miisfik’in y6netimine
gecmistir. Miifide . Kadri gibi ilk kadin
ressamlarimizdan biri olan Mihri Miigfik (1887-
1950 ?), gerek sanati, gerekse 6zel yasamindaki
farkliligryla donemin &ne gikan kadin figiirleri
arasindadir. Paris ve Roma gibi 6némli sanat

A.g.e.,s. 131, .
Canan Beykal, “Yeni Kadmn ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”, Boyut, Ekim 1983, Say:: 16, s. 3.
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kentlerinde egitim alan, &grencilerine ¢iplak
kadin modelden etlid yapmayi; ¢iplak erkek
model sorununu ise Osman Hamdi Bey ile
yakinligint kullanarak Arkeoloji Miizesi’nden
getirttigi torsolarla ¢6zen bu aydin ve yenilikei
kadin®, Tiirk sanati iginde yagamumun bilinmeyen
yonleri ve sanatiyla her zaman bir giz perdesi
birakmustir. Mihri Misfik’in yasamu d6énemin
kadmlarindan farkli, cesur ve renkli bir yol
izlemis; Kiz Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde 1919
yilina dek yoneticilik yaptiktan sonra Italyan
Sair Gabriele D’Anunzio ile birlikte italya’da
yasamaya baglamustir. Mihri Miisfik’in
Italya’ya gidis nedeni ilk bakista bir ask
macerast gibi goriinse de, iilkeyi terk etmesi
aslinda Ittihat ve Terakki tiyeleri ile iliskisi
nedeniyledir. Ittihat ve Terakki ile iliskisinden
kaynaklanan baskilara dayanamayarak Italya’ya
giden Mihri Hanim, Cumbhuriyet’in ilaninin
ardindan tekrar iilkesine dénmiis ve daha sonra
6limiine  dek  yasayacag: Amerika’ya
yerlesmistir.”  Mihri Miisfik  Amerika’da
yasadig1 siire iginde bu iilkede sergi acan ilk

§  “Mihri Miisfik, olaganiistii giriskenligi ile at6lyeye kadinlar

hamamindan model getiriyor, bu konuda gekingen olan Tiirk
hanimlarin yerine, daha ciiretkar olabilen Rum ve Ermeni
hanimlari ikna edebiliyordu. Ciplak erkek model sorununu
Arkeoloji Miizesi’ndeki torsolari kullanarak ¢dziimlemeye
calistigt biliniyor. Mihri hanim bu yolda bile yapilan
itirazlari, torsolarin beline pestamal bagladigini soyleyerek
karsilayabilecek kadar zeki, mizah¢i ve ciiretkardi. Kiz
Sanayi Nefise Mektebi'nde, FErkek Sanayi Nefise
Mektebi’nde oldugu gibi, giysili erkek model de
kullanliyor; fakat bu modellerin miimkiin oldugu kadar yasl:
kisiler olmast ongoriilityordu. Bu yolda uzun yasam (150
yildan fazla) dinyaca bilinen Zaro Aga da atdlyeye aym
amagla getirilmiy; fakat kizlarin bu sorunu alay konusu
etmeleri Zaro Aga’nin anilarinda bile yer almugtir.” Sezer
Tansug, Cagdas Tilrk Sanat, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1999, s.137-138.

Mihri Miusfik’in Amerika’daki yasamu ile ilgili bilgiler
siurhdir. I Dinya Savasi’nin ardindan yasamum yitirdigi
ve bu slire iginde sanatint kullanarak hayatini kazandif
kaynaklarda gegmektedir. Mihri Miisfik’in Amerika’daki
gosterdigi varhk ile ilgili en dnemli olaylardan biri 1938-
1939 yillarinda Amerika’da Long Island’da agilan Diinya
Fuari’nda tegrifatgilik yaptig1, bu sirada bir Lady’nin evinde
kendisinin verdigi bir davete Tiirk gazetecileri de ¢agirmus
bu arada Ahmet Emin Yalman’in esi Rezzan Yalman’in bir
portresini yaptif1 &grenilmistir. Bu portre simdi Rezzan
Yalman’da bulunmaktadir. Bu bilgiler Canan Beykal’in 1
Nisan 1981°de Rezzan Yalman ile gergeklestirdigi ozel
gbriismede anlatilmustir.
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Tiirk sanatcisi olmus ve 1938-1939 ve 1943
Diinya sergilerine katllmlstlr.lo

Gecmigle bagini, uzlagamadify c¢evreyle
iliskisini kopartacak denli gii¢lii bir kisilik olan
Mihri Miisfik''’in dénemin Tiirk toplumu igin
sira dis1 yasami, Bati’da, ozellikle 20. yiizyilin
baglarinda yapitlariyla tabu kirict bir misyon
yiiklenen kadin sanatgilara benzemektedir. Fakat
bu benzerlik sanat¢inin tirettigi yapitlarda degil,
daha cok yasam tarzinda kendini
gostermektedir. 20. yiizyila salt kadin sanatcilar
baglaminda bakacak olursak, bu yiizyil basinda,
geemis donemlerden farkli bir kadin sanatg:
kimliginin ~ olugmaya  basladifi  acgikea
gorilmektedir. Bagimsiz, aligiimisin disinda,
ozgilivene sahip olan bu kadinlar gelecegin sanat
tarihi icinde de Onemli birer figlir olarak
karsimiza  cikmaktadir.  Mihri  Miisfik’in
cagdaslari olan Gwen John, Susana Valadon,
Gabriele Miinter, Laura Knight, Paula
Modersohn-Becker gibi sanatcilar 20. ylizyilin
itk bohem kadin sanatgilaridir ve modernist
hareketin kadin kahramanlan olarak ylizyilin
Onemli bir dénemecini olusturmaktadirlar.

Bati’da,. 20. ylizyilim ilk c¢eyreginde
kadinlarin  sanat diinyasina hizla girisi,
psikanalizin  dogusu ile aym  dGneme
rastlamaktadir. Hi¢c kuskusuz kendi kendini
yetistirmeye ve bilgilendirmeye yonelik ilginin,
izleyici ile paylasilan ¢iplak, kisisel tutkularin
6n planda tutuldugu oto-portrelerin bu yeni ilgi
alani ile baglantisi bulunmaktadir.?

Batili kadin sanatgilarin  daha Snceki
ylizyillarda olmadig1 kadar kendi i¢lerine doniik
yapitlar Urettikleri ve “kendine ait bir oda”
arayislarinin resimlerde sikga karsimiza giktiin
rahatlikla sdylemek miimkiindiir. Oyle ki
Virginia Woolf'un 1929 yilinda yayimlanan
Kendine Ait Bir Oda adli yapitindan ¢ok daha
6nce sanatgilar atSlyelerini, kendi Ozel
mekanlarni resmetmislerdir. Omegin Emilie

" Necla Arslan, “Mihri Miisfik”, Eczacibagi Sanat
Ansiklopedisi, C. Il, Istanbul, Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997, s. 1244.

Beykal, a.g.e., s.5.

Frances Borzello, Seeing Ourselves Women’s Self-
Portraits, Singapore, Thames and Hudson, 1998, s. 125-
126.
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Charmy’nin 1900’lerin basinda ¢alisma odasim
resmettigi bir ¢ok yapit bulunmaktadir. Batilt
cagdaglarmnin bireysel varoluglarini gostermeye
yonelik bu ilk adimlarinin aksine Mihri Miisfik
heniiz, erkekler diinyasinda bir ressam olarak
kendine yer edinmeye c¢alismaktadir. Buna
karsin Mihri Miisfik’in dogdugu ve biiyidiigi
tilkenin ilk modemist kadin sanatcilardan biri
oldugu yukanda degindigimiz yasam hikayesi
ile kendini gostermektedir. Batili ¢agdaslarinin
yapitlarina baktifimizda, kadin kimliginin o
gline dek olmadigi kadar ¢ok vurgulandigini,
sorgulandifini ve yapitlanin bir kadin elinden
ciktigin1 gosteren somut veriler bulunsa da,
Mihri Miisfik’in kendi portresi de dahil olmak
tizere hemcinslerini konu aldigi yapitlarinin
hemen hi¢ biri bir kadm tarafindan
gergeklestirildigine dair bir iz tasimamaktadir.
Mihri Misfik 6zel yasaminda siradist bir tutam
izlemis; resimlerinde ise bigim olarak
akademismi benimsenmistir. Onun kadin
portreleri, genel olarak kentli ve elit bir kesimin
icinde yer alan kadmnlarin goriiniir kilindig
caligsmalardir ve cagdasi erkek
ressamlarinkilerden farkli degildir. Bir bakima,
hem kendini hem de kadinlar eril bir bakis agist
ile tuvale yansitmaktadir. Bu portreler, yapildig:
donemin modalarindan izler tagimakta, giizel ve
geng kadini gostermekte; bazen de tipk: kendi
gibi ruhen 6zglir, aydin Tiirk kadiminin temsilini

‘yansitmaktadir.

Mihri Misfik’in “Cargafli Gen¢ Hamim”
(Resim 6), “Kadin Portresi” (Resim 7), “Mavi
Sa¢ Bantli Kadin” (Resim 8), “Kahve Igen
Hanim” (Resim 9) ve “Gen¢ Kadin Portresi”
(Resim 10) gibi yapitlarina bakildiginda,
olaganiistii bir yetenegin sergilendigi, ancak
kompozisyon olarak tipik portre anlayis: ile
gerceklestirilmis yapitlarla kargilasilmaktadir.
Mihri Misfik, yukarida soziinii ettigimiz,
yapitin bir kadina ait oldugunun anlasiimasi
meselesi ile ilgilenmemistir. Oregin, cagdag:
kadin sanatgilar gibi kendini ne at6lyesinde
varolugunu vurgulayan bir bigimde resmetmis,
ne de inaniglarini yansitan ip uglari sunmugtur.
Edebi bir tanimlama olsa da ancak kimi oto-
portrelerinin onun “tutkulu” ve “cesur” mizacini
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gosterdigi s6ylenebilir. Elbette Mihri Misfik ve
diger Tirk kadin sanatgilarin 6n planda
tuttuklann  kaygi, Batii ¢agdaslarininkine
benzememektedir. Onlar heniiz, erkeklerden
ibaret sanat diinyasinda kendilerine yer agmak
icin cabalamakta; bu ¢abanin gereklilii olarak
da onlar gibi goriip, diislinerek ve resmederek
varoluslarini diigiinsel alandan gok pratik alanda
ispatlama yolunda gitmektedirler. Dolayisiyla
Mihri Misfik’in kadin portrelerini, sorgulayan,
kadimin kimligini 6n plana ¢ikaran yapitlar
olarak degil, sadece varolani gdsteren portreler
olarak nitelemek gerekmektedir.

Sezer Tansug’nun belirttigi gibi"? zaman
zaman carsaf giyip, zaman zaman ¢igekli hasir
sapkalar1 ve zarif iskarpinleri ile alaturkalik ile
alafrangaligy bir arada yasayan Mihri Miisfik,
kadin portrelerinde de bu ikilemi agikea
yansitmaktadir. Onun kadin portrelerinde, kimi
zaman c¢argafin altina gizlenmis glizel yiizler,
kimi zaman ise kahvesini keyifle yudumlayan
ve izleyiciye bakmaktan ¢ekinmeyen dzgiiveni
ilk bakista dikkat ¢eken kadinlar goriilmektedir.
Ozetle, Mihri Miisfik’in konu olarak sectigi
kadmnlar salt “kadin” ve portre olarak
resmedilmis; i¢ diinyalarina ve kadmliklarina
iliskin ayrintilar alti ¢izilerek belirtilmemistir

Kadin sanatc¢tlarin kendilerine ait
gergekliklerin farkina varmaya baslamalari igin
Cumhuriyet’in  ilamndan sonraki ddnemi
beklemek gerekmektedir. Bu baglamda, kadin
sanatcilarin - bagimsizik ve kendini ifade
Ozglrltigiinit kazanmasinda toplumsal
degisimlerin biiyiik rol oynadifini bir kez daha
belirtmekte yarar bulunmaktadir. Bunlarn
elbette en 6nemlisi Cumhuriyet’in ilan1 ve bu
stiregte degisen dinamiklerdir. Cumhuriyet’in
ilanmin ardindan 1926’da medeni kanunun
kabul edilmesi ve 1934’de kadinlara oy
hakkimmn tamnmas1'® Cumhuriyet’in kadinlara
tanidifn ~ demokratik  haklarin  baginda

13

) Tansug, a.g.e., s.137.

1934°te kadinlara se¢me ve segilme hakkinin verilmesi bir
kadin sanatgimin resmine de konu olmustur. Melek Celal
Sofu 1936 tarihli “Bilyiik Millet Meclisi’nde Kadin” adli
resminde kiirsitde kadini gorsellestirmistir.

Esra ALICAVUSOGLU

gelmekteydi.'””  Halifelik kurumunun  ve
tarikatlarin  tasfiye edilmesi, laik egitime
gecilmesi, dil reformu, Bati takviminin ve
metrik  sisteminin  kabul edilmesi gibi
Cumbhuriyet’i laiklestirmeye ve Batililastirmaya
yardimer olan biittin reformlar, kadinlara
toplumda yeni kamusal roller oynama cesareti
vermistir. Kadinlar kamusal alanda erkeklerle
esit olmasi beklenen meslek sahibi olabiliyor,
insanoglunun  evrensel  esitlik  ideallerini
somutlastiriyorlardi, Bu stire¢ iginde kadinlar
yeni rollerini kivangla benimsemislerdir.'®
Osmanlt modernlestiricileriyle Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ~ kurucular1  arasinda  bir
siireklilik oldugunu'’ kabul edersek, kadnlarin
sanat yasamnin da ivme kazanarak siirdiigiinii
gozlemleyebiliriz. Bu olgu ozellikle, sergilere
katitan  kadin  sanatgilarin  ¢ogalmasiyla
kanitlanabilmektedir.

Hale Asaf'® (1905-1938), modernlesme
slirecini ve kadmin sanat alanindaki degisen
temsilini en iyi bicimde yansitan sanatgilardan
biridir. K6keni Osmanli sadrazamlarindan Halil
Hamit Paga’ya dek uzanan, kentli ve egitimli bir
aileye mensup olan sanatginin ilk egitimini
evlerindeki Ingiliz miirebbiyeden almasi,
ardindan Notre Dame de Sion’da &grenim
gdrmesi onun ¢agdas ve Batili bir yasam tarzi
siirdiirmesinin ~ temellerini  olusturmaktadir.
Ingilizce, Rumca, Arapga, Fransizca, Almanca
ve lItalyanca bilen ve bu ¢ok-kiiltiirliligii
kisacik yasamina sigdiran Hale Asaf'm bir

15 Maarif Vekaleti’nin yonetimi altinda 1928’de kurulan kiz

enstitiileri ve daha sonra olugturulan Aksam Kiz Sanat
Okullani  kadinlari  evlerinde modernlesme  gorevine
yéneltiyordu. 1940°lara gelindiginde 32 ayn kentte 35 Kiz
Enstitiistl, 59 kasabada da 65 Aksam Kiz Sanat Okulu vard.
1940-41 &gretim yilinda bu okullara kayith kadmn sayist
16.500°du.

Yesim Arat “Tiirkiye’de Modernlesme Projesi ve Kadinlar®,
Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik, Sibel
Bozdogan, Resat Kasaba (ed.), 2. Baski, Istanbul, Tarih
Vakfi Yurt Yayinlari, 1999, s.88.

Caglar Keyder, “1990°larda Tirkiye'de Modermlesmenin
Dogrultusu”, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal Kimlik,
Istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yaynlari, 1999, s. 31°den Eric J.
Zurcher, Turkey: A Modern History, Londra, I. B. Tauris,
1993.

Hale Asaf"in yasami ve yapitlar ile ilgili ayrintili bilgi igin
bkz. Burcu Pelvanoglu, Hale (Salih) Asafin Yasam ve
Sanatt, yayimlanmamis lisans tezi , Mimar Sinan

Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Anabilim

Daly, 2002.
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diger ozelligi ise Mihri Miisfik’in yegeni
olmasidir. Ilk resim derslerini Mihri Miisfik’in
jtalya’da bulundugu 1919’da heniiz 14 yasinda
almaya baslayan sanatci, Namik Ismail’in de
dgrencisi olmustur. 16 yasinda Berlin Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde Prof. Von Arthur
Kampfin atdlyesinde ¢aligan Hale Asaf,
Tiirkiye’ye dondiikten sonra ise inas Sanayi-i
Nefise Mektebi’'ne devam etmis ve 1925°te
mezun olmustur. 1925 yilinda Avrupa
konkurunu kazanan sanatcl, 1926°da
Almanya’ya gonderilmig, 1927’de  gittigi
Paris’te ise André Lhote’un 6grencisi olmustur.
Hale Asaf’in Cumbhuriyet’in ilaninin ardindan
modemlesmeyi hizla icsellestiren ve
“bireysellesmeye baslayan kadin figiirline bir
omek tegkil etmesi, onun tek kadin sanatci
olarak kurulusunda gorev aldigi Miistakil
Ressamlar ve  Heykeltiraglar  Birligi’nin
etkinlikleri ile daha iyi anlasilmaktadir. Hale

Asaf, sadece Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi’nin kuruculugunu
listlenmemis ayni zamanda birligin

etkinliklerinde de en 6ne ¢ikan sanatcilardan biri
olmustur. Hale Asaf, gerek aldigi egitimin
yetkinligini sanatina 6zglin bigimde aktarmasi,
gerekse yurtdisinda bulundugu siire iginde
dénemin iinlil sanatgilari ile kurdugu yakinliklar
ile hi¢ kuskusuz Cumhuriyet devriminin 6zlenen
ve istenen kadin figlirlinli 6meklemektedir.
Sanateginin 33 yil gibi c¢ok kisa bir yasam
stirdigli g6z oniinde tutulursa sanat alaninda
verdigi yapitlarin onun ilerici kisiligi ve 6zgilin
sanat anlayisinin sadece ve sadece ¢ok kiigiik bir
parcasini goriiniir kildigi séylenebilir.

Hale Asaf ‘in sanatim1 derinden etkiledigini
diistindtigiimtiz 6zel yasamui ise tipki teyzesi
Mihri Miisfik gibi onun g¢evresinde de bir mit
iiretilmesine neden  olmustur.  Ozellikle,
yasamini yitirdigi Paris’te son glinlerine dek
stiren Italyan edebiyat¢i Antonio Aniante ile
yasadigi calkantili ve son derece ilging
birliktelik dikkat ¢ekicidir. Aniante’nin, Ricordi
di un Giovane Troppo Presto Invecchiatosi
(Vaktinden Evvel Ihtiyarlamus Bir Gencin
Hatiralar1) adli yapitinda onun ne denli zor,
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duygusal anlamda ¢alkantili bir yasam siirdiigi
ayrintilariyla anlatilmaktadir.

Bu makalenin ana eksenlerinden birini
olusturan Hale Asaf ve kadin portreleri,
Cumbhuriyet’in ilanimin ardindan Tiirk sanatinin
oldugu kadar Tiirk kadinin kiiltiirel yapisint
temellendirmede de bize kaynaklik etmektedir.
Hale Asaf’in kisiligi ve yapitlari, Cumhuriyet’in
ilam ile ivme kazanan Tiirk modemitesinin
gelisim asamasinda kadimin rolii ve sanata
yansima bicimi {izerine somut kamtlar
sunmaktadir. Yogun dramatik etkinin 6n plana
yerlestigi portrelerinde Hale Asaf, tipki Mihri
Misfik gibi déneminin kadinlarini resmetmistir.
Bu kadin portrelerine salt bicimsel olarak
baktigimizda modemlesen yeni Tiirkiye’'nin
aydinlik ve yenilikgi yiizli izlenebilmektedir.
Hale Asaf’in kadin portrelerinde, Tiirk kadininin
Batililasma'® ve modernizm siirecinde gegirdigi
degisimin izlerini ve ayrica oto-portrelerinde de
kadin olma hallerine dair izler
g6zlemlenebilmektedir. Cumhuriyet’in ilaninin
ardindan, gerek erkek, gerekse kadin
ressamlarin modern Tiirkiye’nin sanatin diliyle
de olusturulmasina onciiliik etmis olduklarini
unutmamak gerekmektedir. Bu baglamda, Hale
Asaf’in  portrelerindeki  kadinlar, Atatiirk
devriminin yenilik¢i kadinlanidir. Moderndir,
egitimlidir, giinin modasim takip eder, sa¢
tuvaletinden, kiyafetlerine kadar c¢agdastir.
Dolayisiyla Asaf’in kadinlari o gline dek hic
olmadig1 kadar modem olmayt i¢sellestirmistir.

Hale Asaf’in 1925 tarihli oldugu disiiniilen
“Paletli Oto-Portre”sinde (Resim 11) ilk kez bir
kadin ressam kendisini calisirken; paleti ile
resmetmistir.  Sanatcinin  hocast  Feyhaman
Duran’in esi ressam Giizin Duran’a itafen
imzaladif1 ve hediye ettigi bu resim, Asaf’in

' Modemlestirmeci Tiirkler modernlesmeyi Batililagmayla,
Avrupa uygarliginda bir yer edinmeyle 6zdeslestirmislerdi.
Modernlik onlarin kavrayisinda biitlinsel bir projeydi;
Avrupa’yt modem kilan kiiltiirel boyutlarin  tiimiini
kucaklayip igsellestiren bir proje. Onlar sadece akilcilig,
biirokratiklesmeyi ve  6rgiitsel  etkinligi  artirmakla
yetinmiyor, laikligi, bireyin ozerkligini ve kadin-erkek
esitligini saglamak igin bir toplumsal déniislime de ihtiyag
duyuyorlardi. Bu konu ile ilgili aynntili bir yaklagim igin
bkz. Caglar Keyder, “The Dilemma of Cultural Identity on
the Magrin of Europe”, Rewiev, X VI, no: 1, Kis 1993, s. 19-
33.
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gercek bir kadin ressam olarak portresidir. Hale
Asaf’in “Paletli Oto-Portre”sinin kompozisyon
kurgusu, Bati sanat tarihi iginde aym sema
cercevesinde yapit vermis, Elisabetta Sirani
(1660), Elisabeth Vigée-Lebrun (1782), Milly
Childers (1889), Marie Bashkirtseff (1880) ve
Gabriele Miinter’in (1911)  yapitlarina
benzemektedir. Bat1 sanat tarihinin énemli kadin
sanatcilarinin sikca betimlemeyi yegledikleri,
kendilerini paletleri ile gdsteren bu yapitlar,
Asaf tarafindan g6riildii mi bilemiyoruz; ancak
bu resme, Seker Ahmet Pasa’nin kendisini
at6lyesinde paletiyle resmettigi ¢aligmas:
kompozisyon semasi baglaminda esin kaynagi
olarak gosterilebilir. Aslinda Hale Asaf’in bu
resmi yaparken kimlerden esinlendigi degil, onu
bu resmi yapmaya iten nedenler daha énemlidir.
Bir kadin ressamun kendini paletiyle resmederek
izleyiciyle kurdugu bag, o giine dek karsimiza
¢ikmamasi nedeniyle ve kadimin bagimsizligim
ilan ettigini gosteren en Snemli kanit olmasiyla
son derece 6nemlidir. Hale Asaf bu resminde
cinsel ve kiiltiirel kimligini birarada ele almay:
yeglemistir. Hale Asaf’ in bu resminden Once
Avni Lifij tarafindan yapilan ve kadim bir esin
perisi olarak ele alan resmindeki kadin bu kez
tuvalin basina gegmis; Halil Pagsa’min kendi
halinde tuval basinda resim yapan ve izleyici ile
herhangi bir baglanti kurmayan “ressam kiz1”
ise cinsel ve kiiltiirel kimligi ile de tuval
iizerinde varolabilecegini kanitlamgtir. Hale
Asafin  “Paletli Oto-portre”si kendisinden
sonraki kadin sanat¢ilar tarafindan sikca
kullanilan bir tema degildir. Nes’e Erdok’un
1987 vel989°’da yaptif1 otoportreleri disinda
kadin sanatgilar kendilerini tuval basinda
resmetmeyi yeglememislerdir. Aliye Berger’in
Fahriinnisa Zeid’i tuvali baginda resim yaparken
gésteren “Fahriinnisa Zeid” baghkli resminde
oldugu gibi kimi zaman kadin sanatgilarnn
hemcinsi bir sanatgiyr tuvali baginda caligirken
gosterdigi 6rneklere rastlanmaktadir.

Hale Asafin portrelerindeki ifadelerin
farklilagmas1 1928 tarihli oto-portresi ile
baslamaktadir. Kendini sapkali tayydr bir
takimla betimledigi, Lhote atblyesinde ¢alistif1
déneme ait olan “Oto-portre”’si (Resim 12), bu
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resimden ti¢ yil Once yaptigi “Paletli Oto-
portre’den  dramatik  etki  bakimindan
ayrilmaktadir. Resim hentiz 23 yasindaki geng
bir kizin elinden ¢ikmis bir ¢alismadan ¢ok,
adeta yagamin agirlig altinda ezilmis bir kadinin
portresidir.

Hale Asaf ‘in 1929 tarihli oldugu diisiiniilen
bir diger ilging portresi ise “Kedili Kiz” (Resim
13) adhi resmidir. Sanatgimin “Paletli Oto-
portre”sindeki sa¢ tuvaletiyle biiyiik benzerlik
gésterdigi i¢in bir oto-portre olma olasihigl
yiiksek olan bu resim, yine giinlin modasin
yansitmaktadir. Bu portrenin Tiirk resim sanati
icin 6nemli yanlarindan biri, geng kizlikla
kadinlik arasinda yer alan bir kadinin kucaginda
tuttugu kedi figliridiir. Bu resim eger Hale
Asaf’in kendi portresi ise tipki “Paletli Oto-
portre”de oldugu gibi sanatginin sahip oldugu
ve deger verdigi nesnelerle izleyici karsisina
cikmayr  yegledigini, kendisi ile ilgili
distindiiglini.  ve bunu resmetmekten
kagimmadigimi  géstermektedir. “Kedili Kiz”
portresi, Tiirk resminde alisik olmadigimz bir
konudur. Ve o giine dek kadinlan resmeden
erkek ressamlarca kullanilmamug bir
kompozisyondur. Kucagindaki kediyi tipk
ayrilmak istemedigi bir oyuncak gibi sikica
tutan bu gen¢ kiz, lizerine yiizyillardir yiiklenen
kodlarin disina ¢ikip, ¢ok daha insancil, ¢ok
daha kendi gibi olma halini izleyici ile
paylagmaktadir.

Hale Asafin 1931 tarihli “Mavi Elbiseli
Kadin” (Resim 14) ve Antonio Aniante
tarafindan Istanbul’a getirilen, 1935 yili ve
sonrasina ait oldugu diisiiniilen® sanatgimn oto-
portresi olabilecegi ihtimalinin agir bastig
¢aligmalarinda, erken donem portrelerinden
farkl: kadin yiizleriyle karsilagilmaktadir. Bu iki
resimde de kadinlar yagadiklan yogun duygusal
dramuin etkisinde olduklari izlenimi vermekle
birlikte, yine dénemin kadin modalarini yansitan
dzellikler tagimaktadirlar. Hale Asaf’in  yetkin
iislubunu ustaca sergiledigi bu yapitlann
izleyicide yogun bir dramatik etki birakmasinin

2 Burcu Pelvanoglu, Hale Asaf Retrospektifi, Eczacibag: Sanal '

Miizesi. www.sanalmiize.org.
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nedeni olarak sanatgimin 1930°larda iyice
agirlasmaya baglayan hastalifinin neden oldugu
soylenebilir. Sanat¢inin duygusal ¢dkiintiilerini
ve ¢ikmazlanmi yansitan bu resimler, geng¢ bir
kadinin hem sanatini, hem de kendisini
yurtdiginda var edebilme gabasim da gozler
dniine sermektedir.

Hale Asaf’in gerek oto-portreleri, gerekse
kadin portreleri, o giine dek hi¢ yansitilmadig
kadar gercekei ve psikolojik tarafi agir basan
calismalardir. Onciili ve c¢agdasi erkek
ressamlardan farkli olarak, bir kadinin ig
diinyasina yonelik ip u¢larmin yansitildigr bu
calismalar, kadina yiiklenen “giizel”, “anne”,

“es” sifatlarindan.. hi¢ birinin . kullamlmadigr .

resimlerdir. Erkeklerin diinyasindan etkilenerek
kendine bakan kadimin yerini, kimligini ve
varolusunu sorgulayan, kendini tanimayi amag
edinen bir kadin sanatgr portresi almigtir. Belki
de Hale Asaf, devamini neredeyse yarim yiizyil
kadar sonra gdrecegimiz sorgulamalarin ilk soru
isaretlerini  yOneltmistir kendine ve onu
izleyenlere.

Hale Asaf’in ardindan Tirk resim sanatinda
kadin sanatgilanin sayica agirlik kazanmasi
1960’lardan sonraya rastlamaktadir. Omegin
1930’lu yillarda dogan kadin sanatgi sayisi §
iken, 1940°’larda bu say1 15°e yiikselmektedir.
Yiikselis, 1940’larda dogan kadin sanatgilarin
lirin  vermeye basladign  1960°larda ve
1960°larin “ikinci yansinda kendini iyice
hissettirmektedir.?! 1960’lardan sonraki dénem,
kadin sanat¢ilarin 6zgiir ifadelerini, o giine dek
olmadig kadar farkli malzemeleri ve konulan
yapitlarina yansittiklart dénemin baglangicidir.

Uluslararas1 sanat ortaminda, ozellikle
1970’lerde, feminist hareketin hizla yayilmasi
ile kadin sanat¢ilarin sesleri ve etkinlikleri daha
giiclii yanki bulmaya baglamigtir. 1970’lerin
basinda sanat tarihgisi Linda Nochlin’in yazdig:
“Neden Hi¢ Biiyiikk Kadin Sanatgi Yok™ adl
makale 6nemli bir ddnemecin ilk adimidir. Bu
yillarda, bir grup feminist sanatgi, sanat tarihgisi

M Kadin sanatgilarim dogum tarihlerine gore siniflandiriimasi
ve sayilannin belirlenmesi; Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik
Sanatetlari, Istanbul, Yap1 Kredi Yaymnlari, 1999 adli yayin
temel alinarak gerceklestirilmistir.

ve elestirmen, kadinin sanat ortaminda temsil
alaninin genisletilmesi i¢in ¢aligmis; 1960’11
yillarin sonunda ve 1970’lerde yasanan politik
degisim ve eylemler sanat¢ilarin, kendi
gecmisglerinden ve kiiltlirlerinden beslendigi
caligmalara agirlik vermesine neden olmugtur.
Bu yillarda ayrica, feminist teoriler araciligiyla,
sanat tarihi icinde kadin sanat¢imn yeri
irdelenmeye ve kadin sanatgilarinin yasamlari
aragtirmaya baglanmigtir. Bu dénem kadin
sanat¢ilanin 6zellikle kendi deneyimlerini konu
olarak sectikleri; kadin olma bilincini gdsteren
caligmalara imza attiklar s6ylenebilir. Kadinliga
6zgli, hamilelik, regl dénemleri, cinsellik gibi
konular ve imgeler o giine dek resim sanatinda
karsimiza  ¢ikmayan  bir  ikonografinin
olusmasina neden'olmustur.

Tiirkiye’de ise kadin sanatgilar, 6zellikle
1970’lere degin kadin kimligini tartigmadan
sanat diinyasinda varolmus, 1980’lerden itibaren
ise kadmin yani sira hemen her tiirli sorunsal
fizerine diigiinen, irdeleyen ve diisiince iireten
bir kimlik kazanmiglardir. Tiirk sanat tarihi
icinde, Bati’dakine benzer bigimde bir ‘“kadin
sanati’ndan s6z etmek miimkiin degildir. Kadin
sanat¢ilarin ¢ogu salt kadina odaklanan ve bu
sOylemin siirekli altuu ¢izen bir yaklasimdan
¢ok, kadmn olgusunun ara swa ele alindifi,
toplumsal olan ile bireysel olanin ayni potada
eritildigi bir yaklagimi benimsemiglerdir.

Giilstin Karamustafa’nin (1946)%, kadim 6n
plana  ¢ikartmayan, ancak  yapitlarinin
bazilarinda bu sorunsala gerek “kendi”, gerekse
“6teki” kadinlar iizerinden deginen bir yaklasim
i¢inde oldugunu sdylenebilir. Karamustafa, Tiirk
sanat tarihi i¢inde 1980’lerden itibaren, 6zgiin,
nitelikli ve cok-kiiltiirlii tiretim siirecine giren
kadin sanat¢r tipinin 6nemli &rneklerinden
biridir. Calismalarinda kadin, kimlik, toplumsal

2 Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Béliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden 1969 yilinda
mezun oldu. Bir siire {stanbul Devlet Tatbiki Giize! Sanatlar
Yiiksekokulunda asistan ve &gretim gorevlisi olarak caligti.
Sinema sanatiyla ‘tanigmasi 1984 yilinda Atf Yilmaz’in
yonettigi  “Bir  Yudum  Sevgi” filmindeki sanat
yonetmenligiyle gergeklesti. Bu tiir ¢aligmalarini daha
sonraki yillarda da strdirdil. Yurtigi ve yurtdiginda ¢ok
sayida kigisel sergi agan sanatgi, cesitli bienal ve karma
sergilere de katildi.
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ve bireysel sorunsallar {izerine yogunlasan
sanatgi, Turk sanatinda kadin konusuna
yaklagim ile de dikkat cekmektedir.

Giilsiin Karamustafa’nin Cumhuriyet 6ncesi
ve sonrasi kadin' sanat¢ilardan farkli bir
yaklagim gelistirdigi yapitlarindan
omekleyecegimiz ilk ¢aligmasi 1993 tarihli

“Okul ~ Defteri”® (Resim 15) adl
yerlestirmesidir. Fener’de Kadin  Eserleri
Kiitiiphanesi’'nde  sergilenen bu ¢aligma,

sanatginin, kigisel tarihinden yola ¢ikarak
olgunlastirdif1 ancak igerigi ile toplumsal tarihe
ve bellege gonderme yapmasi ile de dikkat
cekmektedir. Oto-biyografik malzemelerin -
ilkokulda kullandig: bir defter ve siyah onliiklii
cocukluk fotografi- kullamldigi bu c¢alisma,
Karamustafa’min unutulmus ¢ocukluk amilarina
ait nesnelerle, kisisel oldugu kadar toplumsal
tarihe isaret etmesiyle 6nemli bir belge niteligi
tasimaktadir. Gegmisten bugline yoneltilen bu
defterler, bir dénemin gerceklifine ve yasam
iislubuna da vurgu yapmaktadir. Okul siralarina
gdnderme yapan tahta kasalar {izerinde, bu
defter sayfalarindan renkli fotokopi ile
cogaltilmig sayfalarin sergilendigi ¢alismaya,
sanatcinin 6nliikli fotografinin 4 adet kopyas:
eslik etmektedir. Bu fotograflann iizerinde yine
bu defterlerin iginde yer alan muhtemelen
dénemin ilkokul miifredatina ait metinler yer
almaktadir. Bu metinlerin igerigi tlkenin
biitiinliigiinii savunmaya yonelik bir anlayisi
gosteren soguk savag yillarinin bir yansimasi
olarak okunabilir. Karamustafa’nin bu ¢aligmasi,
kendi kusagindan kadin sanatgilar gibi kisisel

3 «gekiz yil 6nce, babama ait evrakin arasindan,
Sultanahmet’teki ilkokula devam ederken kullandigim bir
defter ve iginden aym yil gekilmis bir kiigtikliik fotografim
cikti. Defter de, fotograf da bilyiikk bir 6zenle bir araya
getirilmis ve saklanmusti. Elime aldigim andan itibaren
onlarin, benim igin bir sanat nesnesi olugturabilecegi
diisiincesine kapildim. Defterin biitiin sayfalari, o yasta bir
cocuktan beklenmeyecek bir coskuyla haddinden fazla
resimlenmis, abartili kenar siisleriyle bezenmisti. Buna
karsilik icerigi, yasanmakta olan Soguk Savas yillarinin
izlerini tagiyan, militer ve militan metinlerden oluguyordu.
Bu, son derece kisisel, bir yandan kendine has siddet, tte
yandan masum bir heyecan yasayan nesneler, sanat
noktasiyla bulusabilmek igin epey beklemek zorunda
kaldilar”, Giilsiin Karamustafa, Giilsiin Karamustafa 14
Works Create Your Own Story With the Given Material,
istanbul, Matas/Proses, 1998, s. 28.
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tarihinin derinliklerine inerek, bireyselden yola
¢ikan ama toplumsal tarihi sorgulayan ve
gosteren bir yapit olma Ozelli§i tagimaktadir.
“Okul Defteri” adli yapitta ilk bakista her ne
kadar sanatginin ige doniikk bir yaklasim
sergiledigi diigiintilse de, ¢ok partili ddneme
geeisin tanid olan bir kiz gocugunun anilarindan
bugiine yonelen, hi¢c miidahale edilmeden
gergeklestirilmis bir sunum s6z konusudur.

Giilsiin Karamustafa’min kendi yasamindan
ayrintilarla, igsel bir yolculuga ¢iktig:
¢alismalardan bir digeri ise, 1998’de Magka
Sanat Galerisi’nde actig1 “Gillerim
Tahayiillerim” (Resim 16) baslikl sergidir“.
Sanat¢inin, gecmis zamamn pesinden giden
“Okul Defteri” adli yapitinin bir devamu niteligi
tasiyan bu serginin ¢ikig noktasini da, sanatg¢imin
5 yaslarina ait siyah-beyaz bir fotograf
olusturmaktadir. Magka Sanat Galerisi’nin
girisindeki koér nislerden birine, dijital olarak
bilyiitiilmii sekilde oturtulan bu fotograf, bir
“cumhuriyet” ¢ocugunun ailesiyle birlikte
ciktigt tren yolculugunu goriiniir kilmaktadir.
Sanatciin  da vurguladigi gibi bu fotograf,
cocuklugunun onu en ¢ok etkileyen dénemine,
1950’1lerin Tiirkiye’sine bugiinden atilan kisa
ama etkili bir bakigtir. Bu fotografin alt
katmanlarn ise, sanatginin ¢ocuklufuna ait
belleginde kalan kafiyeli kelimeleri sergi
mekadmmin hemen her yerine yerlestirmesi ile
ortaya cikmaktadir: biter-gider, sahne-kohne,
kandili-mendili,  melek-kelebek,  giillerim-
tahayyiillerim vb. Sanat¢i burada bir bakima
yine kigisel tarihinden yola ¢ikip, her izleyicinin
kendi kisisel tarihine oradan da toplumsal olana
dogru yolculugunu gorsellestirmekte ve bellegi
sorgulamaktadir.

1994 tarihli “Osmanli Nisa Soyagac1”
(Resim 17) adli ¢aligmasi sanatcinin, direkt
kendi ¢aginin kadin sorunsalina olmasa da,
gegmisin, Osmanl kiiltliriinlin kadina, 6zellikle
de gayri-miislim kadina bakisim irdeleyen bir
icerik tagimaktadir. Olusumunu ilging bir
tesadiife borglu olan bu c¢alisma, Giilslin

*  Gilsiin Karamustafa’nin Magka Sanat Galerisi’nde agtii bu

sergi, mekdni da igine alan bir ¢aligmadir. Bu nedenle
¢aligma bir biitiin olarak sergi baglaminda ele alinacaktir.
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Karamustafa’mn Zeynep Sultan Imareti icin
cekecegi  dokiimanter film i¢in  kaynak
aragtirmast yaptigi sirada kargilastifi padisah
eslerinin ve kizlarinin isimlerini igeren bir dizini
bulmasiyla  baglamustir. Karamustafa’nin,
padigah esleri ile kizlarinin ‘tasidiklar isimler
iizerine, hem elestirel, hem de gorsel bir anlatim
mantig1 ile yaklastifn bu calisma, aslinda
giinlimiiz kadin sanatcisimin  sadece kendi
kusaginin sorunlarina degil, genel anlamda
kadinin c¢aglar ya da donemler bazinda
gbriintimiine, algilanigina dikkat ¢ekmektedir.

Bu dizinde yer alan isimlerin cogu, —&zellikle
de Istanbul’un fethinin ardindan padigaha es
olarak secilen gayri-miisliim kadinlann— onlarin
kisilik ya da bicimsel oOzelliklerini imleyen
ozelliklere sahiptir. Bir anlamda, onlarn
giizelliklerini, yeteneklerini, kisaca o kisiyi tarif
etmeye yonelik isimlerdir bunlar. En ilgi ¢ekici
yani1 ise bu isimlerin ¢ogu kez tekrar edilmemesi
ve kisiye ozel kalmasidir. Sanat¢inin dikkatini
ceken ve iginde de ozellikle vurguladigi bir
diger énemli ayrinti ise, padisahlarin bu gayri-
miisliim  kadinlarla evliliklerinden dogan
kizlarina saraya ve Osmanliya uygun bir
agirbaglilik tasiyan, cogu Kuran’dan alinmis
isimlerin verilmesi ve siirekli olarak bu isimlerin
tekrar edilmesidir. Hanedan boyunca, 18 Fatma,
11 Hatice, 10 Ayse, 7 Emine, 4 Zeynep adli
sultana rastlanmaktadir.*

Bu ¢alismada, asil isimleri Halifira, Teodora,
Efrandize vb.olan gayri-miisliim kadinlara es
olduktan sonra verilen Hayrandil, Piruselek,
Hiisniimelek, Nevfidan gibi yakistirma isimleri,
onlardan dogma kizlara verilen, dinsel
gondermeleri, anlamlari olan ve bir anlamda
asillestirilen isimler takip etmekte ve karsitlik
vurgulanmaktadir. Kiiglik bir asetat pargasi

“Osmanli Nisa Soyagact projem, iste bu kadin isimlerinin
bende yarattig1 bir ‘nesep’ gozlemi tizerine kurulu, {stedigim

" vurguyu elde edebilmek igin elbette sanatsal bir ayiklama ve
zamansal bir miidahale s6z konusu oldu. Harem tarihindeki
karanhk dénemle ve bilgi eksiklikleri yiizlinden tamamim
asla elde etmemiz miimkiin olmayan bu isimler dizininden
beni istedigim sonuca gotiirebilecek sekilde yonlendirilecek
soylara ait bir kurgudur sundugum.” Bu alinti Giilstin
Karamustafa’nin Osmanli Nisa Soyagact adli ¢alismasim
sergiledigi Ankara Siyah-Beyaz Galeri tarafindan
yayimlanan brosiirden alinmugtir.

lizerine yazili bir isim ve o ismi tasiyan kadina
sunulmug bir nesne ile sonlanan bu calisma,
isimlerin  degistirilerek  melezlestirilmesine
taniklifn gorsellestirmektedir. Birinci dizide,
imparatorluga ait bir birey haline getirilen
kadina sunulan kurdeleler hayli renkli ve kisiye

6zel; ikinci dizideki kadinlara sunulan
kurdeleler ise siradan, renksiz (siyah) ve
tekdiizedir. Glilsiin Karamustafa’nin “Osmanl:

Nisa Soyagac1” adli yapiti, Osmanli’nin kadin
ile iligkisini, esler ve c¢ocuklarin karsithgini
olduk¢a minimalize edilmis bir bicimde
belirginlestirmekte ve sorunsallastirmaktadir.

Giilstin Karamustafa’nin kadinlart konu alan
calismalarindan biri ise 1995°te gergeklestirilen
4. Uluslararas: Istanbul Bienali’nde Antrepo’ya
yerlestirdigi “Kayip Kizlar” (Resim 18) adli
yapitidir. Sanatginin Antrepo’nun konumlandig
yer olan Karakdy ve liman olma 6zelligi tagiyan
mekanin gercek islevine génderme yaptifi bu
calisma, “Kayip Kizlar” metaforundan yola
cikmaktadir. Antrepo’nun iist katinda, denize
dogru, yiizeyden tavana dogru gerilmis 40’tan
fazla halatin iizerine asilan kurdeleler, “artist”
olmak ya da daha iyi bir yasami yakalamak igin
evinden kagan ve bulunamayan gen¢ kadinlarin
isimlerinin bas harfini tagimaktadir. Giilsiin
Karamustafa, daha iyi bir yasam i¢in evinden
kagan kadinlarin dramini oldukea siirsel bir dille
ele alirken, daha 6nce higbir kadin sanatginin ele

“almadifi bir konuyu bu kentin tamklifinda

sunma yolunu se¢misgtir.

Gilsiin Karamustafa’mn son olarak ele
alacagimiz yapiti, Metin And’in “16. Yiizyil
Istanbul, Kent, Saray, Giinlik Yasam” adl
kitabinda yer alan ismi bilinmeyen bir Alman
ressam tarafindan yapilmig suluboya resmin
temel alindif1 ve Slgedi biiyiitiilerek kullanildigl
“Erken Bir Temsiliyetin Sunumu” (Resim 19)
baslikli ¢alismasidir. Istanbul’da kurulu bir kole
pazarini gosteren bu resimde, ii¢ Avrupah kadin,
Osmanli kéle alicilan tarafindan “elleme” ve
“bakma” eylemleri ile incelenmektedir. Ancak
bu resimde belki de en dikkat g¢ekici nokta,
resmin késesinde yine bir kéle saticisi
tarafindan sahneye sokulmak istenen siyah bir
kadin siluetidir. Bu siyah kadinmn var ile yok
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arasindaki ayrintisiz betimlenisi ile Avrupali
“beyaz” kadmlarin  aynntili  betimlenisi
arasindaki karsithik resmin diger énemli yanim
ortaya koymaktadir.

“Erken Bir Temsiliyetin Sunumu”, bir ¢ok
acidan 6nemli veriler sunmaktadir. Bunlardan
belki de en 6nemli olani bu resmin, sanat tarihi
iginde yogunlukla 19. yiizyilda g6zlemledigimiz
Oryantalist diislince bi¢ciminin ve bunun gorsel
sanatlara yansimasinin ¢ok erken bir 6regi —16.
ylizy1l—- olmasidir. Edward Said’in
“Oryantalizm” baglikli kitabinda 6zellikle altim
cizdigi gibi, bu resimde de karsimiza ¢ikan,
Avrupa’nin ya da Bati’nin Dogu’yu tanimlama
girisimidir. Bat: tarafindan ¢izilen, yazilan ve
olusturulan Dogu imaj1 bu tlir gorsel yapitlarla
daha da pekistirilmektedir. Edward Said’in
gerek  “Oryantalizm” gerekse “Kiiltiir ve
Emperyalizm” baglikli c¢aligmalarinda séziinii
ettifi gibi oryantalizm ve emperyalizm, Bati’nin
Dogu’yu 1rkei, erkek egemen, baskici
gosterebilmesinin bir yoluydu. Karamustafa’nin
kullandigi bu resme ve 19. yiizyilda yapilmis
diger Oryantalist yapitlara baktifimizda, ele
aliman ve gorsellestirilen temalarin biiyiik bir
béliimiiniin, Dogu’nun mistik oldugu kadar,
ozellikle kadin-erkek ayrimmun ¢ok keskin
hatlarla ¢izildigi bir cografya olma 6zelligiyle de
vurgulandig gériilmektedir.

Giilsiin Karamustafa, bu resmi temel alarak
olusturdugu yapitinda, hem Bati’mn Dogu’nun
kadina nasil yaklagtigim gésterme ¢abasina
tekrar dikkat ¢ekerken, hem de bu resmin altina
ekledigi kendi kiiltiiriine, yasadigi cografyaya,
gegmisine yonelik sorularla, Doju’nun ve
Batr’min aym konu tizerindeki yaklagimini bir

sorunsal haline getirip, irdeleme yolunu
secmektedir.
Giilstin Karamustafa’nin caligmalari,

kendisinin de ¢ogu kez vurguladigi gibi, icice
geemis bir yapr bigiminde kendini var
etmektedir. Cogu is bir Oncekini tekrar
cagristiran, oncekine goénderme yapan, onun
anlamini yogunlastiran bir yapidadir. Sanat¢inin
kadinlar1 ve kendi gegmisini temel alarak
gerceklestirdigi calismalarda, kadinlik
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durumuna iligkin ayrnimei bir yaklasim hicbir
zaman kullanilmamistir. Karamustafa c¢agdasi
bir ¢ok kadin sanat¢t gibi varolan &ykiiler,
gegmis, bellek ya da tarihsel gergeklikler
tizerinden kadin sorunsalini irdelemistir. Giilsiin
Karamustafa’nin  kadin  kimligi
sorguladif1 ¢ogunlukla birey olmaya ve bireyin
toplumdaki konumuna iligkindir.

Sonu¢ olarak; {i¢ farkli kusaga ait kadin
sanatginin yapitlarindan yola ¢ikarak ele alinan
bu makale baglaminda, gérsel sanat alaninda
kadin  imgesinin  temsilinin  Tiirkiye’nin
toplumsal tarihine paralel olarak gelistigi
sdylenebilir. Degisimler ve doniisiimler, kadin
sanatgilarin kendilerini ve hemcinslerini ele alig
bigimini bazen direkt bazen ise dolayli yoldan
etkilemistir. 20. ylizyil basindan bugiine uzanan
sliregte kadin sanatgilar, kimlikleri ile ilgili
sorunsallar1, Tiirk sanat tarihinin kendine 6zgii
yapist i¢inde bazen ortiik, bazen ise oldukca
anlatimcr bicimde ele almislardir denebilir.
Ancak genel olarak hemen hepsinin bakist
dogrudan disartya, baskalarina yonelen erkegin
aksine, ice, kendine yoneliktir.?® Bu ice ybnelen
bakis kimi zaman da, 6teki kadimn icine bakis
olarak cesitlenmektedir. '
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Resim 1: Avni Lifij “Atelye”, tuval iizerine yagliboya, 56 x 40 cm., Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 2 Sehzade Abdiilmecid “Haremde Goethe™ , 1917, tuval tistiine yagliboya, 132 x 173 cm., Ankara Devlet Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Resim 3 Sehzade Abdiilmecid “Haremde Beethoven®, 1915, tuval iistiine yagliboya, 155.2 x 211 cm., MSGSU Istanbul
Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 4 Omer Adil Bey “Kizlar Atolyesi” 1919-1922 (?),tuval iistiine yagliboya, 81x 118 cm., MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 5 Halil Paga “Resim Yapan Kiz” , tuval iizerine yagliboya, 41 x 33 cm., SU Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 7 Mihri Misfik “Kadm Portresi”, tuval tistiine yagliboya, tarihi bilinmiyor, 99 x 61 cm., MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 8 Mihri Migfik “Mavi Sa¢ Bantli Kadin”, kagit lizerine pastel, 50 x 40 cm., 6zel koleksiyon.
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Resim 9 Mihri Misfik “Kahve I¢in Hanim™, (1918’den 6nce) boyutlar, malzemesi ve nerede oidugu bilinmiyor.

Kaynak: Canan Beykal, “Yeni Kadm ve inas Sanayi-i Nefise Mektebi”, Boyut, Ekim 1983, Say1: 16.
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Resim 10 Mihri Miisfik “Geng Kadin Portresi” , mukavva {izerine pastel, 65 x 50.5 cm., MS6SU Istanbul Resim Heykel
Miizesi Koleksiyonu.
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Resim 11 Hale Asaf “Paletli Oto-Portre” 1925 (?), tuval iizerine yagliboya, 60x 50 cm., Feyhaman/Giizin Duran Miizesi
Istanbul Universitesi
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Resim 12 Hale Asaf “Oto-portre”, 1928, tuval lizerine yaghiboya, 64x58cm., 6zel koleksiyon.
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Resim 13 Hale Asaf “Kedili Kiz”, 1929 (?), malzemesi ve nerede oldugu bilinmiyor.
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Resim 14 Hale Asaf “Mavi Elbiseli Kadm”
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, 1931, tuval tizerine yaghboya, 74 x 52 cm., 6zel koleksiyon.
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Résim 15 Giilstin Karamustafa

“Okul Defteri” 1993, renkli fotokopi, tahta, cam, 21 x 30 cm (4 adet), 30 x 42 cm (10 adet).,
sanateinin kendi koleksiyonu.
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Resim 16 Giilsiin Karamustafa “Giillerim Tahayiillerim”, 1998, lazer bask1, 125 x 175 cm. enstalasyon-yerlestirme, Magka
Sanat Galerisi, sanatcinin kendi koleksiyonu.
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Resim 17 Giilsiin Karamustafa, “Osmanli Nisa Soyagac1”,

1994, karigik malzeme.
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karigik malzeme,

1993,

£}
2

“Kayip Kizlar

)

{in Karamustafa

18 Giils

Resim
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Resim 19 Giilsiin Karamustafa, “Erken Bir Temsiliyetin Sunumu”, 1996.
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