Cagdas Fotografik Performans Ve Cindy Sherman

Contemporary Photographic
Performance and Cindy Sherman

Aysegiil Giighan”

indy Sherman, one of the most interesting artists of the late twentieth century,

is known with her different attitude to photography. Although the majority of

her photographs are pictures of her, these conceptual photographs are not
supposed to be self-portraits. Rather, Sherman uses herself as a medium for
interpretation on a range of issues of the contemporary world: the role of the woman, the
role of the artist, the role of the mass media and so on. It is through these photographs
that Sherman has developed an individual style. Through a number of different series of
works, Sherman has raised challenging and important questions about the role and
representation of women in society, the media, and the nature of the creation of art.
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G lniimiiziin en ¢ok tamnan Amerikali
kadin sanatgilarindan biri olan ve
kariyerine 1970’li yillarin ortalarinda baglayan
Cindy Sherman, fotografik ¢aligmalar nedeniyle
genellikle fotograf sanatgisi olarak tanimlanir.
Oysa Sherman’in fotografla iligkisinin, fotografi
bir aract olarak kullanmasiyla smirli oldugu
sOylenebilir. Caligmalarinda her biri farkli
toplumsal katmana ve farkli déneme ait figiirleri
canlandiran Sherman, sergiledigi dért yiizden
fazla fotografta farkh bir kimlik ortaya koyar
(Morris 1999, 5).

Sanat¢imn ait oldugu yas grubu ve yapitlarim
sergilemeye bagladigi 1970°li yillarin ortalar
g6z Oniline alindifinda, giiniin  hareketli
siyasal/toplumsal yagamunin, c¢alismalarindaki
elestirel dozu yiiksek olan yoéne etkisi aciklik
kazanir. '

Sanat¢inin Bigeminin Olustugu 1960°h ve
1970°li Yillarda ABD

1960’11 ve 1970°li yillarda Amerika Birlesik
Devletleri yogun politik gelismelere sahne
olmaktadir. ABD’nin 1955 yilinda Vietnam’a
damigman gondermesiyle baslayan Vietnam
seriiveni 1965 yilinda politik bir acmaza
doniislir; ¢iinkii bu tarihte ABD’nin savas
gemileri Vietnam’a ulasir ve ABD ordusu 23
Ocak 1973  tarihindeki ateskese degin
Vietnam’da savagir.

Vietnam’a ABD askeri damsmanlarnm
gonderilmesiyle baslayan gerilimle ilintili olan
sivil muhalefet 1960’11 yillarda New Left (Yeni
Sol) olarak adlandirilan radikal bir siyasal
hareketin olusumuna yol acar. Ozellikle
liniversite Ggrencileri arasinda yandas bulan
hareket adim sosyolog C. Wright Mills’in 1960
yilinda yaymnladig1 Letter to the New Left adli
agtk mektuptan alir. Bu metupta yeni sol
hareketin salt emek lizerinde yogunlasan
geleneksel sol’dan farkli olarak toplumsal
yabancilasma ve bu yabancilasmaya etki eden
faktorler, otoriter kisilik ve modem toplumun
diger hastaliklart  iizerinde  yogunlasmasi
zorunlulugu vurgulamir. SDS (Students for a
Democratic Society) adli 6rgiitiin sézciiliigiini
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yaptigi hareketin temel etkinlifi savasa karsi
toplumsal bir biling gelistirmektir.

Siyasal/entelektiie]l a¢idan ¢ok canli ve
verimli olan 1960’11 yillarin ardindan Amerika
Birlesik Devletleri’nde 1970’li yillar karsit
y6nde oldukea tutucu hareketlerin de yiikselise
gectigi yillardir ve Amerika Birlesik Devletler,
Ingiltere ve Avrupa’nin birgok iilkesinde
kadinlar ve azinliklara karsit yénde bir séylemin
egemenligi s6z konusudur. Bu séylem, &nde
gelen sanat kurumlarinda da baskin sSylem
olarak egemenligini siirdiirmektedir. 1960’larin
canli ortammna karst 1970’lerin tutucu ve
kotiimser atmosferi tiimii de ABD yapimi olan
1975 tarihli Jaws, 1976 tarihli Taxi Driver, 1977
tarihli Star Wars, 1978 tarihli The Deer Hunter,
1979 tarihli Apocalypse Now basta olmak iizere,
bugiin yedinci sanatin basyapitlari arasinda
sayilan filmlerde yansir. Bu filmler séz konusu
karamsar tablonun gdstergelerinden sadece
birkagidir.

Susan Faludi’nin 1991 tarihli kitab:
Blacklash: The Undeclared War Against
American  Women’da, 1980’lerde ABD’de"
tutucu Ronald Reagan ve Ingiltere’de Margaret
Thatcher’in iktidara gelmesiyle kadin haklarina
kars1 bir direnis oldugu ve bu direnisin de
siyasal/toplumsal kabul gérdiigii ayrintili bir
bigimde anlatilir (Faludi 2006, 229-257). Berlin
Duvar’min  yikiligi, komiinizmin ¢okiisii ve
Ortadogu’da askeri anlagmazlik, Falkland
Adalan1 sorunu, ardindan Bosna, siyasal ve
kiiltiirel hegemonyaya kars1 yeni degisikliklerin
isaretlerini verir. Amerika Birlesik
Devletleri'nde Ahlaksal Cogunluk Hareketi,
Ingiltere’de Egitim Reformu  Bildirgesi,
1960’lardan itibaren sosyal bilimlerde etkinligi
duyumsanan Kiiltiirel Calismalar’in  etkisi,
kadnlann diisiik ve kiirtaj haklan tartigmalar1 ve
AIDS virtisiintin diinya ¢apinda yayihmi... Ttim
bunlar kadinlani biiyiik Slgtide  etkileyen
toplumsal  atmosferin  deZisimine katkida
bulunan etmenlerdir. Ayrica 1970’li ve 1980’1
yillar, feminist teoride kadimn medya ve
sanattaki gérsel sunumuyla toplumsal cinsiyet
arasindaki iligkilerin ve etkin erkek bakis
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karsisinda edilgin kadin objenin tartigildig
yillardir (Owens 1992, 183).

Cindy Sherman’in bigemi bu atmosferde
olugmaya baglar. Sanatginin toplumsal cinsiyetin
degiskenligini agimlayan fotograflart verili,
dopustan ve uzlagilmaz bir kddin cinsel kimligi
diisiincesine karsi bir meydan okuma olarak
nitelenebilir. Bunu Bat1 kiiltiiriintin filmlerde ve
reklam imgelerinde tiilketime sundugu imgenin
arkasindaki “gercek” kadini kurgulayarak yapar.
1978 tarihli caligmalari 1950’li ve 1960’1l
yillarda  ¢ekilmis  Hollywood  filmlerinin
belleklerde yer etmis karelerinin yeniden
yorumudur ve erkek-egemen sSylemin, kadim
degismez bir kimlik iginde g&rme arzusunun
sorgulanmasidir. Sanatgt erken tarihli bu
cekimlerinde model olarak da kendisini
kullanmaya baglar.

Erken Tarihli Portreler

Sanatcinin  kariyerinin ilk fotograflart tek
kasli sarhos delikanli fotograflarindan- saglan
tokall gen¢ kiz fotograflarina uzanan bir dizi
portreden olugur (Res. 1). Sherman 1975 yilinda
cekimine bagladifi erken tarihli bu
calismalarindan baglayarak islerinin modelligini
de kendisi yapar ve makyaj, sag stili, kostiim ve
yiiz ifadeleri yoluyla kimlik degistirir.
Calismalarindaki her karakter bir digerinden
farkli olan sanatginin figiirleri, her birinin
modeli kendisi oldugu halde, kendisi ile
herhangi bir benzerlik tagimamaktadir. Teknik
acidan her biri birer oto-portre sayilabilecek
olan calismalar Kesinlikle sanatginin portresi
olma amaciyla gergeklestirilmezler ve yasayan
ya da bir zamanlar yasamis olan kimlikleri
canlandirma amaci da giitmezler (Steiner 2003,
7). Sanat tarih¢isi ve elestirmen Arthur Danto,
“bir ressamin modeli nasil ki o resmin &znesi
degilse, Sherman da islerinin 6znesi degildir”
ifadesi ile bu caligmalarin tiimiiniin Sherman
tarafindan birer otoportre teknigi ile ¢ekildigi
halde, sanatginin iglerinin 6znesi olmadifim
vurgular (Danto 1990, 10). Sherman’in
kendisinin de 1srarla vurguladigi gibi, sanatgi
tim  otobiyografik  o6zellik  tasiyabilecek
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ogelerden kagmakta ve bu tiir bir okumay
olanaksiz kilmaktadir (Steiner 2003, 12).

Cagdas Sanatta Sanatcgi-Modeller ve Kimlik
Degistirme Olgusu

Sanatgi ve yazarlarin kurgusal kimlikler
yaratarak kilik degistirmeleri oldukga sik
rastlanan bir . olgudur. Bunun en iyi bilinen
ormegi Marcel Duchamp’mn gelistirdigi ve Rrose
Selavy olarak adlandirdigi alter ego’dur. Bir
disil kimlik olan Rrose Selavy, Duchamp’in
kariyeri boyunca zaman zaman ortdya cikmistir.
Ancak, Duchamp’in alternatif kimligi olan
Rrose Selavy, Cindy Sherman’in karakterlerinin
tersine, cok iyi kurgulanmistir ve arkadag1 Man
Ray tarafindan fotograflanan bu Karakter,
Sherman’in kimlik gizleme tavrinmin tam karsit
yoniinde olarak, kendini agik bir bigimde ortaya
koyar (Res. 2). Sherman’in karakterleri tutarhi
alternatif ~ kimlikler  olmaylp  sanat¢inin
calismalarinda kullandigy bir kereye mahsus
karakterlerdir.

Cagdas sanatin kendi-modelliini yapan
sanatcilari arasinda en g¢ok tamnanlardan bir
digeri ise Nikki S. Lee’dir. Sherman gibi
fotografla ¢ahigan Lee, iglerinde yuppiler,
punklar, yasllar, striptizciler, uyusturucu
bagimllan * gibi karakterlerin yer aldigi ve
modelligini de kendisinin yaptifi bir dizi
fotograf geker (Res. 3). Sanatgi bu fotograflan
cekmeden &nce, yansittigi roliin ait oldugu
toplumsal grup iginde kimi zaman aylar boyu
yasar ve kendisini o role uyarlar (Ferguson
2001, 48).

Hem Nikki S. Lee’nin, hem de Sherman’in
omek aldif sanatgi, onlar gibi performansi ve
fotografi birlestiren ve ‘fotografik performans’
olarak tanimlanabilecek tiirlin yolunu agan
Eleanor Antin’dir. Sherman gibi Antin de
performanslannda makyaj ve temaya uygun
kostiimler yardimiyla birbirinden ¢ok farkli
kimliklere biirlinmekte; bu kimliklere biirlinmiis
halde cektirdigi fotograflarini da
performanslarinda  kullanmaktadir  (Carlson
2004, 110-123).
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Bigeminin olusumunda performans sanatinin
yeri &nemli olmakla birlikte, Sherman’in
caligmalari performans olarak
nitelenmemektedir  (Jones 2005, 133-5).
Caligmalan biitliniiyle teatral bir nitelik tagiyan
sanatginin, tiim islerini stlidyoda
gerceklestirmesi ve izleyici kitlesi Ontinde
performans yapmayist performans sanatcisi
olarak -tanmimlanmamasina gerekge olusturur
(Danto 1990, 99).

Portreden Film Karelerine Dogru

Sherman’in  sanatgt  olarak  taninmasi,
fotograflarin, bir filmin karelerini ammsatir bir
bicimde sergilendigi Untitled Film Stills dizisi
ile 1977°de gergeklesir. Bu dizide yer alan
figiirlerin tlimii de kadmdir (Sherman 2003, 33)
ve s6z konusu kadin figiirler kapali mekanda
sergilenebildigi gibi, a¢ik alanda da yer
alabilmektedir. Kent ortamunda fotograflanan
karakterler, 1950’li yillarin filmlerinde sikca
rastlanan cabisan kadin imgesine giysiler ve
¢evrede yer alan ve is yasamum simgeleyen
gokdelenlerle génderme yapar (Res. 4). Ancak,
sanat¢1 géndermeleri mekan ve giysiyle sirlar
ve anlam {retiminde izleyiciye yer agmak
amactyla geri gekilir (Cruz 2003, 21).

Sanatcinin fotograflarinda yansittigi
karakterler ve toplumsal roller iizerinde oldukga
yogun tartismalar olmaktadir. Sherman’in
iglerini elestirel olarak degerlendirenler oldugu
gibi, yansttig1 ‘toplumsal rollerin, varolan
durumu pekistirdigini ve gergekte elestirildigi
savunulan  rollerin  arkasinda  durdugunu
savunanlar da vardir. Kimi sanat yazarlari ve
elestirmenler bu figiirlerin birer prototip olarak
elestirel bir gergevede sunuldufunu ve sanatci
tarafindan klise elestirisi yapildigini savunsa da,
sanatgt bu konuda agik ifadelerle konusmadig
i¢in sayisiz yorum yapilmakta ve agir elestiriler
almaktadir (Steiner 2003, 15).

Sherman Calismalarinda Elestirel Yoniin
Belirginlesmesi

Sanat¢in 1980-1981 tarihli olan ve bu kez
televizyona génderme vyapan Rear Screen
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Projection dizisi ile renkli ¢ekime baslar.
Bunlarda figiirler prototipler degil zeki
tiplemelerdir ve davranislari isyancidir. Bu dizi,
mesajinin ¢ok basit ve géze carpici olmasindan
dolay: fazla ilgi gormez. 1981°de Artforum
dergisi sponsorlugunda Centerfold (orta sayfa)
dizisini yapan sanatgimin sdz konusu galismalart
¢ok daha ince bir elestiri tonu tasir. Buradaki
imgeler pornografik dergilerin orta
sayfalarindaki imgelere génderme yapar; ancak,
bu imgeler erkekler tarafindan diislenen
disilikten ¢ok, psikolojik tedirginlik ve
savunmasizlik {izerine kurgulanmigtir.

Diziyi 1smarlayan Artforum dergisi sanatcy
sagirtarak diziyi reddeder, ¢iinkii dizide kabul
goren disil davramislar yerine, bunlarin altini
kazan davranislar sergilenmektedir. Sanatginin
sonraki iki dizisi Pink Robe ve Color Test
(1981-2) dizileri olasilikla Artforum dergisinin
bu tavrina birer tepki olarak tasarlannustir. Bu
dizide yer alan kadin karakterler makyajsizdir ve
kullanilan kostiimler de karakterlerin ifadesini
tamamlamaktadir. Bu dizi ile sanatginn iddiali
bir yakin ¢ekim deneyimi baslattig1 fark edilir.
Figlirler o denli yakindan fotograflanmaktadir
ki, model fotograf karesini tiimilyle doldurur
(Taylor 1985, 78-9) (Res. 5). Ozellikle Pink
Robe dizisinde makyajin kullanilmamasi ve
modelin yalin bir giysi ile fotograflanmasi,
kadiun en yalin bigimde “kendi” olusunu
kesfetmesi olarak degerlendirilmektedir (Morris
1999, 66-70).

Sherman Fotografisinde Moda imgeleri

1980°li yllarin  baginda  siyah-beyazdan
renkli fotografiye gegcen Sherman’mn bigimsel
arayislarina igerik arayiglar da eslik etmektedir.
Kadin olusun tlim goriiniimlerini irdeleyen
sanatgi, 1983’te, medyada yansiyan ideal
kadinin, moda araciift ile bir prototipe
doniisiimiine ilgi duyar ve moda diinyasina
egilir. Dizide, ¢alisan kadin modasindan giinliik
spor giysilere degin dénemin giindemde olan
tiim giysileri yer alir.

Sanatgi, kisa  siiren moda  temal:
fotograflarma 1990°’lt yillarin baginda déniis
yapar. Yeni imgeleri gok daha keskin bir elestiri
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tonu tasimaktadir. Onceki moda fotograflar
medyada yer alan kadin figiirleri iken 90’li
yillarin moda fotograflaninda yer alan figtirler
aracihgiyla  evrensel  kadin  prototipleri
sorgulanmaktadir. ~ Bunlarm  ig¢inde  en
karakteristik olamt Untitled # 276 (1993) sadece
son modayr degil, aym zamanda tiim
yananlamlanyla ‘prenses’i de sergiler (Res. 6).
Bu prenses beyaz elbisesi, kabarik saclari ve taci
ile tam bir prenses sembolizmine sahiptir.
Ancak figiir, bir prensesin veremeyecegi siradan
ve kaba bir poz vermektedir; ayrica lizerindeki
stk giysiyle tam bir karsitlik icinde olan kaba ve
diisiik coraplar giyen prenses, gliniin prenseslik
kodlarini alasagi etmektedir.

Sherman Fotografisinde Karanlik Imgeler

1985°te Sherman Vanity Fair’den aldigt bir
oneri ile yeni ve gercek anlamda “karanlik™ bir
diziye baslar. Vanity Fair'in &nerisi, peri
masallann  iizerinde temellenen bir dizi
fotograftir. Sherman Fairy Tales dizisinde
modanin diinyasindan Grimm Kardesler’in
saskinlik, umut, inang¢ ve korku ileten diinyasina
kolayca gecis yapar. Ancak, Grimm kardeslerin
korkulu masal diinyasinda ¢ocuklar korkarken
aym1  anda  eglenir; oysa  Sherman’in
fotograflarinda yansiyan diinya kullanilan peruk,
protez, yogun renkler ve keskin 1sik/gblge
karsitliklariyla gercekiistil bir korku diinyasidir.
Sanatg1 bu dizisiyle peri masallariin perili,
gulyabanili, cinli, iblisli diinyasindan ¢ikarak
korkung yiizli kizlarin, gergcek barbar ve
korkung yaratiklarin Gotik diinyasina adim atar.
Sherman’a gére pekgok  kisinin  peri
masallarinda farkina varamadigi nokta, bu
masallarin igerdigi trkiiticti siddettir ve asil
ilging olan ise, ¢ocuklarin ayirdina varmaksizin,
bu siddetten hoslanmalaridir (Morris 1999, 76).
Sherman’in bu diziyi olugturmadaki amaci, pek
cok masalda 6rtiik bir bigimde var olan, ancak
pekcok dikkatli editorliin ve anne-babanin
dikkatinden kagan gizli siddeti bulup a¢iga
¢ikarmak ve sergilemektir (Res. 7) (Morris
1999, 79).

Peri Masallari’'ndaki {irkiitticti imgelere
gecisten sonra Disaster dizisine baslayan
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Sherman’in fotograflarinda felaket imgeleri
baggosterir. Dizide, pek ¢ok insanin maruz
kaldig1, nesnesi oldugu, hatta 6ldiigii siddetin
cesitli goriiniimleri ele alimir. Gliniimiiz kaosuna
denk diisen dizinin Untitled # 175 no’lu isinde
canli model tiimiiyle yok olmustur; sadece bir
yansima olarak Ray-Ban glines gézliiklerinde
varlign aynmsanir. Sona ermis bir plaj partisinin
ipuglar1 ile dolu olan imge, kum kapli kekler,
cukulata ambalajlann ve kusmuk Obekleri ile
sefahati amimsatmaktadir (Res. 8). Disaster
dizisinde sanatcimin model olarak kendisini
kullanmadigi bilinmekle birlikte, islerin bir
késesine gizlenip sahneyi izliyormus izlenimi,
engellenemeyen bir izlenimdir.

Bir Doniim Noktasi Olarak Retrospektif
Sergi

1987°de Whitney Museum of American Art,
Sherman’mn ilk retrospektif sergisini yapar.
Sanatg1 otuz ii¢ yagindadir, kariyerinin tam
ortasindadir ve ¢ok onurlandirict bir davranig
olmakla birlikte, bu denli erken bir retrospektif
serginin gen¢ bir sanatciya agir bir yik
yiikleyecegi ve ileriye doniik olarak ne
yapabilecegi konusunda kararsizlik c¢ekecegi
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte, sanatginin
yeni bir projeye baglamasi uzun siirmez ve yeni
projesi olan History Portraits’e baslar. Bu
dizinin baslangict 1988°dir. 35 fotografin yer

‘aldift dizide Sherman iglerini sanat tarihinin

eski ustalarinin tarihse] portreleriyle
iligkilendirir.  Untitled # 225’te sanatgl
Boticelli'nin  Bir  Kadin  Portresi’nden
esinlenmistir ve eski ustalann kadin anatomisini
isleyisleriyle alay etmektedir. Burada kendisine
poz veren yine Cindy Sherman’dir; ancak
makyaji, perugu, takma gogsii ile yine
kendisinden ¢ok farkli bir kimlige biiriinmiigtiir
ve figiiriin g6gsiinden bir sivi piiskiirterek bilyik
ustalarin aristokrasiye karst olan tavriyla- ince
ince alay etmektedir (Res. 9). History Portraits o
denli bityiik basan kazamr ki, Metro Pictures’da
acilan sergide galerinin  giris katindan
baslayarak gergek bir izdiham yaganir (Morris
1999, 93).
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Beden imgesinin Yok Olmas:: Seks
Fotograflan

Sherman’in  kariyerinin .  baglangicindan
itibaren islerinin her zaman merkezinde olan
beden, asamali olarak yerini beden belirtilerine
birakir. Sanatgimin ¢aligmalar biitiinii icinde
beden imgesinin tiimiiyle yok oldugu tek dizi ise
Sex Pictures dizisidir. S6z konusu dizide
bedenin yerini tlimiiyle ortopedik destekler ve
vitrin mankenleri almistir. Sex Pictures’da
fotograflanan ve artik iglevsel olmadiklar agik
olan kol, bacak, torso, cinsel organlar gibi beden
pargalarint sanatgr tibbi kataloglardan ve
pornografik malzeme satan magazalardan edinir.
Bunlanin tiimii de piyasada bulunan ve her
isteyenin siparis vererek sahip olabilecegi
pargalardir.

Bu dizi kimligin biyolojik tamamlayicisi olan
cinselligin gergekte kiiltiirel bir yap1 oldugunu
ve giinlimiiz toplumlarinda c¢esitli amaglarla
yozlagtirilip ucuzlatilarak pornografik sémiiriiye
davetiye cikanldigim imler. Dizide
pormografinin alisilagelmis pozlarini taklit eden
Sherman, manken ve ortopedik destek
malzemeleri kullanarak cok cesitli
kombinasyonlar yoluyla pornografinin giiliing
yOniinii vurgular. Sanat¢i dizideki kara mizahla
bir yandan pomografiyi giiling duruma
diistirlirken, diger yandan pornografiden
heyecan duyan seks diiskiinleriyle alay edet.

Palyacgo-Sanatci Cindy Sherman

Sanat¢inin son ¢aligmalant ilk kez 2003
yilinda Londra’da Serpentine  Gallery’de
sergiledigi palyagolardir. Bu yogun karakteri
segisini Sherman, insanlar1 eglendirirken kendi
hiiznil ile bagbasa kalan palyagonun gercekte
sanatginin roliinil {istlendigi seklinde agiklar.
Ayrica Sherman’a gére palyago da tipki kendisi
gibi kendi yazar, y6netmeni, makyajcist ve
kostiimctisiidiir (Steiner 2003, 20).

Sherman palyago karakteri ile, dig gériiniigii
ve bu goriinlisiin ardindaki kimlik baglaminda
ilgilenir. Bu makyajin ardinda nasil bir karakter
— bir melek, bir alkolik, bir tacizci — oldugunu
merak etti§ini vurgulayan sanat¢inin Palyagolar
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dizisinin amacina en ¢ok yaklasan islerinden biri
Untitled # 412°dir (Res. 10). ¢izgili bir giysisi
olan uzun sagl bu geng palyaco, elinde bir erkek
bebek tutmaktadir. Palyagonun eldivensiz elleri,
makyaj yardimiyla goriindiigii gibi geng degil,
aslinda yashi bir adam oldugunu agiga
vurmaktadir. Dig goriinliy ile igsel yapi
arasindaki bu kargithk sanatginin tiim kariyeri
boyunca ilgisinin odak noktasini olugturmustur.
Sherman’in tiim isleri i¢inde belki de en
etkileyici olan1 yine bu dizi kapsaminda yer alan
Untitled # 413’tir. Makya] ve destek
malzemelerle elmacik kemikleri abartilmus,
takma burunlu bu palyago figiirii 1950’li yillar
stilt bir saten ceket giymektedir ve bu ceketin
gbgslinde gururla ‘Cindy’ yazisi okunmaktadir.
Agikga adim yazarak kendisini dahil ettigi bu
¢alismasi, Sherman’in yiizlerce isi arasinda
kendisini a¢iga vurdugu ve bir ‘otoportre’ olarak
tanimlanabilecek tek yapitidir (Res. 11). (Steiner
2003, 20-22).

Sonug

1976’da sergi yapmaya baglayan ve 1980°de
poplilaritesini  kazanan Cindy Sherman’in
bugiine degin sergiledigi yiizlerce ¢cahsmasinin
kimi ortak noktalari oldugu ayrnimsani.
Bunlardan ilki bu fotograflarda sergilenen ve
kostiim, makyaj ve aksesuarlarin altindaki
sanat¢inin  kim  oldufu sorusunun herkes
tarafindan merak edilmesi noktasidir. Izleyici bu
soruyu sordugu anda, gizlenen, ancak,
bulgulanmasi  beklenen kimligin gercekte
kendisi oldugunu aynimsar. Sherman’in imgeleri
bir maskedir; daha dogrusu bu imgelerin her biri
izleyicinin kendi kimligini ‘gérmesine’ yarayan
aynalardir. Anlatiya dayanan isler yapan sanatci
izleyiciyi bu anlatiyr kesfe gagirirken gercekte
kendi kendisini kesfe ¢agirmaktadir.

Sherman’in iglerinin hemen tiimiinde ortak
olan bir baska nokta ise Untitled Film Stills’den
Centerfolds’a, Sex Pictures’a degin izleyiciyi
kiiltiirel ikonlar, gtizellik kavrami, kadinmn
toplum igindeki rolii ve insan dogasi iizerine
diisiinmeye ydnlendirmesidir. Yogun elestiri
dozu tagiyan Cindy Sherman fotograflanyla
birlikte, denebilir ki, fotograf artik gercekligin
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bir kesiti olmaktan ¢ikmmigtir ve bu iki boyutlu
imge izleyiciyi sinirlarinin ardiny;
sorgulamaktan, hatta diislinmekten ¢ekindigi
konular sorgulamada yiireklendirmektedir.

Cindy Sherman’in ortiik olmakla birlikte
clestirel oldugu yadsinmaz fotograflarinn,
bireyin kendine 0zgili igsel niteliklerini
gormezden geldigi ve bireyi salt digsal
etkenlerle olusturulmug ‘tipler’ olarak yerdigi
6ne  stiriilerek  sanatgr  ¢ofu  zaman
elestirilmektedir. Ancak, Sherman’in
fotograflarinda gbzden sik¢a kagan bir nokta, bu
caligmalar aracilifiyla elestirel tavrini ortaya
koyan sanatcimin, ayni anda, bireyin kendini
diinyaya sunma ozglirliigiini de ortaya
koymasidir. Birey, yasamda oynamak istedigi
roli secebilir ve bunu, istedifi zaman da
degistiriebilir. Kisaca bireyin, toplum tarafindan
kaliba doékiilmiis karakterler olmaktansa, kendi
sectifi ve hoslandigi karakter olmayr se¢me
ozgilirliigiine isaret eden caligmalardir Cindy
Sherman fotograflari.
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