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Cin’de Kiiltiir Devrimi sonrasinda ¢agdas sanat ekonomik, politik ve kiiltiirel degisimlerle birlikte
sekillenmigtir. Ozellikle 1980’li yillarda Cin’in Bati’yla olan etkilesimi, gelenegin karsisinda modern ve
yeni olana kapilarin a¢ilmasini, kisa siirede dinamik bir sanat ortami olugmasini saglamis ve bu da 1989
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toplumsal ve politik degisimlerin beraberinde a¢ilan ‘China/Avant-Garde’ sergisi, gelenek karsisindaki
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AN EXHIBITION AGAINST TRADITION IN CHINA:

CHINA/AVANT-GARDE

ABSTRACT

After the Cultural Revolution in China, contemporary art has been shaped by economic, political and
cultural changes. Especially in the 1980s, China’s interaction with the West has made it possible to create
a dynamic art scene in a short period of time, opening doors to modern and new things in the face of
tradition and this resulted in the ‘China/ Avant-Garde’exhibition in 1989. In the article, the “China/Avant-
Garde ” exhibition, which opened together with the social and political changes experienced in Mao and
his post period, was handled together with the artist’s works, which stand out with their way of reflecting
their attitudes against tradition and it is emphasized that it is the first in many ways.
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Giris

Cin’de cagdas sanatin gelisimi, iilkedeki sosyo-politik olaylar nedeniyle olduk¢a geg
gerceklesir. Bu nedenle Cin’deki sanat tiretimi, {lilkedeki ¢agdas sanatin ilerleyisi Bati
sanat tarihiyle ayni ¢izgide ilerlemez. Oyle ki Mao Zedong, 1942 Yan’an forumunda
sanatcilar ve yazarlarin, sanatsal yaraticiligin sadece kdyliilere, is¢gilere ve askerlere
hizmet etmesi gerektigini vurgulayarak yagliboya resmin gereksiz oldugu hiikmiinii verir
(Fineberg, 2014, s. 511). Beraberinde iilkedeki entelektiiel gelisim onlarca y1l Komiinist
rejim altinda yer alan politik hareketlerle rehin tutulur ve higbir ilerleme kaydedilemez.
Bu durum Mao’nun 1966 yilinda geleneksel kiiltiire saldiran Kiiltiir Devrimi’ni (1966-
76) baglatmasiyla daha da korkung bir hal alir. Eski olan ne varsa; adetler, aligkanliklar,
kiiltiir ve diisiinceler tiimiiyle yasaklanir, pek ¢ok tapinak, kitap ve eski aile albiimleri
gelecek saldirilardan otiirii korkan insanlar tarafindan yok edilir. Devrim siiresince
Mao’nun aforizmalar kitabr olan Kii¢iik Kirmizi1 Kitab1 disinda okunabilecek pek fazla
kitap birakilmaz. Bireysellik baski altina alinarak tarih ve bellek de anlatilarla degistirilir.
Sanat tiniversiteleri uzunca bir siire kapali tutularak, her tiir entelektiiel ugras vatana
thanet olarak kabul edilir. Bu sayede devrim, Cin’in kiiltiirel gelenekleri ve tarihi ile
arasindaki tiim baglar1 koparmasinin yani sira iilke dis1 iligkileri ve iilkedeki entelektiiel
yagsami da etkiler. Bu durum, Mao’nun 1976’daki 6liimiiniin ardindan bir ay kadar sonra
Kiiltiir Devrimi’nin ¢okertilmesiyle ve onun yerini alan halefi Deng Xiaoping’in 1978
yilinda gergeklestirdigi bir dizi ekonomik ve politik reformla degisime ugratilir. Her ne
kadar tilke hiikiimet tarafindan denetlense de kapatilan iiniversiteler, sanat dergileri tekrar
acilir ve kosullar da yavas yavas rahatlamaya baslar.

Yasanan tiim bu olaylarin paralelinde Cagdas Cin Sanati ise Cinli sanatg1 ve
entelektiiellerle ancak Kiiltlir Devrimi’nin ardindan, 1970’lerin sonunda baslar. Sanatgilar
birden Bat1 ile aralarindaki uyusmazligin giderilmesi igin Bat1 diinyasinin sanat tarihine
ve biitlin diisiinsel akimlarina maruz birakilir. Hizlica sindirmek zorunda kaldiklar1 bu
bilgileri kendi tilkelerinin toplumsal ve kiiltiirel 6zellikleriyle harmanlayarak sanatlarina
yansitmaya baslarlar. Bu degisikliklerin sonucunda Cinli sanat¢ilarin Batili modern sanati
kucaklamasiyla birlikte bir yanda kendini propaganda sanatindan ayri tutmak isteyen
akademik sanat ortaya ¢ikarken, diger taraftan avangart hareket de sosyal ve kiiltiirel
elestiri bigiminde kendini gosterir. Ancak genel olarak 1980’lerin sanatgilar1 1970’1erin
resmi olmayan sanatgilariyla karsilastirildiginda, Bati sanatindaki son gelismelerden
haberdardirlar ve kendilerini Cin sanatinda devrim yaratmak icin tarihi bir miicadele
icinde goriirler. Ozellikle 1985-95 arasi donemde Cin sanatmin, binlerce yillik
geleneklerinden siyrilarak avangart sanatla bulusmasini saglayan calismalar yapilir ve
sergilenir (Kisaogullar1 Cangat, 2015, s. 68). Bu sergilerden en sansasyonel ve carpici
olani, pek ¢ok sanat¢i ve calismayr igine alacak biiyiikliikteki China/Avant-Garde
sergisidir. Sergi cagdas Cinli sanat¢ilar icin, sadece Cinli kiiratorler tarafindan
diizenlenen ilk sergi olma 6zelligine de sahiptir.
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China/Avant-Garde Sergisi (1989)

Cin sanat tarihinin, iilke ¢apindaki ilk avangart sergisi olma 0&zelligini tasiyan
China/Avant-Garde sergisi, Tiananmen Meydani’nda yasanan katliam? ve ardindan
sikiyonetimin ilan edilmesi gibi iilke i¢in oldukg¢a olayli bir yilda gerceklesir. Pekin’deki
Ulusal Galeride diizenlenen sergi, Tiananmen Meydan1 Ogrenci Demokratik Hareketinin
baslangicindan iki ay once ve hareketin 4 Haziran 1989°da hiikiimet tarafindan
kapatilmasindan dort ay once, 5-19 Subat 1989 tarihinde gerceklestirilir. Serginin ad1 i¢in
daha belirsiz olan modern ya da g¢agdas sozciiklerinin yerine avangart terimi uygun
goriiliir. Ciinkii bu terim, Cin sanatinda en yeni olan1 gosteren bir 6zelligi yansitmaktadir
ve geleneksel ifade formlarina saldirarak yeni geligsmeleri tanitmak isteyen bir sanatsal
akimin karsiligidir.

Pekin’de bdoylesi biiyilk ve kapsamli bir sergi agilmasi fikri Encyclopedia of
Contemporary Chinese Culture kitabinda Gao Minglu (2005a, s. 127) tarafindan su
sekilde ifade edilir:

“1986 yilinda Guangdong’un giineyinde Zhuhai sehrinde gerceklesen, kiiratorliigiinic Gao
Minglunun?® yaptig1 15-19 Agustos 1986 tarihli Zhuhai 85’lerin sanat trendleri iizerine
biiyiik slayt gésterisi ve sempozyum baslikli konferansta ortaya g¢ikar. Cin’deki avangart
sanat1 iizerine yapilan bu kapsamli konferansa avangart gruplardan temsilciler ve Cin’in dort
bir yanindan gelen elestirmenler katilir. Serginin Temmuz 1987°de Pekin’deki Ulusal Tarim
Miizesinde yapilmasi planlanir. Ancak agilistan {i¢ ay 6nce Cin Sanat Dernegi yetkilileri,
sergi organizatoriic Gao Minglu’ya burjuva liberalizmine karsi yapilan politik kampanya
nedeniyle hazirlik ¢aligmalarini durdurmalarini bildirir. Bunun sonucunda sergi hazirliklari
hemen hemen tamamlanmis olmasina karsin durdurulur.”

Serginin agilmasindaki bu gecikme, beraberinde sergi ile ilgili organizatorler arasinda
karsit diisiincelerin de ortaya ¢ikmasina sebep olur. Bir grup organizator bunu oldukca
kapsamli bir Yeni Dalga akimi retrospektifi olarak diisiintirken, digerleri bdylesi bir
bakis1 olduk¢a akademik bularak, Yeni Dalga Avangart akimini sanat kurumlarina karsi
kullanmay1 umar. Bu farkli yaklasimlar, yeni sanatin politik islevi iizerine 1srar eden ve
bu sanatin akim yOniine kars1 olan sanatgilar arasinda da ortaya ¢ikar (Zhou, 2010, s. 113-
115).

2 Tiananmen Katliami olarak da bilinen Tiananmen Meydani Olaylari, 1989 yilinin 15 Nisan - 4 Haziran
tarihleri arasinda Pekin de Tiananmen Meydani’nda, is¢i, 6grenci ve aydinlarin 6nciiliigiinde meydana
gelen gosteriler ve yasanan olaylardir. Ulkede protestolar Cin Halk Cumhuriyeti tarafindan siddetli bir
sekilde bastirilmis, pek ¢ok sivil hayatin1 kaybetmis, genis ¢apli tutuklamalar yapilmustir.

31949 Tianjin dogumlu, kiiratér kimliginin yani sira sanat elestirmeni ve tarih¢i de olan Gao Minglu
avangardin tanimi ve tanitilmasiyla yakindan ilgilenmis bu dogrultuda gergeklestirdigi faaliyetlerinde
kendini, avangard olgusunun elestirel ve tarihsel tartismalarinda kesintisiz olarak Mao sonras1 donemin
kurumsallasmamis ve daha 6nce goriilmemis bir bicimde verilmesini saglamaya adamigtir (Dal Lago, 2011).
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Resim 1. Pekin Ulusal Sanat Miizesi Resim 2. Pekin Ulusal Sanat Miizesi
China/Avant-garde sergisinde Xiamen Dada China/Avant-garde sergisinde afig fotografi, 1989
grubunun fotografi, 1989. (http://www.aaa-  (http://www.aaa-a.org/programs/conversation-

a.org/programs/conversation-with-huang- with-huang-yongping/)
yongping/)

Ancak tiim bu sinirlamalara ve i¢ catismalara ragmen 1988’de siyasi durumun biraz olsun
hafiflemesiyle Gao Minglu, bir¢ok sanatg1 ve elestirmeni de yanina alarak, China/Avant-
Garde sergisi i¢in yeniden hazirliklarina baslar. Gao Minglu’nun bas kiiratorii se¢ildigi
organizasyon komitesi ise 8 Ekim 1988’de kurulur. Komite, Gan Yang, Zhang Yaojun,
Liu Dong, Liu Bochun, Zhang Zuying, Li Xianting, Tang Qingnian, Yang Lihua, Zhou
Yan, Fan Di’an, Wang Mingxian, Kong Chang’an, Fei Dawei, Hou Hanru, Zeng
Chaoying ve Liu Min’in de yer aldig1 aktif akademisyenler ve elestirmenler arasindan on
yedi liyeden olusur (Gao, 2011). Ayrica “Ru Xin, Li Kaiqu, Wu Zuoren, Shen Changwen,
Shao Dazhen, Tang Kemei, Jin Shangyi, Ge Weimo, Wang Birong, Chen Qiqi, Wu
Guangyao ve Qin Wenna serginin sekreterlik kurulunu olustururken, ressam Ling Huitao
ve Zhu Mo sergide orgiitsel ¢alismalart tistlenirler” (Zhou, 2010, s. 115).

Resim 3. Gao Minglu, Cin Avant / Gard Fuari’nin agilis toreninde konusmasim yaparken

Pitt.libguides. (http://pitt.libguides.com/c.php?g=497810&p=3409097)
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Serginin amaci, yapilan pek ¢ok tartismanin ardindan modern sanat kavramlarini ve
kiiltiirel alanlarin yan1 sira toplumun tamamina yon veren ruhu yansitan, tilkedeki ilk
biiyiik ¢apli ve kapsamli sergiyi sunmak olarak belirlenir. Boylece agilmasi planlanan bu
sergiyle ¢agdas Cin kiiltiirlinlin gelismesinde modern sanatin énemi ve degeri ortaya
cikarilmak istenir. Ancak serginin acgilisindan kisa siire sonra sanstirlenerek arka arkaya
iki kez kapatilmasi bu amaca golge diistiriir.
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Resim 4. ‘China/Avant-Garde’ Resim 5. ‘China/Avant-Garde’ Sergi
Sergisi katalog kapagi, 1989. davetiye karti, 1989.
(https://aaa.org.hk/en/collections/sear (http://lwww.chinal980s.org/en/albums.aspx?feature
ch/library/chinaavant-garde-70705) _id=9)

Tiim ugraslar sonucunda sergi 1989 yilinda agilir. Ancak Don J. Cohn (2009) “Shots
Heard Round Beijing” isimli yazisinda, serginin 1989 yilinin biiyiik kismini burjuva
liberalizmine karsi bir kampanya kurmaya harcayan, Kiiltir Bakanlig1 yetkililerinin
katildig1 sikic bir inceleme siirecine tabi olmasinin tartigmalar: da beraberinde getirdigini
ifade eder. Ayrica Cohn sergi afislerinde kullanilan sembolle ilgili olarak da “Miizenin
disinda ise Mao’nun ardindan gelen Deng Xiaoping’in agilis ve reform politikasini
onaylar nitelikteki, lizerinde kiiltiirde ve sosyal yasamda geriye doniis olmadig1 anlamim
tastyan No U-Turn simgesinin bulundugu siyah yer halilar1 ve biiyiik afisler, sergi
salonuna kadar uzanir” der. Sergideki sanatcilar tarafindan yapilan bu ikonik kirmizi
trafik isareti, ayn1 zamanda serginin de amblemi haline gelir. Oyle ki, resmi adi
China/Avant-Garde sergisi olmasina ragmen No U-Turn sergisi olarak da anilir (Resim 4,
5).
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Sergide yer alan eserler, Ulusal Sanat Galerisinin ii¢ kata yerlestirilen altinin {izerinde
salonuna dagitilir. Resim ve heykel gibi daha geleneksel sanat formlari iiglincii katta yer
alirken, daha once bir miize ortaminda ya da kamusal alanda gosterilmemis olan
enstalasyon ve performans gibi sanat formlariysa birinci kata yerlestirilir. Sergide
resimden heykele, fotograftan enstalasyona, videodan performans sanatina, kadar uzanan
186 sanatcinin 293 ¢alismasi yer alir. Ancak sergi 6zellikle Xiao Lu ve Tang Song, Wu
Shanzhuan, Huang Yongping, Xu Bing, Wang Guangyi, Li Shan, Zhang Nian, gibi
isimlerin oldukga ilgi uyandiran performans ve enstalasyon calismalariyla dikkat ceker.
Baslangicta performans sanatina resmi olarak yer verilmeme karari alinsa da, Gao
Minglu'nun destegi ve organize komitesinin diger iiyelerini ikna etmesiyle birlikte
performans sanati ¢aligmalar da sergide yer alir (Berghuis, 2006, s. 82).

Resim 6. Xiao Lu, 1989, Dialogue. (https://www.ibraaz.org/publications/51)

Sergi salonundaki bu performans calismalardan en ¢ok dikkat uyandirani, serginin
kapanmasina da sebep olan Xiao Lu ve Tang Song’un “Dialogue” isimli ¢alismasidir
(Resim 6, 7). Bu enstalasyon/performans ¢alismasi telefonda birbirleriyle konusan bir
erkek ve kiz dgrencinin fotografik resimlerini ieren iki telefon kuliibesinden olusur. ki
kabinin arasindaysa iizerine kirmizi ha¢ ¢izilen ayna ve Oniinde iizerine telefon
yerlestirilen bir kaide vardir. Telefonun ahizesi ise bu kaideden asagi dogru sarkmaktadir.
Montaj, bir Pekin caddesini yeniden yaratmak amaciyla zemin iizerine dosenen beton
plaklarin istiine yerlestirilir. Ancak burada, ¢imento kaldirimlarinin {istiinde bulunan
giinliik telefon kuliibelerinin yeniden yapilandirilmasiyla ilgili geleneksel giizellik fikrini
yansitmaz. Aksine sanatgilarin giinliik objeleri segmesi ve bunlar1 diizenlemesiyle ilgili
pek ¢ok anlam tagir. Yan yana yerlestirilen figiirler kilitli ve birbirleriyle bir konusma ya

- 129 -



da diyalog i¢inde gibi goriinseler de bu diyalog, kabinler arasindaki sarkan ahizeyle
birlikte hicbir yere gitmez. ikisinin de diyalogu kendiyledir ve birbirleriyle iletisim
kuramazlar.

Resim 7. Xiao Lu, 1989, Dialogue. (http://www.artda.cn/view.php?tid=104&cid=11)

Sanatgilarin bu enstalasyon calismasi serginin ag¢ilmasindan birkag¢ saat sonra Xiao nun
elinde silahla enstalasyonun karsisina gecerek iki el ates etmesiyle performansa doniisiir.
Ardindan onun eylemine tanik olmak icin bir araya gelen kalabaliga bagiran, partneri
Tang Song’u ¢agirir. Sergi organizatdrleri i¢in bile beklenmedik sekilde gerceklesen bu
olayla birlikte bir kaos ortami olusur ve her iki sanat¢1 da polis tarafindan tutuklanarak
gozaltina alinir. Ancak her ikisinin de kullandiklar1 silahin {ist diizey yetkililere
tescillendigi ve iki iist diizey yetkilinin kiz1 ve oglu olduklar fark edildikten sonra {i¢ glin
icinde serbest birakilirlar. Sergide yasananlar sadece bununla kalmaz, acilistan sadece
birkag saat sonra sergi, salona toplanan polisler tarafindan kapatilir ve tekrar agilmasinin
ardindan ise 1ii¢ giin i¢inde sergi kapatilmazsa, Cin Sanat Galerisinde bomba
yerlestirilecegine dair isimsiz tehdit mektuplar1 yliziinden sergi yeniden kapanmaya
zorlanir. Boylece sergi yeniden kapatilir ve bu kez iki giin boyunca kapali tutulur.
Sanatcilarin kapatilmalara sebep olan bu performansi yabanci medya ve yerel yonetim
otoriteleri de dahil pek cok kisi tarafindan, avangart yapitlart kisitlayan komiinist
hiikimete kars1 dogrudan muhalefet gosteren siyasi bir olay olarak degerlendirilir. Hem
ilke ¢apinda hem de uluslararasi diizeyde sok etkisi yaratan bu olay, serginin de en
sansasyonel eseri olarak etiketlenir (Resim 8, 9).
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Resim 8. ‘China/Avant-Garde’ Resim 9. ‘China/Avant-Garde’ Sergisi onii Tang

Sergisi kapatma yazisi, 1989. Song’un tutuklanma ani, 1989.
(https://www.cafamuseum.org/exhibit (http://www.randian-online.com/np_review/tang-
/newsdetail/2279) song-eulogy-in-memory-of-hans-van-dijk/)

Sergide yer alan bir diger ¢alisma Wu Shanzhuan’in “Big Business” isimli performansidir
(Resim 10, 11, 12, 13). Calismayla ile ilgili olarak Li Xianting (2010, s. 116-117),
baslangigta Wu’ya “Kirmizi Mizah” serisini kurmak i¢in bir boliim verdigini sOyler.
Ancak Li Xianting’le sik sik yapilan uzun mesafeli telefon goriismelerinden sonra, Wu
karides satma fikrinden bahseder. Her ne kadar miize, dnceden galeride performans
sanatina izin verilmeyecegini bildirse de, Wu'nun bu fikri Li Xianting’i oldukga
heyecanlandirir. Bunun iizerine Li Xianting c¢alismanin sergilenebilmesini saglamak
amaciyla bir dizi gizli 6nlem alir ve ¢alismay1 performans dis1 bir is olarak gosterip onu
maskeleyerek miizede yer almasimi saglar. Boylece galeride, memleketi Sangay’dan
getirdigi 30 kg’lik ham karidesi satmak i¢in kurdugu tezgaha gegici bir tabela yerlestiren
sanat¢l su mesaj1 yazar:

“Sayin Misteriler:

Tiim ulusumuz yilan yilini kutladigindan, ulusumuzun baskent halkinin ruhsal ve maddi
hayatin1 zenginlestirmek i¢in memleketim olan Sangay’dan (i¢ pazara satilacak) en kaliteli
ihracat karideslerini getirdim.

Vitrin ve satis mekani: Ulusal Sanat Galerisi.
Fiyat: Saks1 basina 9,5 yuan.
Acele edin stoklarla sinirhidir” (DeBevoise, 2016).
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Resim 10. Wu Shanzhuan, 1989, Big Business
(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Resim 11. Wu Shanzhuan, 1989, Big Business

(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Bu performansi kisa siire i¢inde iki sivil memur tarafindan durdurulan sanatci, yasadisi
ticaretten dolay1 para cezasina ¢arptirilir ve ardindan tekrar sergi alanina gelerek kara
tahtaya “Stok takibi i¢in ge¢ici olarak kapatildi” yazar (DeBevoise, 2016) (Resim 11).
Wu aniden basladigi performansini, sadece kisa bir siire bile olsa karides satarak
gergeklestirir. Komite {iyeleri onu bu projeden vazgecirmek ve “Kirmizi Mizah” isimli
caligmasinin sergilenmesi hakkinda mektup yazarak ikna etmeye caligsalar da, Li
Xianting asil niyetinden vazgegmemesi i¢in onu tesvik eder. Clinkii o, bu caligmasiyla
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toplum tizerinde giiclii bir etki olusturmakla kalmayacak, ayn1 zamanda sanat diinyasinda
da avangart bir performans olarak yer alacaktir. Wu’nun bu eylemi, sanat miizesine ve
sanat elestirmenlerine karsi da bir isyan ifadesi tasir. Nitekim Wu da kendi ifadeleriyle
bunu destekler: “Miizelerin sanat eserlerini yargilayan bir salon olmasindan beri, sadece
birkac dakika siirecek olsa dahi, sanat i¢in bir karaborsa yaratmak istedim” (aktaran Hang
ve Cao, 2010, s. 123).

Resim 12. Wu Shanzhuan, 1989, Big Resim 13. Wu Shanzhuan, 1989, Big
Business. Business.
(https://mondaymuseum.wordpress.com/2012/ (https://mondaymuseum.wordpress.com/201

02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/) 2/02/27/1989-china-avant-garde-exhibition/)

Resim 14. Huang Yongping, 1989, The History of Chinese Painting and the History of Modern Western

Art Washed in the Washing Machine for Two Minutes. (https://www.gladstonegallery.com/artist/huang-

yong-ping/work-detail/432/em-the-history-of-chinese-painting-and-the-history-of-modern-western-art-
washed-in-the-washing-machine-for-two-minutes-em)

Cin’de Gelenegin Karsisinda Bir Sergi: China /Avant-Garde/ Elif Anbarpiar
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Devlet kontrolii altindaki sanat kurumlarma duyulan memnuniyetsizlik o donemde
oldukca yaygindir ve bu dogrultuda sesini ¢ikaran bir bagka sanat¢1 da, bir miizede ¢op
gosterme ve sanat eserlerini yok etme de dahil bir dizi provokatif performans
gerceklestiren Huang Yongping’dir. Yongping sergide yer alan “The History of Chinese
Painting and the History of Modern Western Art Washed in the Washing Machine for
Two Minutes” isimli ¢alismada, kiiltiir karsitlig1 ve estetik ideolojilerden olusan iki kitabi,
iki dakikaligina camasir makinesine atar ve daha sonra burusuk kitap topaklarini kirik bir
cam lzerine dokerek, basligini agik olan kapagina yazdigi bir ahsap cay kutusunun
tizerine yerlestirir (Resim 14):

“Sanatci i¢in bu yaptigi, sansin ve sistematik olarak diizenlenmeyen motif ve unsurlarin (Mao

propaganda tablolarinda goriildiigii gibi) sanat eserinin sonucunu belirledigi, kiiltiirel devrim

sonrasi ¢agda sanat yaratmanin radikal bir yoludur. Caligmadaki ¢amagir makinesinin giicii,

isin sonucunun, Dogu ve Bat1 kiiltlirlinlin karsit yazilarinin okunmaz hale gelmesini saglar.

Boylece Huang giderek kiiresellesen bir diinyada birbirlerinden farkli ya da ‘saf’ sanatsal
kiiltiir olmadig1 mesajint iletir” (Liau, 2012).

.

>

Resim 15. Gu Xiong, 1989, Interior View- Fence Wall.
(http://www.artlinkart.com/en/artist/wrk_sr/b8cizCl)

Gu Xiong ise sergide “Interior View- Fence Wall” calismasinda zeminin kiiciik bir
boliimiinii kaplayan birkag ahsap dosemenin 6niinde teatral bir performans gerceklestirir
(Resim 15, 16, 17). Sanatc1 dosemelerin iizerine akrilikle kiimes teli ¢izer ve telin tam
ortasindan sanki i¢ginden bir sey gecmis ya da gegmeye ¢alismis izlenimi veren bir yirtik
olusturur. Performans sirasinda pantomim yapanlar gibi siyah beyaz boyadig: yiizii ve
Mao kiyafetiyle duvara cizilen kiimes telinin 6niinde duran sanatc¢i, hareket ettikce bir
spot 151k da onu takip eder. Sanat¢inin ¢alismasindaki bu yirtik gériiniim Cin’in 6nceki

yillarda diinyaya agilmaya baslamasinin sembolii olarak ifade bulmustur (Berghuis, 2006,
s. 88).
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Resim 16. Gu Xiong, 1989, Interior View- Fence Wall. Resim 17. Gu Xiong, 1989, Interior
(http://guxiong.ca/en/solo-exhibition/enclosures- View- Fence Wall.
performance-art/) (http://guxiong.ca/en/solo-
exhibition/enclosures-performance-art/)

Bir diger sanat¢1 Li Shan, “Washing Feet” ¢aligmasinda Kiiltiir Devrimi sirasinda siyasi
afislerde kullanilan uzun kirmizi bir kiyafet giyer, yilin sapka takarak bir sandalyeye oturur
ve bir legenin i¢inde ayaklarini yikar (Resim 18). Sanatginin ceketinin altindaysa Ronald
Reagan’in siyah beyaz fotograflarinin basili oldugu bir tisért vardir. Ayrica, Ronald
Reagan’in baski1 resimleri, sanat¢inin terliklerinin ve ayaklarini yikadigi legenin igine de
yerlestirilir. Performans sadece Reagan’in resimlerini kullanmasiyla degil, halka agik bir
alanda cok 6zel bir gelenek olarak kabul edilen ayak yikama olayini gergeklestirmesiyle
de oldukc¢a tartismali bir hal alir. Performans sirasinda, izleyiciyi de ayni legende
ayaklarimi yikamalari i¢in davet eden sanatgi, onlar1 da bu eyleme dahil eder.

~ o
B
oo

Resim 18. Li Shan, 1989, Washing Feet.
(http://www.redbrickartmuseum.org/collection/#gallery-39-1)

Yaklagik iki diizine yumurtayla samandan bir yataga oturan Zhang Nian ise “Hatcher
Eggs” isimli ¢alismasinda iizerine “Yumurtalarin kulugka sirasinda tartismayi reddedin
ve Oniimiizdeki on y1l rahatsiz etmekten kacinin” yazan kagittan bir panco gecirir (Resim
19). “Sanat¢1 bu performansiyla hem 80’lerin soyutlama gelenegine biraz da alayci bir
tavirla yanit verirken hem de kararlilikla gelenege meydan okuyan bir tavir sergiler”
(Berghuis, 2006, s. 88). Yang Wei (2006) sanat¢inin bu performansinin daha ¢ok Budist
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meditasyonu gibi oldugunu ve 6fke yerine rahatsiz edilmeme yolunu uygulayarak za-zen*
gibi goriindiiglinii ve bdylece zamanin duruldugunu ifade eder. Bu nedenle iizerine
“Yumurtalarin kulucka sirasinda tartigmayi reddedin ve Oniimiizdeki on yil rahatsiz
etmekten kacinin” yazilan kagit elbiseleri giyer ve bekleme eylemini bu giysiyle
gerceklestirir. Sanatcinin yasadigi toplumdaki sosyal degerlerin istikrarsizligi, inang
bagliligina olan gilivenini yitirmesine neden olur ve bitmeyen savurganlik onun hayatta
kalma bunalimini1 daha da kétiilestirir. Sergide yumurtadan ¢ikan tavugu taklit etmesi,
disardan bozulmaya direnmekten ¢ok bir tiir sakinligi saglama egzersizi gibidir.
Beraberinde sanatginin bu performansi tarihin hatiralarin1 da konu alan ¢alismalardan
biridir. Uzun kulugka siireci ona sadece zaman hakkinda derin bir anlayis kazandirmakla
kalmaz, ayn1 zamanda her zaman gegerli olan yepyeni bir tarih anlayis1 da getirir.

Resim 19. Zhang Nian, 1989, Hatcher Eggs. (https://www.westkowloon.hk/en/the-
authority/newsroom/m-screenings-forty-years-reveals-history-of-chinese-contemporary-arts)

Sergide yer alan bir bagka sanat¢1 Xu Bing’in “A Book From Sky” isimli enstalasyon
calismasi ise Cin karakterleriyle kaplanmis, galeri tavanina asilan, duvarlara sabitlenen
ve zemine istiflenen biiyilik kagit tabakalardan olusur (Resim 20, 21). Caligmada yer alan
tahta kalipla elde basilan Cin karakterleri aslinda anlamsizdir ve eski bir teknik
kullanilarak Xu tarafindan icat edilir. Xu, geleneksel Cin Kaligrafi sanatina kavramsal
acidan yaklasarak, onu kiiltiirel otoriteye, sosyo-politik sisteme meydan okumak i¢in
kullanir ve iktidarin mekanik yapisini1 gostermek adina degisime ugratir. Cin metinlerine
benzer olarak tasarlanan Xu’nun bu karakterleri, komiinist propagandanin bosa ¢ikmasi
ve Cin kiiltiirel mirasinin yikimi tizerine de alayci bir yorum getirmektedir.

4 Budizm’de oturarak yapilan bir meditasyon yontemi.
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Resim 20. Xu Bing, 1989, A Book From Sky. Resim 21. Xu Bing, 1989, A Book
(https://pitt.libguides.com/c.php?g=497810&p From Sky.
=3409097) (http://www.aaa.org.hk/Collection/Coll
ectionOnline/SpecialCollect
ionltem/17371)

Enstelasyon ve performans ¢aligmalarinin yani sira yagliboya, akrilik gibi pek ¢ok resim
caligmasi da sergide yer almaktadir. Onlardan biri Wang Guangyi’nin “Mao Zedong AO”
isimli ¢aligmasidir (Resim 22). Andrew Cohen (2012) bu ¢calismanin Wang’in yeni Mao
Serisi’nin ilk ¢alismast oldugundan bahseder. Wang posterlerin, kagit ve kirilgan
olduklar i¢in, uzun siire dayanamayacak olmalarindan dolay1 kumas iizerine dokuma
olarak ¢aligma taslagini magazadan satin alir. Uzerine boyayla kesisen siyah ¢izgiler ve
AO harfleri ¢izer. Cohen, resim {izerine yerlestirilen bu 1zgaralar hakkinda “Wang
resimlerinde Mao portreleri lizerine uyguladigi 1zgaralar ile kendisini ve izleyiciyi bastan
c¢ikarici bir hayranlik figiirli olan Mao’dan uzaklastirmaya ¢alisir™ der ve beraberinde “bu
1zgaranin bir anlamda bir perde gorevi iistlenerek sanat¢iyr modelin duygusalligindan
uzaklastirdigini” sdyleyerek Ronesans doneminde kullanilan model 6niine yerlestirilen
¢izim 1zgarasiyla sembolik olarak bir bag kurar. Huang Zhuan (2009, s. 9,12) ise Wang’in
calismasindaki politik-siyasi yone vurgu yaparak Wang’in Mao Zedong’u hiimanist
tutkulara kars1 koymak amaciyla olusturdugu ancak China/Avant-Garde sergisiyle bunun
aksi yonde hiimanist duygular1 daha da gii¢lendirdigi ifadelerini aktarir. Kendinde tagidigi
bu ¢ok anlamlilikla birlikte Wang’in ¢alismasi pop art etkilesimli sitiliyle de 1990’1arin
basindaki Politik Pop egilimini baslatir (Gao, 2005b, s. 374).
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Resim 22. Wang Guangyi, 1989, Mao Zedong AO
(http://artasiapacific.com/Magazine/77/ReasoningWithldolsWangGuangyi)

1

Resim 23. Zhang Peili, 1989, X? Series.
(http://www.aaa.org.hk/Collection/CollectionOnline/Special Collectionltem/17358)

Cin sanatinin 6nemli figlirlerinden biri olan Zhang Peili ise belirsiz, steril lateks
eldivenleri resimledigi ve agir kimyasallarla agindirilmis birer et pargast gibi duran
yaklasik yirmi eldiveni bir araya getirerek, zemine yerlestirdigi ¢alismalariyla sergide yer
alir. Sanat¢inin 1986°da baslattigi eldiven dizisinde eldivenler, sanat elestirmeni Huang
Zhuan’a (2011, s. 11) gore tekrar tekrar olusturulan basit imgelerdir ve agikca sanatginin
hastalikla ilgili eski deneyimlerinden kaynaklanmaktadir. Ancak imgelerin etrafini saran
kati, sert kenarlar, kullanilan tek renkli palet ve anlamsiz sayisal isaretler bu ¢aligsmalari
soyutlama durumuna ¢eker ve sanat¢inin bireysel psikolojik deneyiminin ifade edilme
olasiligini bastirir. Soyut imgeler gibi duran bu eldivenler, anlami1 ve 6nemi siiresiz olarak
askiya alian, bosaltilmay1 bekleyen dolu birer kap gibi goriintirler. Tiim bu anlamlarinin
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yani sira Pelili’nin “X? Series” olarak isimlendirdigi ¢aligmalar1 siyasi hayal kirikliginin
sonucu olan, siddetli degisimleri de ifade etmektedir (Ho, 2001, s. 8) (Resim 23).

Sonu¢

Cin’de Kiiltiir Devrimi sonrasinda yasanan olaylar ve siyasi otorite, Bati’ya ayak
uydurma g¢abasi ve beraberinde gelenege karsi durma istegi, donem sanatgilarini oldukga
etkiler. Bu durum sanatgilarin geleneksel sinirlar1 kirmalarina ve arkasinda herhangi bir
kavram ya da mesaj olmayan giizel ylizeyli geleneksel resimlerdense, daha ¢arpict ve
elestirel diisiincelerle yiiklii enstalasyon, performans gibi ¢aligmalar tiretmelerine olanak
tanir (Liau, 2012). Bunun sonucunda da 1989 yilinda Cin tarihinde ilk kez bdylesi biiyiik
ve pek ¢ok disiplini bir araya getiren kapsamli bir sergi gergeklestirilir. Herhangi inang
formuna kars1 olusturulan bir meydan okuma tavriyla China/Anvant-Garde sergisi, soyut,
kavram ve temsil arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak siyaseti, estetigi ve toplumsal
yasami bir araya getiren bir modern yasami da kucaklar.

Sergide yer alan avangart sanatgilar, kendilerini kitleleri aydinlatmak, toplumsal reform
icin miicadele etmek ve gecmise karsi isyan etmede kiiltiirel onciiler olarak goriirler ve
bireyselligi bastiran devlet egemen ideolojisini, ortaya koyduklari caligmalarla elestirirler.
Ancak bu ideolojinin 1989°da serginin agilisinin daha ilk saatlerinden sonra yasanilan
kapatilma olaylar1 ve sergiden birka¢ ay sonra meydana gelen Tiananmen Meydani
olayindan sonra doniisiime ugradigi sdylenebilir. Ciinkii serginin kapatilma olaylari,
hiikimetin ideolojik olarak amacglarina veya kendi yapist i¢indeki anti olusumlara
muhalefet eden her tiirden sanat anlayisina karsi ne kadar hassas oldugunu yakindan
gosterir.

Icinde heykelden resme pek ¢ok ¢alisma barindiran China/Anvant-Garde sergisi acildig
ilk dakikalardan itibaren Ozellikle bazi1 sanat¢ilarin her tiirden geleneksel olana karsi
yaptiklar1 performans, enstalasyon ve resim c¢aligsmalariyla, hem ulusal hem uluslar arasi
medya ve sanat diinyasinda olduke¢a dikkat ¢ekerek giiclii bir etki yaratir. Beraberinde
Cin’deki deneysel sanatin ilk ulusal sergisi olma 6zelligini tasimasi, Mao doneminde,
yani 70’lerden beri saklanan, kamuya agiklanmayan pek ¢ok ¢agdas sanat eserlerinin de
ilk kez bu sergide yer almasi, yine Cin sanat tarihindeki sadece Cinli kiiratorler tarafindan
hazirlanan ve her ne kadar sonrasinda kapatilma olaylar1 yasansa da devlet izniyle agilan
ilk ulusal sergi olmasi gibi pek ¢ok ilki tagimasiyla da hem Cin Sanat tarihi hem yasanilan
donem i¢in oldukg¢a 6nemli bir sergi olma niteligi de tasir.
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