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European Painting in the
Medieval Age

Semra DASCI*

The use of architecture of

n the Middle Ages, the concept of space began to develop in the art of painting.

While in some compositions an architectural structure was set as a decorative
background at the back of the pictorial space, it appeared in others at the center of the
scene. The readlistic architectural depictions of that period are important because they
provide information about the appearance of structures some of which are still extant
today. In the Middle Ages, architectural depictions were regarded as elements which were
independent of other figures and usually had a more decorative function rather than a
narrative one. In the Medieval pictorial treatment of architecture, ancient structures were
occasionally used, however, the use of perspective was insufficient, not only in
architectural designs but also in the composition as a whole.

Avrupa sanatimi derinden etkileyen Hi-
ristiyanligin,  Bizans  Imparatoru
Konstantin tarafindan 312 yilinda kabul edile-
rek imparatorlugun resmi dini olarak taninma-
s1, gizli bir toplulugun kiiltlinii birdenbire
devlet kontroliinde a¢ik bir din haline doniis-
tiirmiistiir. Bu dénemde kilise, pagan tapinak
bi¢imini bilingli olarak reddederek halka agik,
genis ve imparatorun asaletine uygun yeni bir
plan tipi aramistir. Roma déneminde mahkeme
ya da talim salonu olarak kullanilan bazilika,
komiinyon ayinleri ve diizenli dinsel toplanti-
lar igin estetik ve litiirjik agidan elverigli bu-

Ars.G6r.Dr., Ege Universitesi, Edebiyat Fakilltesi, Sanat
Tarihi Bsliimii, Bat: Sanat1 ve Cagdas Sanat Anabilim Dals

lunmustur’. Hiristiyanlik, bir yeralt: dini ol-
maktan ¢iktig1 donemde, katakomblarda go-
riilen betimlemelerden ¢ok daha §gretici, yeni
bir gorsel dile gereksinim duymustur. Hiristi-
yan sanatmin konulan 4. yiizyilda, Incil’e ait
sahneler, azizlerin yasamlar;, Isa ve Mer-
yem'’in betimlemeleri ve yeni sembollerle ge-
nigletilmistir. Bu betimlemeler dogal olarak
gec antik uygarligin gorsel ilgi ve aligkanlikla-
riyla birlesmis, Hiristiyanlik ayni zamanda
Klasik degerlerin de koruyucusu olmustur.
Katakomblarda goriilen “al¢akgdniillii Iyi Co-
ban”, ¢ok sayida erken Hiristiyan lahdi {izerin-
de, Ogrencileri arasinda oturan bir klasik do-

! Denise Hooker, Art of the Western World, London 1989,
s.61.
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nem Ogreticisi ya da Romali bir kahraman ola-
rak tekrar ortaya ¢ikmugtir’.

Papa I. Gregory (590-604) Hiristiyanlikta,
dinsel betimlemelere puta tapar gibi tapinma-
lar1 &nlemek amaciyla resimleri yok eden bir
piskoposa sunlar1 yazmustir: “Resimlere tap-
mak farkly bir seydir, tapimilmas: gerekeni
onlarin yardumiyla Ggrenmek farkl birgey.
Yazi, egitim gormiisler icindir; resimler ise
kabul etmeleri gerekeni onlar aracihgiyla an-
layan cahiller igindir. Onlar, kitaplardan oku-
yamadiklarini resimlerden okurlar.” Papanin,
daha sonraki doénemlerde de sik sik giindeme
gelen bu mektubu, dogudaki Ikonolast’larin

diisiincelerinden farkli olarak, batida dinsel

sanatin Ogreticiligi teorisine temel hazirlamis-
tir. Bylece bati sanatinin oykiileyici ydnii
giderek gliclenmistir. Bu nedenle
Charlemagne’n, 6gretici amaclarla kiliselerde
Kitab-1 Mukaddes sahnelerinin resmedilmesini
tesvik ettigi bilinmektedir’.

15. ylizy1l ortalarinda bir Fransisken vaizi,
dinsel resimlerin kiliselere sokulmasinda iig
nedenin etkili oldugunu soylemistir: “Birinci
neden, hallin cahil olmasidir. Bu nedenle ya-
zilart okuyamayan kisiler, inang ve kurtulus
ayinlerimizi resimlerden gérerek &grenebilir-
ler...Ikinci neden, bizim duygusal tembelligi-
mizdir. Azizlerin yagamlarimi dinlediklerinde
etkilenmeyen kigiler, en azindan onlar: resim-
lerde gordiiklerinde, sanki gercekten yasiyor-
larmis gibi etkilenebilirler. Ciinkii duygulari-
miz gériilen seylerle, isitilenlerden daha ok
uyarihr... Ugiincii neden ise, bircok insammn
hafizasinda igittigi seylerin kalmamasidir. Bu
kisiler ancak resimleri gérdiiklerinde hatirla-
yabilirler.” (Fra Michele da Carcong,
Sermones Quadragesimales)*. Manastirin ha-
kim gili¢ oldugu ve niifusun dnemli bir bolii-
miind egitimsiz halkin olugturdugu Ortacagda
sanat, gorsel anlatimiyla dinin hizmetinde bu-
lunarak, dinsel konular: 8ykiileyici bir bicimde
seyirciye aktarmistir. Bu dénem betimlemele-
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rine mimari agisindan bakildiginda ise, mekan
kavraminin gelismeye bagladigi goriiliir.

III. Otto Incili’nde yer alan, Havarilerin A-
yaklarin Yikayan Isa (Resim 1) konulu kom-
pozisyon, dénemin resim tislubunu ve mimari
betimleme anlayigini ortaya koymaktadir. A-
yak yikama olayi, yilda bir kez Papa tarafindan
Konstantinopolis’te gergeklestirilen bir alcak-
goniilliiliik davranigidir. Papa bu giin i¢in Pas-
kalya yortusundan 6nceki Cuma giinii térensel
olarak oniki kisinin ayaklarin: yikar’. Yuhanna
Incili’nde anlatildigma gore, Fisih yemeginde
sofradan kalkan Isa, bir legene su doldurarak
havarilerin ayaklarini yikamaya baslar. Simun
Petrus [sa’ya, “Benim ayaklarim: asla yikama-
yacaksin!” der. Isa ona, “Seni yikamazsam
benimle payin olmaz” s6zleriyle karsilik verir.
Bunun iizerine Simun Petrus Isa’ya, “Yaluz
ayaklarnim degil, ellerimi de basinu da yika!”
der. Isa ona der ki: *Yikanmus olan tamamen
temizdir; ayaklarimin  yikanmasindan baska
ihtiyaci yoktur. Sizler de temizsiniz, ama hepi-
niz degil.” (Yuhanna 13: 4-11). Resimde sa-
natg1 igin énemli olan, Isa ile Petrus arasinda
gecen bu karsilikli konusma olmugtur. Olayin
gectigi mekan, dikkati olayin i¢sel anlamindan
uzaklastiracag1 diislincesiyle betimlenmemis-
tir. Sanatel, figlirleri derinligi olmayan, altin
yaldizli bir diizlemin &niine yerlestirmistir®.
Bizans yoluyla antikiteden gelen unsurlarin
yer aldig1 resimde, perspektifin yetersiz oldugu
goriilir. Kompozisyonun ist bolimiinde yer
alan yapi, antik sanat kékenlidir. Mimari di-
zenleme burada, tamami altin yaldizla doldu-
rulmus bir bolimil taglandiran simetrik bir
motif olarak yiizeysel bir etkiye sahiptir’. Bu-
nun nedeni, Ortagag sanatcilarinin kutsal kitabs
Hiristiyanlara dogrudan, yalin bir bigimde an-
latma istegidir. Bu amag {izerinde yogunlasan
sanatgilar, olayin &ziine iliskin unsurlarin agir-
hik kazandigr ancak konuya dogrudan etkisi
olmayan ayrintilarin yer almadigi, ya da 6-
nemsenmedigi kompozisyonlar ortaya koy-
muglardir. Bu kitap resminde olayin gectigi
mekana dair herhangi bir ipucu bulunmamak-

Honour - Fleming, s.323.
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bul 1992, 5.121,
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tadir. Incil’de anlatildigina gére Isa, yemek
masasindan kalkarak bu eylemi gerceklestir-
mi§ ve daha sonra tekrar masaya oturmustur.
Resimde ise yalnizca sanat¢inin hayalgiiciine
dayanan ilkel bir mimari betimleme goriil-
mektedir. Iki yandaki kuleleri, sur benzeri
mazgall1 béliimleri ve tepedeki hagiyla ylizey-
sel bir etki yaratan mimari kurgu, anlagiimaz
bir bigimde iki slitunun sinirladig1 bir alt bo-
liim iizerinde yer almakta ve bir yap1 grubun-
dan ¢ok bir alinlik gibi gériinmektedir.

Karolenj Dénemi’nde oldugu gibi, Otto
Dénemi’nde de resimli yazmalarin hazirlan-
masina devam edilmis, bu donemde Pericope
ad1 verilen yeni bir litiirjik kitap tiiri ortaya
¢ikmustir. Bu yeni kitaplarda, Karolenj el yaz-
malarinin baglangicinda yer alan Incil yazarla-
rimin portrelerine yer verilmemis, bunun yerine
Isa’nin yasamindan alinan olaylar betimlen-
migtir. Bu kitaplarin hazirlanmasinda, ilk bas-
larda Byzantium ilham kaynagi olmus, hazir-
lanan eserlerde Bizans etkileri acgik¢a hisse-
dilmistir; ancak ¢ok gegmeden farkh iislupla-
rnn da gelistirilmeye baglandigi goriiliir. Otto
Saray1 ile Konstantinopolis arasindaki yakin
iligkiler, 972’de II. Otto’nun bir Bizans pren-
sesiyle evlenmesi lizerine gliclenmistir.

Klasik sanattan kaynaklanan bigcimler ve
tislup ozellikleri, Avrupa’da 6zellikle Otto
Saray1 ve ¢evresinde etkili olmustur. Ren bol-
gesinde hazirlandig: diisiiniilen bir Mezmurlar
Kitabi’'nda yer alan Meryem’e Miijde sahnesi
(Resim 2), Roma sanatinin etkilerini acikca
ortaya koymaktadir. Kent surlarinin sematik
bir bigimde betimlendigi erken &rneklere
Pompei’de bulunan duvar resimlerinde de
rastlamak miimkiindiic. Meryem’e Miijde
kompozisyonunda heykelsi figiirlerin, yalin bir
geometrik diizen iginde yerlestirildikleri go-
rilliir®.  Surlarm, farkls bakis noktalarindan
gosterilmesi, minyatiir sanatinda siklikla kar-
silasilan bir 6zelliktir. Erken Ortacag betimle-
melerinde i¢c mekan, keyfi ve sistemsiz bir
bigimde yorumlanmugtir, Ortagag minyatiirle-
rinde nesnelerin herbiri, genel anlatim i¢inde
kendi baslarmna degerlendirilmekte, arka plan-

British Museum London..., s.147,

dan kopukluklar: ile dikkati ¢ekmektedir. Ro-
nesans sanatgisina gore ise betimlenen hersey
akla ve optik kurallara uygun olmalidir’.

Romanesk Doénem’de, okur-yazarliga bii-
yuk bir 6nem verilmesi nedeniyle kitap iireti-
minde 6nemli bir artis kaydedilmistir. Biiyiik
manastirlar, el yazmast kitaplar kopya etmek
i¢in kurduklar1 kendi at6lyelerinde (scriptoria)
hazirlanan, satin alman ya da bagis yoluyla
elde edilen kitaplarin sayisiyla oldugu kadar,
ihtisamiyla da gurur duymustur. Bu dénemde
tiim Avrupa’da, daha erken dénemlere ait Incil
ve Mezmurlar’mm yerine ge¢meye baslayan
biiyiik boyutlu ve bol resimli Kitab-1 Mukad-
desler'den  ¢ok  sayida  dretilmistir'.
Canterbury ve o dénemde Ingiltere’nin bas-
kenti olan Winchester, el yazmasi eser iireti-
minde Onemli merkezler olarak karsimiza
cikmaktadir'', Romanesk resim, biiyiik 6lciide
mimarinin ¢ocugu olarak degerlendirilmekte-
dir. Romanesk yapinin aguhigi, ressamlara,
caligmalar: igin genis duvar ve kemer yiizeyle-
ri saglamistir. Bu dénemde meydana getirilen
kompozisyonlarm gii¢lii kuruluglari ile icer-
dikleri figiirlerin stilize edilmig yiizeysellikle-
rinin karsitlik olusturdugu goriilmektedir'?.

Duvar yiizeyinin biiylk 6l¢iide azalmas:
nedeniyle Gotik mimari, resim sanati icin elve-
risli olmamig, bu donemde kitap resimleme
sanat1 agirlik kazanmugtir. Yasama iliskin en
canli resimlerin yer aldig1 el yazmas kitaplar-
da ve takvimlerde, ziyafet, av partisi, tohum
ekme, iirlin toplama, Noel yortusu igin yaban
domuzu avlama gibi ayin tipik etkinlikleri re-
simlerle anlatilmustir. Tipla ilgili bilimsel ca-
hsmalar, romanslar ve tarih gibi dinsel konulu
olmayan kitaplarin yanisira, yaygin olarak
litiirji ve teolojiyle ilgili kitaplar da hazirlan-
mlstlr”.

Usun Tiikel, “Resimde [¢ Meckan ya da Resmin fc¢

Yapis1”, Arredamento Mimarhk Dergisi, Say1:100+13,
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Fransa’da kitap liretimi, 14-15. ylizyillarda
zirveye ulagmistir. Ddnemin el yazmasi eserle-
rine bakildiginda vitrayin etkisiyle canli renk-
lerin kullanildig: dikkati ¢ekmektedir. Bordiir
dekorasyonunda sarmagik sevilen bir motif
olmus, yan natiiralist bitkisel motifler, yalin
bir motifi bicimlendirmek i¢in zarif kivrimlar
meydana getirmigstir. Bazen tek bir yaprak,
sayfaya zarif bir zenginlik katmak icin altinla
kaplanarak kabartilmig, dallarin arasina sik sik
kiiciik hayvan figtirleri ile grotesk figiirler
yerlestirilmistir'®. Gotik dénemde hazirlanmis
el yazmas: bir eser olan St. Louis Mezmurlar
Kitabi, gbsterisli resimleriyle iinlii bir eserdir.
Fransa Krali IX. Louis’nin (St. Louis), el yaz-
masi eserlerden olusan bir kiitliphane kurdugu
ve kitaplarmn bilylik bir boliimiini kendisinin
hazirlattify bilinmektedir. Bu eserlerden yal-
nizca birkagi glinimiize ulagabilmistir. 1252
ile Louis’nin 6liim tarihi olan 1270 yillar1 ara-
sinda hazirlanan St. Louis Mezmurlar Kita-
bi’'nda, 78 tam sayfa resimden olusan bir on
grup bulunmaktadir. Bu grup igindeki her say-
faya ‘'mimari bir diizenlemenin hakim oldugu
goriiliir. Bu mimari; siis kuleleri, Gotik pence-
releri ve her birinde birer giil pencerenin bu-
lundugu genis sivri alinliklariyla dnemin mo-
da akimini yansitmaktadir. Bu tiirde diizenle-
meler, kuyumcularm yapmis olduklart rslik
mahfazalarinda, ayrica Siena Katedrali'nde
(Resim 3) oldugu gibi donemin Gotik kilise
cephelerinde de goriilmektedir. Bu minyatiir-
lerde goriilen mimari motifler, ayn1 doneme ait
olan Ste. Chapelle Evangeliary (Bibliothéque
Nationale, Paris) ve IX. Louis’nin kizkardesi
Isabella icin hazirlanan Isabella Mezmurlar
Kitabrnda (Fitzwilliam, Cambridge) da tek-
rarlanmaktadir’. IX. Louis’nin kitap ressami
konusunda herhangi bir bilgi bulunmamakta-
dir.

St. Louis Mezmurlar Kitabi’'nda yer alan
Balaam ve Esegi konulu kompozisyon (Resim
4), Tevrat’ta sozii edilen bir olaydan alinmigtir
(Sayilar, Bap: 22-23-24). Moab Krali Balak
tarafindan Israilliler’i lanetlemesi istenen do-
gulu kahin Balaam’in yapacagi bu davranis

% Gardner, 5.356.
5 Andrew Martindale, Gotic Art, London 1993, 5.124.
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Tanr tarafindan yasaklanir, Balaam, yaninda
Moab reisleri ve iki usagiyla birlikte giderken,
elinde kilictyla onu engellemek igin yola diki-
len Rabbin meledini fark edemez ve melegi
gorerek duran esegine vurur. Isa’nm istegiyle
dile gelen esek; “Ben sana ne yaptim ki bang
lic kere vurdun?” der. Melegi géren Balaam,
Israilliler’i lanetlemekten vazgecerek onlarn
kutsar. Balaam ve eseginin Oykiisi sanatta
yaygimn olarak ele almmus bir konu degildir'®,
Kompozisyonda ilk olarak dikkati ceken un-
sur, sahnenin siislemeli ve simetrik cercevesi-
dir. Iki boyutlu arka plan ile heykelsi bir nite-
lik tastyan ve ustalikla bigimlendirilen figiirler
karsitlik olusturmaktadir'’. Bu yazmada vyer
alan minyatlirlerde, tlim kompozisyonun aym
kuvvetli dis ¢izgilere ve vitray bir pencereyi
hatirlatan canli renklere sahip oldugu gorii-
lir'®, Resimde fon olarak kullamilan mimari,
olayin gectigi dénemin degil, minyatiiriin ya-
p1ldig1 donemin mimari {islubunu yansitmak-
tadir. D1g mekanda gegen olay icin bir anlamda
dekor gorevi yapan mimari kurgu, konuyla ve
figiirlerle dogrudan baglantili bulunmamasina
ragmen olduke¢a Ozenli bir bigimde betimlen-
mistir. Kiiciik farkliliklarla birlikte aymi dii-
zenlemenin, yazmanin diger sahneler i¢in de
fon olusturdugu ve bu gosterigli Gotik yapi
cephesinin, resim icinde islevsel olmaktan ¢ok
dekoratif bir nitelik tagidigi goriilmektedir.

Cagini agarak Ronesans resmini hazirlayan
Ortacag sanatc¢ilarindan Giotto di Bondone’nin
(yaklagik 1267-1337), Padua Scrovegni Sape-
li’'nde (Arena Sapeli) bulunan Kana Diigiinii
(Resim 5) konulu fresko calismasi, bu donem-
de mimarinin, dolayisiyla mekan kavraminn
resim sanatinda kullanimiyla ilgili 6nemli bir
omek olusturmaktadir. Scrovegni Ailesi i¢in
1305-1313 yillar1 arasinda dekore edilen sa-
pelde, Giotto’nun freskolari, canli iisluplartyla
dikkati cekmektedir'®. Giotto’nun eserleri ile,
gerek kendisinden Onceki, gerekse cagdasi
olan birgok sanatginin eserleri arasinda 6nemli
farkliliklar goriilmektedir. Bizans egilimli bir

Martindale, s.126. ; Peter - Linda Murray, Christian Art
and Architecture, New York 1998, 5.43,

7 H. W. Janson, History of Art, London 1991, 5.391.

18 Honour, Fleming, 5.349.

¥ Martindale, s.187.
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grup, betimlenenin dogal goriiniisiine fazla
dikkat etmeden yalmzca renk, ¢izgi, 151k-gdlge
gibi bicimsel unsurlar iizerinde durmustur.
Diger grup ise, Giotto’nun da yapmis oldugu
gibi bigimleri, dogrudan gorsel algi ve mekan-
sal iligkilere dayanarak olusturmus ve natiira-
lizme dogru bir adim atmugtir®®.

Giotto’nun, Kana Diigiinii’nii konu alan bu
kompozisyonunda, solda oturan Isa, hizmet
eden geng bir kiza mucizenin ger¢eklesmesine
neden olan emri vermektedir. Sag taraftaki
hizmetgiler suyu kaplara bogaltmakta, kahya
ise saraba doniigen suyun tadina bakmaktadir.
Birbirini izleyen olaylari ayni konu gergevesi
icine yerlestirme gelenegi Ortacaga dayan-
maktadir. Sahnede olaylar birbirlerine iletisim
ve hareketle baglanmakta, bu biitiinliife mima-
ri gergeve de katkida bulunmaktadir™. L bi-
¢imli masanin yerlestirilmesiyle resimde, be-
lirgin bir mekan derinligi yaratilmig, masanin
olusturdugu keskin agi, hizmetgiler tarafindan
maskelenmistir. Alt tarafi koyu olarak goste-
rilen tavan golgeligi, bu mekan duygusunu
gliclendirmekte ve resimde mekan derinligi ile
ilgili herhangi bir siiphe bulunmamaktadir®.

1278-1318 yillar1 arasinda, adina cesitli
belgelerde rastlanan ve 14. yiizyil Siena res-
minde Onemli bir yeri olan Duccio di
Buoninsegna'min, Kuyu Basinda Isa ve
Samiriye’li Kadin (Resim 6) konulu ¢alismast
1311 yilinda tamamlanmig, Thyssen Koleksi-
yonu’nda bulunan eserin dahil oldugu altar
panosunun bazi béliimleri kaybolmus, diger
boliimleri ise gesitli miize ve koleksiyonlarda
korunmustur®. Kompozisyona mimari acidan
bakildiginda, mimari betimlemelerle figiirler
arasinda dogru bir orant1 kurulmadig: dikkati
cekmektedir. Havarilerin ¢ikmakta olduklan
kent kapis1 ve surlar ile daha geride yer alan
yapilar, genel goérinisleri bakimindan
Ambrogio Lorenzetti’nin mimari betimlemele-
rini hatirlatmakta, sivri kemerli pencerelerde
Gotik tislubun izleri goriilmektedir.

L Gardner, 5.473.

2 Martindale, 5.190.

2 John White, Art and Architecture in Italy 1250-1400,
Yale 1993, s.324.

Gertrude Borghero (Ed.), Thyssen — Bornemisza Collec-
tion, Milano 1987, 5.99.
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Donemin 6nde gelen sanatgilarindan biri
olan Ambrogio Lorenzetti’nin (aktif 1319-
1347) Palazzo Pubblico’da bulunan Iyi Yone-
timin Etkileri (Resim 7) adli fresko g¢aligmasi,
o zamana kadar yapilan ilk gercekg¢i kent man-
zarast olarak kabul edilmektedir. Siena’li sa-
nat¢r, dogdugu kentin belediye binasi igin
yapmus oldugu bu biilyiik boyutlu duvar res-
minde natiiralist anlayisa dogru bir ilerleme
kaydetmigtir. Iyi yénetimin etkilerini gdsteren
kent ve tagra manzarasinda, Siena kenti ve onu
¢evreleyen tepeler betimlenmigtir. Bu barig
dolu sahnenin kars: tarafinda ise aymi kent ve
tagra manzarasinin savasta harap edilmis go-
riintlisii bulunmaktadir. Ancak bu bdliimde yer
alan resimler oldukga tahrip olmus durumda-
dir. 1292-1355 yillar1 arasinda Siena’y: yone-
ten yetkililerin toplanti1 yaptiklari bu odanin
duvarlarini siisleyen freskolar, bir anlamda
baris1 korumayi salik veren bir politikanin gér-
sel hatirlaticis1 olmustur. Kompozisyonda bir-
¢ok tlirde yapinin betimlendigi goriiliir. Bunla-
rin arasinda, Onleri agik diikkanlar ve birinde
hala duvarcilarin galigmakta oldugu zenginle-
rin saraylar: yer almaktadir. Bazi yapilarda ise
i¢ savas déneminde yapilmis olan kuleler dik-
kati ¢eker. Resimde yapilar, belirgin bir bi-
¢imde birbirlerinden ayrilmakta, insanlar ve
hayvanlar, yapilarin aralarindaki bu bosluklar-
dan rahatlikla gegebilmektedir®. Burada go-
riilen yapilarda, silme ve pencere ¢izgileri bir-
birini takip etmekte, bdylece yapilar birbirleri-
ne baglanarak yatay bir hareketlilik ortaya
koymaktadir. K6tii yonetilen kentte ise bu du-
rum goriilmemekte, mimari unsurlar bir yapi-
dan digerine gegmemektedir®. Bu biiyitk bo-
yutlu panoramik manzara diigiincesinin bas-
langic1 agik olmamakla birlikte iyi ydnetilen
kentin, Siena olmasinin amaglandig: diisiiniil-
mektedir®®. Sanatcinin bagarisini ve erken 14.
yiizyilin sanatsal gelisimini ortaya koyan bu
kompozisyonda kentin kendisi, bagli bagina bir
bilgi kaynagi olusturmaktadir. Kent surlan,
stirekli olarak tistiinliik i¢in savasan gruplar ve
genis aileler igin bir barinak olmug, Ortagag

2 Honour, Fleming, s.364.

3 John White, Birth and Rebirth of the Pictorial Space,
London, tarihsiz, 5.98.
% Martindale, 5.217.
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kentlerini tastan bir ormana benzeten kent ku-
leleri, birkac¢: diginda zaman i¢inde yikilmustir.
Bazi yapilarda, iskele kirisleri i¢in gdgiis hiza-
sinda agilan yuvalar gériilmektedir. Insa ve
onarim sirasinda bu yuvalarin igine destekleyi-
ci keresteler yerlestirilerek {izerlerine tahta
dosenmis, kisa bir merdivenle bir sonraki se-
viyeye ulagilmugtir. Daha sonra bu Kkirigler ve
doseme tahtalart sirasiyla geri gekilerek, bo-
salan yuvalar bakim amaciyla doldurulmadan
birakilmistir. Bu tlirden kiris yuvalarn hala
Palazzo Pubblico’nun cephesinde ve c¢an kule-
sinde yer almaktadir™. Siena Pinacoteca’da,
Ambrogio Lorenzetti tarafindan yapilip yapil-
madig1 kesin olarak bilinmeyen iki manzara
resmi bulunmaktadir. 1320°1i yillara tarihlenen
resimlerden biri tasra, digeri ise bir kent man-
zarasidir. Her iki resimde de kugbakisi pers-
pektifin kullanuldif1 goriiliir. Oyuncak evleri
hatirlatan yapilarin yer aldig1 Kent Manzaras:
(Resim 8&), kenti cevreleyen surlar, merkeze
yerlestirilmis katedral, kuleler, saraylar ve
daha kiiciik kiliselerle tipik bir Ortagag sehri
goriintiisii ¢izmektedir. Italya’nin dért bir ya-
ninda bulunan irili ufakh yerlesim yerlerinin
diizenlenmesinde yere] yoneticinin bulundugu
kale, sehrin dogal ya da yapay tepesi lizerinde
hakim bir konuma yerlestirilmis, kale ise boz-
gunda en son siginilacak yer olarak bu dénem
savunmasinda onemli bir rol oynamigtir®®,
Kompozisyonda, mimari  betimlemelerin
yanisira donemin insa teknikleriyle ilgili bil-
gilere de yer verilmistir®. Ortagag kentlerine
bakildifinda, en ¢ok aranilan yerler olarak
kamu binalar, kiliseler ve belediye binalarinin
merkezde yogunlastigi, kentin genel profiline
bu yapilarin dikey geligiminin hakim oldugu
gorilmektedir®,

Paul, Herman (ya da Armand) ve Jean de
Limbourg Kardesler (yaklasik 1385/90-1416),
Fransa Krali II. John’un oglu Berry diikii John
(John de Bery) i¢in hazirladiklart Trés Riches
Heures’de (Zengin Saatler), diikiin sahip oldu-

2 Hooker, 5.120-121.

8 John White, Art and Architecture in Italy 1200 to 1400,
Middlesex 1966, 5.254.

Leonardo Benevolo, Avrupa Tarihinde Kentler, Cev. Nur
Nirven, Istanbul 1995, 5.103.

% Benevolo, 5.62.

gu satolar, gergekei bir bigimde betimlenmis-
lerdir. Bu donemde biiyiik bir servetin sahibj
oldugu bilinen Berry diikii John’un koleksiyo-
nunda, degerli taglar gibi kiigiik objelerin
yanisira satolar gibi miilkler de bulunmaktay-
di. Sapel ve satolarini, heykel ve vitraylarla
zenginlestiren diik, levha resimleri, diizineler-
ce goblen ve kuyumculuk eseri ile, yaklagik
licte biri giinlimiize gelen ¢ok sayida el yazma-
sinin da sahibiydi®’. Limbourg Kardesler tara-
findan hazirlanan ve bir dua kitabina ekli ol-
dugu disiiniilen.oniki takvim sayfasinda, her
ay i¢in bir sahne ve istte yarim daire icine
yerlestirilmis olan oniki burg ile ilgili sembol-
ler yer almaktadir. 14. yiizyilin sonlan ile 15,
yizyilin baglarinda tiim Avrupa’ya hakim olan
Uluslararas:1 Gotik iislubun etkilerini tasiyan
ve Ozel bir alicinin begenisine uygun olarak
hazirlanan Trés Riches Heures, onemli bir
Ortagag sanat eseridir’>. Diikiin sahip oldugu
satolarin betimlenmis olmasi, resimlere bir tiir
tarihsel belge niteligi kazandirmakta, sahnenin
gercekei bir islupta ele alindig1 goriilmektedir;
boylece sanat, gercek yasama ayna tutmaya
baslamugtir™.

Limbourg Kardesler’in, Trés Riches
Heures’de yer alan Mayis minyatiiriinde (Re-
sim 9), her yil diikalik sarayinda kutlanan ba-
har bayram ele alinmistir. GOsterisli giysileri
icindeki soylular, baglarinda yaprak ve ¢igek-
lerden olusan taglari ile at lizerinde betimlen-
mislerdir’*. Kompozisyonun arka planinda,
diikiin Riom’da bulunan saray: gériilmektedir.
Bourges’da bulunan saray ile Riom’da bulu-
nan sarayda, Guy de Dammartin’in mimar
olarak calistig1 bilinmektedir. 1380°de Kral V.
Charles’in 6limiinden sonra krallik iginde
onemli bir gérev Ustlenen diik, inga programi-
na hiz vermis, 1381°de gen¢ Kral VI
Charles’dan biiyiik bir olasilikla bir ricaya
karsilik olarak Paris’te bulunan Hotel de Nes-
le’i almistir. Bugiin Institut de France’in bu-
lundugu yerdeki bu yapi, yasaminin geri kala-
ninda dikiin 6nde gelen konutlarindan biri

3 Millard Meiss, French Painting in theTime of Jean de

Beiry, C.1, Edinburgh 1967, 5.36-37
Honour - Fleming, 5.365.

# Lucie-Smith, 5.159.

*  Gombrich, 5.164-165.
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olmus; Berry diikil John, 1416 yilinda burada
Olmustiir. Berry diikiiniin, Paris yakinlarinda
Orge nehri tizerinde bulunan Dourdan Satosu,
Nisan; 1385°te II. Louis Anjou’dan alinan
Etampes Satosu, Agustos; Poitiers Satosu,
Temmuz; Lusignan Satosu ise biiyiik yap: iize-
rinde siiziilerek yiikselen ve bir efsaneye gore
satonun koruyucu perisi Mélusine oldugu dii-
sliniilen altin ejderha ile Mart kompozisyo-
nunda goriilmektedir. Diikiin elde ederek yeni-
den diizenledigi Paris yakinlarindaki Chéteau
de Bicétre, Limbourglar tarafindan Eyliil kom-
pozisyonunda (Resim 10) betimlenmistir®;
ancak bu kompozisyonda yer alan satonun,
Loire’da bulunan Saumur Satosu olabilecegi
de diisiiniilmektedir. Resimde, satonun 6niinde
yapilan bag bozumu ele alinmakta, adeta bars
ve bolluk simgelenmektedir. Resimde hicbir
dinsel géndermenin bulunmamas: dikkat geki-
cidir. Ornegin asmalar, erken Ortagag sanatin-
da oldugu gibi simgesel bir anlama sahip de-
gildir’®. Diik, Chdteau de Bicétre olabilecegi
diisiiniilen bu yapinin duvarlarini hallar, duvar
resimleri ve gok cesitli sanat eserleriyle dona-
tarak, Fransa’nin en zengin konutlarindan biri
haline getirmistir. $ato, 1411°de Burgonyalilar
tarafindan atese verildiginde vakaniivisler,
yapiun kaybi nedeniyle duyduklan {iziintiiyii
dile getirmigler, Fransa krallari, papalar ve
imparatorlarin portrelerinden olusan bir dizi
resimden ozellikle sézetmislerdir®”.

Bourges bolgesinde, Mehun-sur-Yevre’de
bulunan ve diikiin en gdzde konutlarindan biri
olan eski satoya, Trés Riches Heures’de yer
alan Giinaha Tesvik konulu kompozisyonda
(Resim 11) yer vermislerdir. Diik tarafindan
yeniden inga eftirilen yapmin ingasi,
1367’lerde baglamis, 1385°e kadar devam et-
mis ve 90’larin baginda heykel ve resimlerle
zenginlestirilmistir. Limbourglar yapmimn dig
goriiniigiine Sahnede seytan, Isa’y: diinyasal
zenginliklerle yoldan ¢ikarmaya caligirken
gosterilmistir. Isa bu kompozisyonda, satonun
arkasinda bulunan bir tepenin iizerinde betim-
lenmistir. Penot’nun, yapmin mevecut olan bo-
limiinti gosteren 1737 tarihli ¢iziminden elde

5 Meiss, s.37.
Honour, Fleming, s.365.
Meiss, s.37.

edilen bir graviir, Limbourglar’in mimari be-
timlemesinin gergege olan bagliligini ortaya
koymaktadir. Bugiin tamamen yikilmis olan
yapmn dig gorunu%u bu minyatiir sayesinde
korunmusgtur™,

Limbourg Kardesler’in Trés Riches
Heures’de yer alan Subat minyatiiriinde (Re-
sim 12) ise, bir kar manzarasi betimlenmistir.
Arka planda kilisesi ile bir kdy, 6n planda ise
bir ¢iftlik ve ¢aliganlan gériilmektedir. Kom-
pozisyonun 6n planinda bulunan evin dérdiin-
cl duvari, atesin baginda 1sman ii¢ figiiri goz-
ler éniine sermek amaci ile ressam tarafindan
kaldirilmugtir. 1416 yilinda, tahminen salgin
bir hastalik nedeniyle iigii birden 6len
Limbourg Kardesler’in yapmus olduklari bu
resimler, kéyliilerin yagam bigimine iliskin en
onemli tarihsel belgeler arasinda yer almakta-
dir. $ubat kompozisyonunda goriilen yap1 tip-
lerine bakildiginda, sag tarafta yer alan ve gii-
vercinlik olarak kullamlan dairesel planli gri
yapt dikkati ¢eker. O dénemde giivercinlerin
beslenmesindeki baglica amag, haberlesme ya
da beslenmede kullanmak degil, giibre elde
etmekti. Koyun, sigir ve domuz giibresinden
daha degerli olan giivercin giibresi, topragin
verimini arttirmak i¢in kullamilmis ve Avru-
pa’da suni giibrenin ortaya cikisina kadar da
onemini kaybetmemistir. Bu nedenle bir an-
lamda giibre fabrikasi olan giivercinlikler, iire-
time en elverisli bicimde insa edilmistir. Bu
yapilarda duvarlarin i¢ kism, yuvalar icin nisli
olarak diizenlenmis, bu nisler yerden belirli bir
yikseklikte yapilarak, dékiilen giibrelerin
toplanmast saglanmustir. Giivercinler, riizgar
almayan sakin yerleri sevdiklerinden, giiver-
cinlikler resimde de goriildiigii gibi genellikle
bir ormanmn korunakli tarafina yapilmis, Berry
dikiiniin déneminde ise ait oldugu kisinin
zenginligini ifade eden bir simge haline gel-
mistir. Resimde, giivercinligin yaninda ari
kovanlarinmn dizili oldugu gériilmektedir. Se-
ker kamiginin, ancak ¢ok zengin kisiler tara-
findan ithal edilebildigi bu dénemde bal, en
uygun tatlandirict olarak gdriilmekteydi®®. Su-
bat kompozisyonu, soylu bir toprak sahibinin

% Meiss, 5.37-38.s
¥ HagenCl, s.10-12.
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miilkiyetini ele almasina ragmen, kompozis-
yonda bir sato ya da malikane yer almamakta-
dir. 1377 tarihli bir belgeye goére bir malikane-
de ahirlar, ambarlar, hizmetgilerin bulundugu
ayr bir yapy, ¢iftlikte calisan iscilerin kaldikla-
r1 mekanlar, bir sapel ve ¢iftlik kahyasi igin iki
odali bir ¢iftlik evi bulunmaktaydi.
Limbourglar’in Subat kompozisyonunda be-
timlenen evin, ¢iftlik kahyasinin evi oldugu
anlagilmaktadir. Atesin, tek bir odanin ortasin-
da yandig1 ve dumanin bacadan degil, dogru-
dan catidan ¢iktif1 is¢i kuliibelerinden farkl
olarak, resimdeki mekanin sol tarafinda bir
somine gorilmektedir. Yoksul insanlar saman
cuvallarmin tizerinde uyurken, resimdeki me-
kanin arka arka tarafinda bir yatagin varlig1 ve
duvarlarinda asih olan yedek elbiseler dikkati
gekmektedir4°. Limbourg Kardesler, Subat
ayim ele aldiklari bu kompozisyonda, belirli
bir sinifin o dénemdeki yagam bigimini yanst-
tirken cesitli mimari 6rneklere de yer vermis-
lerdir.

Ortagag resim sanatinda, mekan kavrami-
nin gelismeye bagladi: dikkati ¢ekmektedir.
Mimari betimlemelerde, eserin meydana geti-
rildigi dénemin iislubuna ait mimari bigim ve
ayrintilar kullanilmistir. Bazi Orneklerde mi-
mari, arka planda birakilarak dekoratif bir fon
gorevi lstlenmis, bazi drmeklerde ise kompo-
zisyonun merkezinde yer alan dnemli bir unsur
olmustur. Bu dénemde ortaya konan gergekgi
mimari betimlemeler, giinlimiize kismen ula-
sabilen ya da ulagsamayan yapilara 151k tutma-
lar1 bakimindan onemlidir. Ortacag mimari
betimlemeleri, bir anlatim araci olmaktan ¢ok,
figiirlerden bagimsiz, kendi basina varolan ve
genellikle dekoratif nitelikli unsurlar olarak
diisiniilmiistiir. DOnemin resim sanati, mimari
acidan incelendiginde, zaman zaman antik
kokenli yapilarin kullamldigi, ancak gerek
yapilarda, gerekse kompozisyonun genelinde
perspektif etkinin yetersiz oldugu dikkati ¢ek-
mekte, donemin betimleme anlayigina uygun
olarak, figiirle mimari arasindaki oranin ger-
cekei olmasina onem verilmedigi goriilmekte-
dir.

0 Hagen C.I,s.13.
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RESIM LiSTESI

Havarilerin Ayaklarini Yikayan Isa,
I11. Otto Incili ‘nden, yaklasik 1000,
minyatiir. Bayerische
Staatsbibliothek, Miinih.

Meryem’e Miijde, Mezmurlar Kita-
bi’ndan, 11. yiizyil bagi, minyatiir.
British Museum, Londra.

Siena Katedrali (Giovanni Pisano
tarafindan tasarlanan bati cephesi),
1245-1380.

Resim 4: Balaam ve Esegi, St Louis
Mezmurlar  Kitabr’ndan, 1252-
1270,  minyatiir.  Bibliothéque

Resim 5:

Resim 6:

Resim 7:

Resim 8:

Nationale, Paris.

Giotto di Bondone, Kana Diigiinii,
1305-13, fresko. Arena (Scrovegni)
Sapeli, Padua.

Duccio di Buoninsegna, Kuyu Ba-
sinda Isa ve Samiriye'li Kadin,
1311, levha {izerine tempera,
43,5%46 cm., Thyssen-Bornemisza
Koleksiyonu, Lugano.

Ambrogio Lorenzetti, lyi Yonetimin
Etkileri, 1338-40, fresko, genislik:
14m., Sala di Pace, Palazzo
Pubblico, Siena.

Ambrogio Lorenzetti, Kent Manza-
rasi, yaklastk 1320, fresko,
22,5x32,5 cm., Pinacoteca, Siena.
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Resim 9: Limbourg Kardesler, Mayis, Trés
Riches Heures’den, yaklagik 1415,
minyatiir. Musée Conde, Chantilly.

Resim 10: Limbourg Kardesler, Eyliil, Trés
Riches Heures’den, yaklagik 1415,
minyatiir. Musée Conde, Chantilly.
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Resim 1: Havarilerin Ayaklarim Yikayan Isa, III.
Staatsbibliothek, Miinih.
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Resim 11: Limbourg Kardesler, Giinaha Teg-
vik, Trés Riches Heures’den, yakla-
stk 1415, minyatiir. Musée Conde,

Chantilly.

Resim 12: Limbourg Kardesler, Subat, Trés
Riches Heures’den, yaklasik 1415,
minyatiir. Musée Conde, Chantilly.

Otto Incili’nden, yaklasik 1000,

minyatiir. Bayerische
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Giotto di Bondone, Kana Diigiinti, 1305-13, fresko. Arena (Scrovegni) Sapeli, Padua.

Resim 5
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Resim 6: Duccio di Buoninsegna, Kuyu Bagsinda Isa ve Samiriye’li Kadwin, 1311, levha iizerine tempera,
43,5x46 cm., Thyssen-Bornemisza Koleksiyonu, Lugano.

Resim 7: Ambrogio Lorenzetti, lyi Yonetimin Etkileri, 1338-40, fresko, genislik: 14m., Sala di Pace, Palazzo
Pubblico, Siena.



144 SEMRA DASGI

Resim 9: LCi];;bOLf;’lg Kardesler, Mayis, Trés Riches Heures'den, yaklasik 1415, minyatiir. Musée Conde,
antilly.
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Resim 10: Limbourg Kardegler, Eyliil, Trés Riches Heures'den, yaklasik 1415, minyatiir. Musée Conde,
Chantilly.
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Resim 11: Limbourg Kardegler, Giinaha Tesvik, Trés Riches Heures den, yaklasik 1415, minyatiir. Musée
Conde, Chantilly.
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Resim 12: Limbourg Kardegsler, Subat, Trés Riches Heures'den, yaklasik 1415, minyatiir. Musée Conde,
Chantilly.






