ROMANTIZM AKIMINDA COCUK

FIGURU

Semra DASCI*

The Child in the Romantique
Era of European Painting

Ei:uropean painting of the 19th century is very important, not only because of its
artistic trends and innovative painters but also because it reflects the historical

and social developments of that era.

Compared to previous periods and styles, the child figure in 19th-century painting
had a special place. In Romanticism, one of the major movements of this period, child
Jfigures were widely used to create a dramatic effect and to enhance the impact of the
subject on the spectator. Occasionally they appeared in fictional and unrealistic
compositions in scenes of war and revolt. The view of children in society and the
characteristic painting styles endorsed the artistic trends of this era a great deal.

din1 Ortagag “romance” larindan,

yani Latin k6kenli dillerde anlatilan
sovalyelikle ilgili séylencelerden alan Roman-
tizm, tiim Avrupa’y: yaklagik ylizyil boyunca
etkisi altina almigtir. Baslica Gzellikleri arasin-
da duygusallik, karamsarlik, yalmzlik, bilin-
calt, imgelem ve heyecanin sayilabildigi Ro-
mantizm akiminin olugmasinda, Rousseau,
Kant, Schelling, Hegel ve Schleiermacher’in
felsefe alaninda Onemli katkilarmin oldugu
gortliir. Edebiyat alaninda ise Hugo, Goethe,
Schiller ve Chateaubriand’in ¢alismalari 6-
nemli bir rol oynamistir. Romantizmin baglan-
gic ve bitig tarihlerini kesin olarak saptamak
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glictiir; akim, yaklagik olarak 18. yiizyilda
baslamas, iilkelere ve sanat tiirlerine gore farkli
bicimlerde kendini gostererek, 19. yiizyilin
sonlarina kadar devam etmistir.

Romantizm akimi iginde yer alan betim-
lemeler, ¢ocuk figiliriiniin kullamimi ag¢isindan
degerlendirildiginde, yizyiln diger blyiik
akimlar1 gibi bu akimda da ¢ocugun dnemli bir
yer tuttugu goriiliir. 19. ylizy1l Avrupa resim
sanatinda ¢ocuk figiirli, Onceki donemlerde
oldugundan daha yaygin bir bicimde ele alin-
mistir. Akimin 6ziine ve amacina uygun olarak
kullanilan ¢ocuk temas:i, Romantizm akimi
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icinde genellikle, resimdeki duygusal etkiyi
gliclendirmek amacin1 tagimaktadir. Bunu 6-
zellikle, Romantik figilir resminin Fransa’daki
en onemli temsilcilerinden biri olan Eugéne
Delacroix’nin  ¢aligmalarinda  gorilyoruz.
Delacroix, ele aldifi savas konulari ve isyan
sahneleri igine gocuklar1 yerlestirerek, onlarin
yardimiyla, yasanmilan olayin dehsetini ve se-
yirci lizerinde yarattigi etkiyi giiglendirmeye
calismistir (Sakiz Adas: Katliami, 1824, Musée
du Louvre, Paris; Tanca’li fsyanczlar, 1837-
38, J. Hill Kol., New York).

Fransa’da, Romantik resmin 6nemli tem-
silcilerinden biri olan Théodore Géricault, ¢o-

cuk figiiriinii Delacroix gibi hareketli sahne-

lerde kullanmamus, ruhsal durumu yansitma-
daki basarismi gocuk figiirleri iizerinde de or-
taya koymustur. Psikolojik portreciligin gligli
orneklerini veren sanatgi, gdzlere ve agiz cev-
resine, insanlarin ruhsal durumlarini en iyi
yansitan unsurlar olarak Ozellikle 6nem ver-
mistir. Géricault’nun, Mans Miizesi’'nde bulu-
nan Erkek Cocugu Portresi’nde (Resim 1) bu
Ozellikleri gbrmek miimkiindiir, Sanatginim,
Londra’da bulundugu 1820-22 yillarinda, is-
cilerin yasamini konu alan resimler ve gesitli
sokak sahneleri fizerinde c¢alismishigi bilin-
mektedir'. Tamami sahne iginde yer alma-
makla birlikte, ¢ocugun giysilerinin bakimsiz
ve burusuk oldugu anlagilmaktadir. Yiiziinde
ve bakislarinda durgun, mahzun bir ifade tagi-
yan gocuk, bilylik bir olasilikla halkin yoksul
kesimindendir. Resimde izleyicinin dikkatini,
¢ocugun hiizlinli ve buruk bakan gozleri gek-
mekte, 151k ve gblgenin ustaca kullanimi da bu
etkileyici ifadeyi giiclendirmektedir.

17. yiizyilda, Avrupa iilkelerinde gocuk-
luk kavramu ve egitimine, kisacasi ¢cocuk diin-
yasina iliskin tutumlarda bir degisim siirecinin
basladif1 goriiliir. 17. yiizyil baglarinda ortaya
¢tkan bu dénemde, gocuklarla ilgili sdzciik
dagarcigt gelismis, “gocuk dili” bu yiizyilda
moda haline gelmistir. Cocukluk kavraminimn
evrimi ile ilgili olarak yapilan bilimsel ¢alis-
malarin en {inlisii, Fransiz toplumsal tarihgi ve

' Fritz Novotny, Painting and Sculpture in Europe 1780-

1880, London, 1960, 5.149.
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niifus bilimcisi Philippe Ariés’in, 1960 yilinda
yaymnlanmis olan “Eski Devirlerde Cocuk ve
Aile” adli kitabidir. Ariés, daha once kiiclik
erkek ya da kadinlar olarak betimlenen ¢o-
cuklarin bu tarihten sonra daha dogal bir bi-
¢imde betimlenmeye basladiklarini ifade et-
mektedir. Ayrica bu dénemde cocuklar igin
ozel olarak elbiseler, oyuncaklar ve kitaplar
hazirlanmaya baglanmistir®. 1600’1 yillarin
basglarinda goriilmeye baslanan bu siireg, top-
lumun alt kesimine ¢ok yavag ulagmis ve yok-
sul insanlar arasinda eski tutumlar devam et-
mistir; bdylece bu kesimden olan ¢ocuklar,
yetiskinlerin diinyasin1 paylasmay: siirdiir-
mistiir. Tarih¢i Plumb’in bu konudaki gézlem
ve saptamalann §Oyledir: “Victoria Déne-
mi’'nde, Londra ya da Paris’te is¢i smifi ¢o-
cuklarimin resimleri, hdld onlart yetiskinler
gibi  giyinmis  olarak, genellikle ana-
babalarimin yipranmig, kiigiltilmiis giysileri
iginde gosteriyordu ve biz gimdi, onlarin icki
ictiklerini, kumar oynadiklarimi, cinsel iligkile-
re girdiklerini ve ashinda yetiskin yasamimin
her bicimine katildiklarim biliyoruz. Maddi
olarak bu yasamdan kagmalarina olanak yok-
tu”

Ispanyol sanatci Francisco de Goya, ¢o-
cuk diinyasini calismalarinda sikca irdeleyen
sanatcilardan biridir. Cocuklarin egitimleri,
oyunlar, korkulari, Goya’y1 yakindan ilgilen-
dirmis ve ¢ocuklarin yer aldigi sayisiz resim
yapmustir. Goya’nin ortaya koydugu eserlerin
bir bolimii realist, bir boliimii, 6zellikle de
daha ge¢ caligmalari romantik &zellikler tagi-
maktadir. Sanatginin resimlerinde, aglayan ve
korkan ¢ocuklarin iginde bulunduklar ruhsal
ve fiziksel durumun basariyla yansitildigs dik-
kati cekmektedir:

Goya’nin asit baski serilerinden birini o-
lusturan Kaprigyolar’da (Los Caprichios) bo-
zuk bir toplum hakkinda, yorumlanmasi giig
olan bir takim imali ifadeler yer almakta, tilke-
deki batil inanglar ve cehalet igneleyici bir

Mine Tan, “Caglar Boyunca Cocukluk”, Egitim Bilimleri
Dergisi, C.22, S.1, Ankara, 1989, s.76.;_ Bob Franklin
(Der.), Cocuk Haklan, Cev. A. Tirker, Istanbul, 1993,
5.23,

Franklin, 5.26.
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iislupla ele ahnmaktadir*. Kaprigyolar serisine
ait olan ve sanatc: tarafindan “Dikkat Et! Ocii
Geliyor” (Que viene el Coco) (Resim 2) basli-
g1 verilen kompozisyonda, ¢ocuklarin egitimi-
ne iliskin bir tema ele atllnmlstlr5 . Resimde, iki
cocugu ile bir anne ve karsilarinda, 6cii olarak
gosterilmis bir figlir gériilmektedir. Figilirlerin
bulundugu mekani tanimlayici herhangi bir
unsura yer verilmemistir. Korkuya kapilan
¢ocuklar, ne oldugunu anlayamadiklart bu
varliktan kurtulusu, annelerine siginmakta
bulmuglardir. Cocuklarin jest ve mimikleri,
i¢cinde bulunduklari ruhsal durumu basariyla
yansitirken, ayn1 zamanda sanatgiun gozlem
ve ifade gliciinli de ortaya koymaktadir. Cocuk
figlirtinii eserlerinde ©nemli bir unsur olarak
kullanan Goya, onlar1 gesitli sosyal ve psiko-
lojik durumlar icinde g@stermistir. Sanatginin
bazi ¢aligmalarinda gocuk, asil tema olarak yer
alirken, bazi ¢alismalarinda ise araci bir unsur
olarak kullanilmistir. Omegin Kaprigyolar
serisinde batil inanglar ve cehalet esas alinmis,
cocuk figiirli ise bu anlatim iginde genellikle
ifadesel bir ara¢ olarak kullamilmigtir. Testi
Kirild: (Resim 3), sozii edilen seriye ait kom-
pozisyonlardan biridir. Sahnenin merkezinde
bir gocuk figiirli ile onu ddvmekte olan yagl
bir kadin figliri yer almaktadir. Camagirlarin
asili oldugu ipler ve i¢i camasir dolu sepet,
yalin kompozisyonun diger unsurlaridir. Sah-
nenin, 6n diizleminde goriilen kirilmis testi ve
testiden dokiilen sular ise, adeta ¢ocugun da-
yak yeme nedenini ortaya koymaktadir.

Cocuklar, Goya'nin ilk resim serilerinin
konularini olugturmaktadir. Alt: kompozisyonu
iceren bir grup Madrid, Santa Marca Diikii
Koleksiyonu’'nda bulunmaktadir. Bu grupta
yer alan resimlerin bagliklary, Salincak, Asker-
lik Oyunu, Kug Yuvasimn Soyulmasi, Boga
Giiresi Oyunu, Para Dilenen Cocuklar ve
Ziplayan Cocuklar’dir®. Dev Oyunu (Resim 4)
Goya’nin, ¢ocuk oyunlarini konu alan ¢alig-
malarindan biri olarak, oyun oynayan gocukla-
rn dogalligini gercekei bir bigcimde yansitir,
17. yiizy1l Ispanyol resminde goriilen gergek-

Novotny, s.135.

Aldous Huxley, The Complete Etchings of Goya, New
York, 1943, 5.18.

8 José Gudiol, Goya, New York, tarihsiz, s.27.

cilik, Goya’nin iislubu lizerinde de etkili ol-
mustur. Jusepe Ribera ve Sevilla sokaklarin-
daki yaramaz cocuklart tim canlilifiyla be-
timleyen Esteban Murillo, bu dénemde cocuk
temasina 6nem veren Ispanyol ressamlar: ara-
sinda yer almaktadir. Hollanda okulundan Jan
Steen, Fransiz resminden Mathieu ve Louis Le
Nain kardesler de 17. yiizyilda ¢ocuk figiiriini
siklikla ele alan sanatgilar arasmdadir.

1789 yili Nisan ayinda kral IV. Carlos ta-
rafindan “kraliyet ressami” (Pintor del Rey)
tinvani verilen Goya, glinliik yasam sahneleri-
nin yanisira saraylilarin portrelerini de yap-
mistir. Bu portreler arasinda Don Manuel
Osorio de Zuniga’nin Portresi (Resim 5) dik-
kati ceker. Kestane rengi iri gozleri, piriizsiiz
teni ile ¢ocuk, icinde bulundugu sosyal konum
nedeniyle oldukga siislti bir bigimde giydiril-
mistir. Cocukluk olgusunun zaman i¢inde ge-
¢irdigi degisim siirecinin, toplumun alt kesim-
lerine ulagmasindaki yavaslik, higbir donemde
soylu smf i¢in gecerli olmamis, saraylilari
konu alan resimlerin de belgeledigi gibi, bu
sinifa dahil olan g¢ocuklar, yaglart ne kadar
kiigiik olursa olsun, olduk¢a gGsterisli giysiler
icinde betimlenmislerdir.

Goya’nin 1793 yilinda rahatsizlanmasi ve
isitme duyusunu yitirmesi, onu kendisine yo-
gunlastirnug, hayal diinyasini besleyerek top-
lumdan aymrmistir’. Bu dénemde kendi kabu-
guna cekilen sanat¢l, dogalistii varliklara ve
kendi hayalgiicii ile sanrilarindan kaynaklanan
gercekdis1 varliklara yonelmis ve halk tarafin-
dan “Sagir Adamm Evi” (La Quinta del Sordo)
olarak adlandirilan evinin duvarlarina da bu
tiirde resimler yapmustir®. Sanatgimn, Biiyii
(Resim 6) adli ¢aligmasi, bu doneme ait eserle-
rinden biridir. Resimde, sahnenin 6n diizlemi-
ne yerlestirilmis olan korku dolu bir figiir ile
onun etrafini saran bir grup billylicii goriil-
mektedir. Siyah giysili biiyiiciilerin herbiri
farklt bir ugras icindedir. Cadilardan birinin
elinde, i¢inde bebeklerin oldugu bir sepet go-
rilmektedir. Bebekler, adeta bir et yigini ha-
linde sepete sokulmuslardir; havaya kaldir-

7 Gudiol, 5.50.
8 Zeynep Inankur, 19. yiizyl Avrupasinda Heykel ve Resim
Sanaty, Istanbul, 1997, 5.32-33.
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diklari el ve ayaklarindan, sepetten kurtulmaya
calistiklar1 anlasilmaktadir. Sanatgi, irkiitiicli
biiyiiciiler, alacakaranlikta ugan baykuslar,
grubun tepesinde kemik sallayan seytan gibi
birtakim korku unsurlarinin arasina bebekleri
de yerlestirmistir. Cocuk figiirlinlin, dogaiistii
ve korku unsurlar1 barindiran sahnelerde kul-
lanilmasi, resimdeki gercekdisilifn giiglendir-
mesinin diginda, itici bir etki de yaratmaktadir.

Sembolizm akiminin dnciileri arasinda yer
aldig1 kabul edilen Ingiliz sanatgt William
Blake, cocuk figliriine sembolik anlamlar
yiiklemis ve alisilmigin disinda ¢ocuk betim-
lemeleri ortaya koymustur. Ressam, graviir

sanatgis1 ve gair olan Blake, Safligin Sarkilart

(1789) adli kitabinda, bir ¢ocuk ruhunun baki-
sindan, yeni bir dlinya gOriniimii yaratmis,
kitab1 tamamen kendisi resimlemistir’. Blake,
sanatin1 etkileyen sanrilari ¢ocuklugundan
itibaren gbrmeye baslamig, Tanrr’y:, yildiz
kanatli melekleri gordiiglinii sOylemis, usdisi
bir diinyaya yonelmistir'®. Blake, 18. yiizyilin
akademik sanatindan uzak durmug, modaya
uygun resimlerle ilgilenmemistir. Onun hayali
varliklar1 kendilerini, siir ve graviirlerde gos-
termis, az sayida takipcisi olmasina ragmen,
Ronesans geleneklerini yikan ilk sanatgilardan
biri olmas: nedeniyle, modern sanat ile yakin-
dan ilgili bulunmustur'!. Cennetin Kapilari,
1793 yilinda Blake tarafindan ¢ocuklara yéne-
lik olarak hazirlanmis bir eserdir. 18. ylizyilin
sonlarinda ¢ocuklar icin, cogu ahlaki ve dinsel
nitelikli kitaplar hazirlanmaya baglanmistir. Bu
kitaplardan bazilar1 Mary Wollstonecraft tara-
findan terciime edilmis, Blake tarafindan re-
simlenmistir'?. Blake’in, onyedi graviir resim-
den olusan Cennetin Kapilar: adli kitab1, sa-
nat¢inin en temel fikirlerini kapsamaktadir. Bu
kii¢iik semboller kitabinin, 1818°de hazirlanan
ikinci versiyonuna bir 6ns6z ile birlikte agikla-
yic1 beyitler konmugtur', Bu kitapta yer alan
Onu Agacin Altinda Buldum (Resim 7) baslikla
ve | numarali graviir, insanin fiziksel ve bi-

®  Claudon, s.58.

1 Claudon, 5.47, 210.

"' Michael Levey, From Giotto to Cézanne: A Concise
History of Painting, London, 1962, 5.256-260.

Kathleen Raine, William Blake, London, 1970, 5.47.

13 Raine, 5.64.
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yolojik yapisint ele alan ilgi ¢ekici bir kompo-
zisyondur. Resimde, ¢ocuk sembolii olarak
kullanilan mandragor bitkisinden Eski Ahit’te
birgok kez sozedilmistir. Afa¢ bu resimde,
cocugun geldigi soyu ve ecdadim temsil et-
mektedir. Bu agacin goélgesinde dogan gocuk,
annesi tarafindan beslenir; annenin onu gizle-
digi ortii, ona miras kalan mizacidir'®. Cocu-
gun soyunu ve biyolojik mirasini temsil eden
agag, adeta yapraklariyla kadn figiirliniin {ize-
rine dogru egilmistir. Antik heykelleri hatirla-
tan kadin figiiri ise, agacin dibinden
mandragor bitkisi toplamaktadir. Kok, insan
viicuduna benzedigi i¢in “adamotu” ya da “a-
damkokit” denen mandragor bitkisi burada,
hem bigimsel olarak insana olan benzerligi,
hem de sanat¢inin yiiklemis oldugu anlam ne-
deniyle kiiciik bir ¢ocuk goriintimiinde betim-
lenmistir.

Ayni kitaba ait olan 6 numarali graviir ise
(Resim 8), insanin kendi diinya goriisiinde
birtakim temel yanlislarin farkina vardig: za-
mani gostermektedir. Bu durum, insan yasa-
minda ¢ok Onemli bir doniim noktasidir'’.
Resmin altinda, “Olgun, yumurtadan ¢ikmalk
igin nihayet kabugunu kirar” yazilidir.
Blake’in, Yumurtadan Cikan Cocuk kompo-
zisyonuna bakildiginda, yumurtanin kabugunu
kirarak digsari cikmaya calisan, kanatli bir ¢o-
cuk figiirii goriilmektedir. Bu kanatli ¢ocuk
figiirii, mitolojik bir figlir ya da Ronesans’in
cupido’larindan biri degildir; tamamen sanat-
cinin belirli disiincelerini anlatmak iizere bi-
¢imlendirilmigtir.

Dénemin klasik ve romantik sanatgilart a-
rasindaki tartigmalardan uzak kalmaya ¢aligan
ve farkl ekollae riginde degerlendirilen Fran-
s1z sanat¢1 Camille Corot’nun, Cocugunu Eni-
ziren Koylii Kadin (Resim 9) konulu ¢aligmast
ise anne-gocuk temasini ele almakta ve kirsal
yasamdan bir kesit sunmaktadir. Olagan ve
alistlmis bir eylemi gergeklestirmekte olan
figiirler, duygusal abartidan uzaktir. Dénemin
uslup tartigmalarindan uzak kalmaya Ozen
gosteren ve eserlerinde dogaya agirlik veren

"% George W. Digby, Symbol and Image in William Blake,
Oxford, 1957, s.20.
" Digby, 5.30.
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Corot, ¢ocuk figiiriinii de bu yagamin bir par-
¢ast olarak betimlemektedir. Daha 6nceki do-
nemlerde, 6zellikle de Rénesans resminde an-
ne-g¢ocuk temast “Meryem ve Cocuk [sa” {ize-
rinde yogunlagirken, dinsel konularin egemen-
ligini kaybettigi 19. yiizyilda, arttk siradan
anneler ve gocuklari da bu bigimde gésteril-
meye baglanmistir. Corot’nun anne-gocuk te-
masint ele alan g¢aligmalari, yine bu konuyu
siklikla ele alan Empresyonist sanatgilar Mary
Cassatt (Resim 10) ve Berthé Morisot’nun
calismalar1 ile kargilagtinldiginda, iki figiir
arasindaki  duygusallk  ve  yakmlign,
Corot’nun resimlerinde daha az hissedildigi
goriilmektedir.

Cocugun, daha dnceki dénemlerde oldugu
gibi soyun devamliligimi saglayan bir varlik
olarak degil, anne ve babanin yagammin bir
pargas1 olarak defer gdrmeye bagladigi 19.
yiizyilda, bu yeni anlayis ve aile modeli, kent-
liler ve varlikli insanlar arasinda yayginlhik
kazanmustir. Kirsal bolgelerde yasayan insan-
larin ise 19. yiizyil boyunca eski yasam bi-
cimlerini stirdiirdiikleri goriiliir'®. Bu durum,
dénemin sanat eserlerine de belirli bir dlciide
yansimaktadir. Bu nedenle zaman zaman re-
simlerde, cocuk kavraminin yiizyillar icinde
gecirdigi asamalara iligkin ipuglan yakalamak
mitmkiindiir. Cocuk betimlemesi Empresyo-
nizm iislubunda Ozellikle yayginlasmis, bu
dénemde gocuk adeta bir nese ve mutluluk
simgesi haline gelmistir. Bagta Pierre Auguste
Renoir, Claude Monet ve Berthé Morisot ol-
mak {izere bircok sanat¢imin, kendi ailesi ile
yakin ¢evresindeki ¢ocuklart keyifle betimle-
dikleri goriiliir.

Onceki donemlerle karsilagtinldiginda ¢o-
cuk figiliriniin, 19. yilizyil resminde daha farkli
bir anlayisla betimlendigi ve konu tiirlerine
gore gesitlilik kazandigr dikkati gekmektedir.
Ortagag ve Ronesans resimlerinde hakim ¢o-
cuk figiirii olan Cocuk Isa, resim sanat1 iginde-
ki yerini giderek siradan ¢ocuklarla paylasma-
ya baslamigtir. Ylzyilin etkili akimlarindan
biri olan Romantizm’de ise ressamlar tarafin-
dan siklikla ele alinmug, genellikle dramatik bir

16 Tan, s.82-83.

etki yaratmak ve konuyu seyirci lizerinde daha
etkili kilmak amacini tagimigtir. Zaman zaman
hayall ve gergekdist konular iginde, dogaiistii
varliklarla birlikte gordiigimiiz ¢ocuk figiiri,
bu ifadesini ozellikle Goya ve Blake’in ¢alig-
malarinda bulmugtur. Avrupa toplumunda ¢o-
cukluk olgusunun siiregelen degisimi ve top-
lumda gegerli olan tutum ve aliskanliklar, sa-
nat akimlarindan da biiylik dlctide etkilenerek
donemin resim sanati eserlerine yansimis,
toplumun ¢ocuga olan bakis acis: sanatsal bir
cergeve iginde gelecek kusaklara aktariimistir.
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Resim 1: Theodore Géricault, Erkek Cocugu Portresi, Mans Miizesi.
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Resim 2: Francisco de Goya, Dikkat Et! Ocii Geliyor, Kaprigyolar (Los Caprichios), No.3, 1 793—967 =
asit baski, Museo del Prado, Madrid. :
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Resim 3: Francisco de Goya, Testi Kirildi, Kaprigyolar (Los Caprichios), No.25, 1793-96, asit bas-
ki, Museo del Prado, Madrid.
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Resim 4: Francisco de Goya, Dev Oyunu,
Prado, Madrid.

1791, tuval iizerine yagliboya, 137x104 cm., Museo del
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Resim 5: Francisco de Goya, Don Manuel Osorio de Zuniga'nin Portresi, 1788, tuval iizerine yag-
liboya, 127x101 cm., Metropolitan Museum of Art, New York.
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Resim 6: Francisco de Goya, Biiyii, 1793, tuval iizerine yaghboya, 40x27 cm.,
Foundation, Madrid.

SEMRA DASGI

Lazaro Galdiano




ROMANTIZM AKIMINDA COCUK FIGURU 161

Resim 7: William Blake, Onu Agacin Atinda Buldum, Cennetin Kapilari, No.1, 1793, graviir, British
Museum, Londra.
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Resim 8: William Blake, Yumurtadan Cikan Cocuk, Cennetin Kapilari, No.6, 1793, graviir, British
Museum, Londra.
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Resim 9: Camille Corot, Cocugunu Emziren Koylii Kadin, 1855-60, tuval iizerine yagliboya, 29x21
cm., G. Renand Koleksiyonu, Paris.



164

SEMRA DASG!

Resim 10: Mary Cassatt, Emmie ve Cocugu, 1889, tuval iizerine yagliboya,
Wichita, Kansas.

90x64,5 cm., Art Museum of
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