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GUSTAVE MOREAU’NUN RESIMLERINDE
MITOSLARIN ANLAMI

B T
The meaning of myths in Gustave
Moreau’s paintings

7ziihre Indirkas’

his paper discusses the meaning in the mythological paintings of the French

T artist Gustave Moreau and how Moreau developed an artistic style that focused
mainly on personal interpretations of classical mythology to express his imagination, and
reveries.Moreau believed that beauty could only be achieved through the superiority of
thought. In his efforts to transform myths into oneiric images and invest them with
dynamism, certain themes such as femmes fatales, sphinxes, Oedipus, and Orpheus
reappear in his paintings. Many of these express symbolic meanings.This paper focuses
on the symbolic and haunting works of an artist who captured the essence of myths with

his personal interpretation.

* Dog.Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiltes, Sanat Tarihi Baliimii, Genel Sanat Tarihi Anabilim Dals.
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ustave Moreau, (1826-1898)

XIX.ylzyilin ikinci yarisinda gelisen
Sembolizmin Fransiz resmindeki en giiglii
temsilcilerinden  birisidir.  Sanatinda imge
yoluyla gercekligin arkasina gizlenen, gdziin
erisemedigi  diigsel diinyasini  dile getiren
sanatci, konulanini Antik edebiyattan, dinsel
efsanelerden ve mitolojiden seger. Yeniden
bi¢imlendirdigi mitoslar, Moreau’nun inang ve
diisince diinyasimn sembolleri haline gelir.
Ozellikle mitoslardaki seytans1 giizellikleriyle
erkegi bastan ¢ikaran, onun kaderini belirleyen,
6limctil kadinlar (femmes fatales) sanatinda
énemli bir yer tutar. Omegin Salome, Helena,
Sfenks sanat¢imin linlii yapitlarina konu olmusg
mitolojik kimliklerdir. Sanat¢i, marazi sehveti,
basa dert olan giizelligi dile getiren konulardan
aykin1 asklara kadar uzanir.' Semele, Leda,
Europa gibi mitoslasmis kadinlar; “yalnizca
icduyum sonsuz ve tartigilmaz bigimde gercek
goriiniiyor™ sozlerinden de anlagilacag: gibi,
Moreau’'nun  dis  diinyadan  alabildifine
kopmuslugunun ve ice doniikliigiiniin sanatinda
anlatimin bulan gorsel imgelerdir.

Sanat¢inin vesveseli, huzursuz, duygusal
ama kendinden emin® kisiligi, Sembolizmin,
dénemin pozitivist anlayisina kars: ¢ikan, diigsel
ve gercek Otesine olan inancin pegine diisen
anlayisiyla ortiiglir. Bilindigi gibi Sembolist
kurama gore gergek yalnizca somut (fiziksel)
olanla smirlt degildir; diigiinceyi de igerir.
Diistinen akil, goriinenin ardinda olam da ortaya
cikarir ve somut varliklarda sakli olan gizemli
anlamilarin ardma diiser.* Sanatgl hemen tiim
yapitlarinda bu gizemli anlami dile getirmis,
imgeleminde kurguladigi diisleri betimlemis.
Bunu yaparken higbir zaman diigleri gerceklerde
ya da - gergekleri  diislerde  aramamus,
hayalgiiciinii tiimiiyle 6zgiir birakmstir.’ “Ben
ne dokunduguma ne de  gordiigiime

! J.Cassou ve P.Brunel, F. Claudon, G.Pillement, L. Richard
_ (sev.0. Ince, I.Usmanbas), Sembolizm Sanat Ansiklopedisi,
Istanbul 1987, s. 50.
A.g.e.,s. 50. .
G.Lacambre, Between Epic and Dream: Gustave Moreau,
Chicago 1999, s.1. .
Z.inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim
Sanati, istanbul 1997, 5.81.
http://www.smithsonianmag.si.edu/smithsonian/issues
99/aug99/moreau.html, 08/02/2004.

(X}

Zithre INDIRKAS

inaniyorum... Ben hissettigime inaniyorum™
diyen Moreau, Sembolizmin ana kurallarim
soyle Ozetler: “Sanatta hicbir sey yalnizca
iradeyle yaratilmaz. Tium sanat kendini

bilingaltina  birakmanmn, teslim  etmenin
sonucudur.  Giizellige ancak diislincenin
{istiinliigiiyle ulagilir.””’ Bu baglamda
yapitlannnda  mitoslarn  diigsel  imgelere
doniistiirerek onlara bir dinamizm
kazandirmistir.

Moreau'nun kiiciik yaslarinda ortaya ¢ikan
yetenegi anne ve babasimin dikkatini ¢ekmis ve
onlarin destegiyle 1846'da Giizel Sanatlar
Okulu’na girmistir (Paris, Ecole des Beaux-
Arts). Ilk akademik egitimini Frangois Picot’un
atdlyesinde alan sanatgi, Roma odiiliini®
alamayinca okulu birakir (1849). Salona’ yénelir
ve ilk ¢ikisini burada yapar.

Erken donem yapitlarinda etkileri gériilen
Eugéne Delacroix, manevi miras¢ist oldugu
Puvis de Chavannes ve Onerilerini her zaman
dikkate aldigr Theodore Chassériau onun sanat
yasaminda oOnemli yerleri olan isimlerdir.
Nitekim Chassériau’nun Sliimiiniin ardindan bir
slire sanatiyla hesaplasma dénemine girmis ve
italya’ya gitmeye karar vermistir. Italya’da
kaldign yillarda (1857 - 1859) Raphaello,
Leonardo ve Michelangelo gibi ustalardan
kopyalar yapmis, onlarin yapitlarmi yakindan
incelemistir. Sonraki yillarda bu Roénesans
ustalarindan §vgiiyle s6z edecek, 6zellikle
Leonardo ve Michelangelo’nun yapitlarimm

6 Z.Inankur, ag.e, s.82°den; Larousse Encyclopedia of
Modern Art: From 1800 to'the Present Day, Londra 1988,
s. 206.

Z.Inankur, a.g.e. 5.82°den; M.Florisoone, “Impressionism and
Symbolism”, Larousse Encyclopedia of Modern Art: From
1800 to the Present Day, Londra 1988, s. 185.

XIX. yy'da Fransa'da sanat ortami devlet tarafindan
diizenlenirdi. Ressam aday: énce bir ressamun atélyesinde bir
ya da iki y1l boyunca ¢izim Sgrenir ve uzun desen galigmalari
yapar, sonra Glizel Sanatlar Okulu'na (Ecole des Beaux Arts)
girerdi. Burada diizenlenen gesitli yarigmalara katilir, édiiller
altr, bu ddiiller ona prestijli bagka yarigmalara girme olanag
verirdi. Bunlar arasinda en biiytk 6diil, Roma Odiil'udiir
(Prix de Rome). Bu 6diili kazanan sanatgt Roma'daki Fransiz
Akademisi'nde ¢aligma olanag bulurdu.

Salon: Fransiz Krallik Resim ve Heykel Akademisi iiyelerinin
sergilerine verilen ad. Sozciik bu sergilerin Louvre'daki
Apollon Salonu'nda agilmasindan kaynaklanmaktadir. Sergi
1737'den Fransiz Devrimi'ne kadar iki yida bir, daha’
sonraysa, yilda bir acildi (Sanat Kavram ve Terimleri Sozlugii
5.208).
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kendisine nasil esin kaynagi oldugunu su
sozlerle dile getirilecektir;

“Siikiirler olsun ki, bu dehalarin biiyiik
yapitlar: karsisinda (Sistine sapeli freskleri,
Leonardo’'nun  belirli  yapitlar)  stirekli
diisiinmeyi  siirdiirmem  farkina  varmaksizin
carpict bir bigimde calismalarunda (Je na sais
quoi) bilemedigim bir etki yaratmistir. w0

Nitekim Moreau’nun Orpheus, Prometheus,
Herakles ve Hydra adli yapitlarinda art alam
olusturan doga betimlerindeki sarp kayahklar ve
magara girigini andiran karanlik bosluklar ile,
Leonardo’nun “Kayaliklarda Meryem”
(yak.1483 — 86 Musée de Louvre) ve Saint
John/Bakiis’deki (yak.1510 —13, Musée de
Louvre) doga goriintimleri arasindaki benzerlik
hemen géze carpar. Ote yandan
Michelangelo’nun, Medici’nin mezar amtinda
yer alan Gece heykelinin Leda betimlerine ve
Esir heykelinin de Orpheus’un basmna model
olusturdugu g(’)'rﬁliir.1 :

Italya seyahatini izleyen yillar Moreau’nun
cok yogun caligtigi, sanati igin bilyiik 6zveride
bulundugu yillardir. 1864 yili onun sanat
yasaminda bir déniim noktasi olur. Bu yiln
Salon Sergisi’ne “Qidipus ve Sfenks” adli yapiti
ile katilir ve elestirmenlerin dikkatlerini {izerine
toplar. Ona bir de madalya kazandiran'? bu
yapit, simgesel ve alegorik Ozellikleriyle
Moreau’nun  sanatimin  gergek  baglangici
olmustur.”® Artik yapitlarinin konularnim Kutsal
Kitaptan ve mitolojiden alacak, birbiri ardina
biiylik boy yaputlar tiretecektir.

Yunan mitosunun en trajik
kahramanlarindan birisi olan Oidipus, Thebai
krali Laios’un ogludur. Ancak daha anasinin
kaminda iken biliciler dogacak ¢ocugun

10 1..J.Feinberg, “Gustave Moreau and the ltalian Renaissance”,
Between Epic and Dream: Gustave Moreau, Chicago 1999,
s.5°ten; Assembleur de réves: Ecrits complets de Gustave
Moreau, (gev Pierre-Louis Mathieu Fontfroide), 1984, s.152:
“C’est grice a cette continuelle méditation que J’arrive a
exprimer sans qu’on se rende compte, mais d’une fagon
frappante, ce je ne sais quoi qui se ‘dégage des grandes
oeuvres du génie: la Sixtine et certains morceaux de
Léonard”.

Y L.J).Feinberg, a.g.e., 5.5-9.

12 The Metropolitan Museum of Art Guide, New York 1992,
s. 230.

13 J.Cassou vd., a.g.e., s. 110.

.57

dramatik kaderini bildirmisler ve babasim
oldiiriip 6z anasiyla evlenecegini sdylemigler.
Bu ugursuz kehanet {zerine gocuk dogar
dogmaz Thebai gehrinden uzaklastirilmig, bir
dag bagma birakilmig. Orada bir g¢oban
tarafindan  bulunup  bilyiitiilmiis.  Oidipus
delikanlilik dénemine gelince gergegi 6grenmek
iizere Delphoi’den Thebai’ye giderken yolda
yaslt bir adam ve arabacisiyla kavgaya tutusur
ve ikisini de 6ldiirtir. Bu yash adam gergekte
babasidir. Ama Oidipus biitin bunlardan
habersiz Thebai’ye kaderine dogru yoluna
devam eder. Thebai’ye vardiginda gorkemli
kanatlariyla sehrin kapisim tutmus olan Sfenks
ile karsilagir. Sfenks sehre girmek isteyen
herkese bilmeceler sormakta, bilemeyenleri
parcalayarak yemektedir. Oidipus Sfenks’in
bilmecelerini cevaplar; bunun {izerine Sfenks
bulundufu kayalardan agag: atlayarak &liir.

Moreau’nun sik stk not aldigr “kirmuzi kaplh
defteri’nin ilk sayfalarinda Oidipus ve Sfenks
ile ilgili alti farklt not vardir.”  Sanatginin
olusturacag: yapiti icin aldigi bu notlar onun
umutsuzluk, o6lim gibi karamsar temalan
imgeleminde bigimlendirigini ortaya koymasi
agisindan 6nem tasir ve bazi mnotlari ‘bunu
yansitir:

1. Sfenks. Oidipus. Orta yaslh bir adamin
yasamin bilinmezligi ile miicadelesi.

2. Sfenks Thebai kirlarinda uzaniyor, issiz
bir doga - Oliim tarlasi. Akbaba
siiziiliiyor, Oidipus (gergin) kayaya
mihlanms. >

Moreau, Oidipus ve Sfenks ile ilgili
yukarida sozii edilen notlardan olusturdugu
eskizlerin yan1 sira daha bagka 6n ¢alismalar da
yapmig, ancak bunlarin hepsinden vazgegip
canavarin Oidipus’u gogiistinden kavradifi bu
{inlii yapit: gergeklestirmistir (Resim 1).

Burada Moreau’un efsanevi, ger¢ek dist
kadin anlayisim Sfenks’e tasidigini  goriiriiz.

4 G.Lacambre, a.g.e., 5.78.

'S A.g.e., s. 78’den; “53.x. Sphinx.Oedipe. L’homme dans I’4ge
mis aux prises avec |’enigme de la vie.
54. Sphinx. Couché dans la campagne da Thébes — campagne
désolée. Champ de mort. Vautour planant. Oedipe cloué au
rocher reste en suspens...” MGM, Arch. GM 500 s. 223, 225.
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Sfenks’in sordugu Dbilmeceleri cevaplamay:
bagardign halde Oidipus’un yiizlinde zaferden
cok melankolik ve hiiziinlii bir ifadenin olusu,
belki de sanatginin, yasamin bilinmezliginde
cevaplanmast daha glic ve karmagik
bilmecelerin  olduguna  iligkin  inancinin
yansimasidir. Oidipus’un ayaklarimin dibinde
gorillen el ve ayak Dbetimi, sorulan
cevaplayamamig olanlarin sonunu animsattigi
gibi Oidipus’u bekleyen aci sona da .bir
génderme olabilir.'®

Moreau’nun resimlerinde Oidipus,
diisiincelerinin  vazgecilmez imgelerinden biri
olarak sik sik yer almistir. 1864’te Salon’da
sergiledigi “Oidipus ve Sfenks”ten yillar sonra
betimledigi  “Oidipus  Yolcu;  Oliimiin
Karsisinda Egitlik” adli yapitinda (Resim 2)
Oidipus’u mitolojik kimliginden soyutlamus,
evrensel bir temaya tasimistir. Sanatgimin 1897
Kasim’inda yaptign bir agiklamasinda da dile
getirdigi gibi bu yapitta, Oidipus ya da yolcu
insanin Olimle karsilagmasini, yiizlesmesini
ifade  etmektedir.  Sfenks’in  kurbanlari,
insanlarin farkli konumlarmi sembolize eder.
Tag, krali; silahlar, savasciyl, lir ise sairi
si_mgeler.17 Oliim hepsi igin vardir. Sfenks
biiylik Thebai kayalarimn olusturdugu dogal
altarin  {izerinde Oidipus’u beklemektedir.
Oidipus ise yasamin agirhgr ile 6ne egilmis,
derin bir diisiinceye dalmig goriinmektedir.
Gergekte tlim insanlara sorulmakta olan
bilmecenin anlami yengi (galibiyet) ya da
yenilgi (maglubiyet) ile sonlanacak son
yargilamadir. Bu korkung ve akil almaz giliciin
kurbam olan zayif ruhlar yenilecek ancak giiglii
olanlar zafer kazanacaktir.'® Oliim ve yasam
altarinin dibinde cehennem bulunur ve bu altarin
oniinden insanlar titreyerek gecerler. !’

Trakyali . efsanevi Ozan  Orpheus’un
seritveni de Moreau’'nun diis diinyasiu
biiyiileyen mitoslardan biri olmustur. Latin

16 C_.Rabinovitch, Surrealism and the Sacred, Colorado 2002,
s.209. .

17 G. Lacambre, a.g.e., s. 222.

' A.g.e., s 222.

19 p L. Mathieu, (agiklamali edisyon) Assembleur de réves:
Ecrits complets de Gustave Moreau, 1984, s. 61. )
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yazar Ovidius’un anlattifina gore’® Orpheus,
Dionysos’un dogada bagibos dolasan ¢ilgin
kadinlar mainadlar tarafindan saldiriya ugrar ve
pargalamir. Kadinlar onun hald ezgiler
mirildayan basimi  liriyle Dbirlikte Hebrus
irmagina atarlar.

Moreau, Orpheus ile ilgili diisiincelerini
daha 1860’tan baslayarak “kirrmizi  kapl
defteri”ne s6yle not etmistir.

“Gen¢ kiz, Orpheus’un basim ve lirini
[puslu bir havada] suda yiizerken bulur. Kiz
saygiyla sudan ¢ikartiyor. Sefkatli bir j est.”?!

Daha sonra Moreau’nun bu konuyla ilgili
on ¢aligmalar yaptigini goriiyoruz. 1864 tarihli
suluboya c¢aligmasi sanatgiun bu &zgilin siirsel
kompozisyonunu 6nceleyen bir c;ahsmadlr.22
Ovidius’ta ozanin basinin irmakta siirtiklenirken
geng bir kiz tarafindan bulunup ¢ikartildifindan
s6z edilmez. Oykiiye bu son bslimii Moreau
eklemistir® Moreau’nun  yasami  boyunca
Paris’te siirekli sergilenen tek yapiti** olan
“Orpheus’ta, wrmagm sulannda siiriiklenen lir
ve bas1 bulup ¢ikartan sarigin bir geng kiz Ozana
dogru saygiyla egilirken betimlenmistir (Resim
3). Moreau’da, Orpheus sairin ve siirin
Oliimsiizliiglinin simgesi olmustur. Orpheus
6lmiis olsa da yapitin art alanindaki tepede
gencler miizik yaparak onun  sanatini
siirdiirmekte, gen¢ kizin ayagmn dibindeki
kaplumbaglar ise yeni yeni lirlerin yapimi i¢in
kabuklarin1 sunmaktadirlar.®® Tiim bu 6geler,
sanati ve diiglinceleriyle Oliimsiizliige ulasan
sanatciyl simgeler.

Bilindigi gibi Sembolizmde ressamlar,
sairler ve yazarlar arasindaki diislince birligi
Oteki sanat akimlarina gére daha yogun olmus

2 Ovidius, Doniisiimler (Metamorphoses), X, 1-152; XI, 1-48.

2 G.Lacambre, a.g.e., s.96°dan; “60.une jeune fille trouve
flottant sur I’eau d’un torrent la téte et la lyre d’Orphée. / Elle
les recueille pieusement. Geste tendre” MGM, Arch. Gm 500,
s.3.

22 A.g.e.,s. 96°dan; P.L.Mathieu 1976. no. 73, s. 307(ill).

B A.g.e., 5.96’dan; Robert Rosenblum, H.W.Janson, Art of the
Nineteenth Century, New York 1981, s.272.

# “Orpheus”, 1866 — 1867 arasinda Musée du Louvre’de
sergilenmistir. 1929°dan bu yana da Musée d’Orsay’da
sergilenmektedir.

5 G.Lacambre, a.g.e., 5. 96.
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sembolik estetik, felsefi ve
toplumsal olgulardan aynt agirhikta
etkilenmistir. Gustave Moreau’nun sanatina
biiyiik hayranlik duyan Marcel Proust “Notes
sur le monde mystérieux de Gustave Moreau”
baslikli makalesinde, sanatginin bu yapitindan
soz ederken “Sairin éldiigiinii sandik, kutsal bir
mezart ziyaret eder gibi Luxemburg’a (Musée
du Luxembourg) gittik yalmzca ‘Orpheus’un
basini tasiyan bir kadin’ gibi, Orpheus’un
Basimi Taswyan Kadin’a gittik. Ama Orpheus ‘un
basinda bize bakan birseyler gordiik. Bu,
Gustave  Moreau 'nun tuvale  yansiyan
diistinceleriydi, bize bakan giizel kor gozler
diisiincenin  renkleriydi”®®  derken  onun
diisiinceyi sanata tasiyan yenilik¢i, devrimci
yoniinii ve imgelem giiciinti dile getirir.

ve resimdeki

Insamn * dogasindaki dualite ve sairler,
mitoslara farkli bir anlam yiikleyerek alegoriler
olusturan Moreau’nun siirekli ilgisini ¢ekmistir.
1890’ yillarda yaptigi “Olii Sairi Taswan
Kentaur” adli yapitta insanun hayvani ve fiziksel
y6niinii, vahsi ve kaba oldugu kadar iyiliksever
olan kentaurda; manevi yoniinii ise, derin,
duyarli ruhsal yapisi ile erkeksi ve kadinsi yonii
birlikte tasiyan sairde sembollestirmis (Resim
4). Ama buradaki sair, Orpheus ya da Hesiodos
gibi mitolojik ya da tarihsel bir kimlikten
biitintiyle  uzaklagmis; tim  sairlerin -
ARenan’in  dile getirdigi gibi = “belki
cenazelerinin bile térensiz kaldinldigi, yalmzlik
irmaginda  yok olup giden?’ hiiziinli
yagsamlarinin anlatimidir.

Sanat¢i, 1868 yilinda Salon Sergisi’ne,
insan aklmn ve Ozglirliigiintin simgesi olan
“Prometheus” yapitiyla katilir (Resim 5).
Prometheus Olympos’tan caldig: atesi insanlara
vererek, onlara bilimin ve uygarligin yolunu
agmigtir. Ama Zeus kendisine meydan okuyan
bu Titam bagiglamaz. Onu Kafkaslar’da bir
dagin zirvesine zincirletir. Bir kartal her giin
gelip karacigerini yiyecek, ciger her gece

26 M. Proust, “Notes sur le monde mystérieux de Gustave
Moreau”, Contre Sainte — Beuve, Paris 1971, s. 671.

2 Ary Renan’in Gustave Moreau’nun “Olii Sairi Tastyan
Kentaur” adli yapiti igin yaptigi agtklamamn ayrmtilar i¢in
bkz. G.Lacambe, a.g.e., s. 123; A Renan, Gustave Moreau,
Paris 1900.
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yeniden olusacak, kartal bir sonraki giin tekrar
yiyecek ve Herakles tarafindan kurtarilincaya
dek bu ceza siirecektir.

Moreau’nun Prometheus imgesi ilk bakista
Isa imgesine olan benzerligiyle dikkati geker.
Bir ¢ok elestirmen ve sanatgi da bu dogrultuda
goriiglerini  ortaya koymuslardir. Ormegin
Théophile Gautier, “L’llustration”daki (15
Mayis 1869) yazisinda “O, kilisedeki bazi
rahiplere gbre putperest bir kéhindir. Oysa
sanatgiya gore Isa’yr temsil etmektedir™?® der.
Nitekim insanligin kurtaricist olarak ¢armiha
gerilen Isa ile insanliin aydinlanmasi adina
zincire vurulmaya razi olarak atesi getiren
Prometheus arasindaki kosutluk Moreau’ya hig
de yabanci bir goriis degildir. Sanatei,
Prometheus’un cigerini gagalayan kartal yerine
les yiyen bir akbabay: secip Titan’in ayaklarinin
dibine de &lii bir akbaba figiirii yerlestirerek

ceza  vereni  kiigiimsemekle  kalmayp,
cezalandiranin (akbaba) cezalandirilana
(Prometheus) kargt yenik diistiiglinii  de

vurgulamak istemistir.

Moreau’nun 1860°tan baglayarak birgok
yapitina konu ettigi mitolojik kimliklerden birisi
de Narkissos’tur. Hemen her ¢agda sanatcilara
esin kaynagi olan Narkissos’un &ykiisii,
Ovidius’ta Ekho’nun &ykiisiiyle birlestirilmis,
iki insanin ask ugruna bosuna harcadiklar
¢abalar dramatik bir bicimde dile getirilmis.?
Pierre du Ryer 1660°ta Déniisiimler’in
(Metamorphoses) Fransizca gevirisinde yaptig
ahlaksal yorumda,30 Narkissos’un bir c¢icege
doniistiirlilmesini,  giizelligin  ve  kiginin
kendisine hayranliginin gegici ve ¢ok kisa
dmirlii oldugu seklinde acgiklar. Moreau’nun
“Narkissos” adli yapitinda da nehrin {izerine
yansiyan giin batimi, Narkissos’un sudaki belli
belirsiz aksi, s6zii edilen yorumdaki gegiciligi
gorsel bir siirsellikle dile getirmistir (Resim 6).

Sanatcinin, “Sonbahar (Deianeira)” adl
yapitindaki tema, yine giizelligiyle erkekleri

% G.Lacambre, a.g.e., s. 106.

® Qvidius, a.g.e., I1I, 339-510.

% Gustave Moreau’nun kitapliginda da yer alan Ovidius’un
Déniisiimler’i 1660°da Pierre du Ryer tarafindan Fransizca’ya
¢evrilmig ve ahlaksal yorumlar yapilnugtir.
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felakete siiriikleyen kadinlardan birisi tizerine
kurgulanmigtir. Herakles ve karisi Deianeira
derin bir nehirden gecmeye calisirken Kentaur
Nessos’a rastlarlar. Nessos, geng kadina yardim
etmeyi Onerir, onu sirtina alir. Ancak
Deianeira’nin giizelligi karsisinda dayanamaz ve
onu kacirmaya yeltenir. Kansimin ¢igliklarim
duyan Herakles, Lerna canavarimin kanina
batirdig1 zehirli okla Nessos’u 6ldiirlir. Kentaur
can ¢ekisirken genc kadina yarasindan akan kan
kullanarak kocasimmin sevgisini her zaman
koruyabilecegi surini verir. Ama Nessos’un
kani Lerna’min zehiriyle karigmustir. Bu durumu
bilmeyen Deianeira, kocasmni  kendisine
baglamak i¢in Kentaur’un kania batirdigt
gémlegi Herakles’e gonderir. Herakles gémlegi
giyince ¢ok acili bir 6liimle can verir.

Moreau, bu alegorik yapitta (Resim 7)
doganin belli doénemleri ile insan yasaminin
belli donemleri arasindaki  benzerlikleri
anlatmak = istemis.’’ Kentaur gercekte
kendisinden uzaklasmak iizere olan — baharin
simgesi — “beyaz zarif formu” yakalamaya
calisiyor. Oysa birazdan Kentaur Nessos,
Herakles’in zehirli oklariyla vurulacaktir. Bu
doganin ve yasamin son bir piriltis;, son
giilimseyisidir. Kis kapidadir.”

Mitoslar1i  kendi diislincesinde &zgiirce
bicimleyen Moreau, bunlari “Eres ve
Musalar”da (Resim 8) oldugu gibi izleyicisiyle
duygu diinyasinda paylasmak ister. Bu
baglamda sadik  koleksiyoncusu  Charles
Hayem’in, “Eros ve Musalar” da tam olarak ne
anlatmak istedigi sorusuna Moreau soyle cevap
verir:

“Resim anlamak igin degil daha ¢ok hissetmek
icin yapilmistir. Izleyicinin ozgiir diisiincesini
belirli bir formiille suurlamak sakincalidir.
Ancak bu yaputta ¢ok agik olan birgey varsa o
da kanath ¢iplak ¢ocugun; kwda birbirine
sokulmus, akgam ilahisi, okuyan esin perileri,
musalarla highir ortak yan olmadigidir.

31 (http://.getty.edu/art/collections/objects/0870.html,
09.03.2004.

32 G.Lacambre, a.g.e., s.119.
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Bu cevap, onun resminde, ¢tkis noktasi olan
mitos kahramanlanini, diisleriyle siisledigi
imgeleminde Ozglirce bicimleyip tuvaline
tagidigini gosterir.

Konusunu pek ¢ok yapitinda oldugu gibi
mitolojiden aldif1 “Zeus ve Semele”, sanatginin
{izerinde uzun uzun disiindiigi, stk stk
eklemeler yaptifi ve ancak yasaminin son
yillarinda tamamlayabildigi bir yapitidir.** Hig
sergilenmeyen bu yapit (Resim 9) ne gdrme
olanagi bulan birka¢ sansh izleyici ne de
elestirmenler  tarafindan  anlagilabilmistir.”®
Yapitin Gykiisti Ovidius’un Déniigtimler’inde
anlatilir. Kadmos’un kizi Semele, Zeus’un
sevdigi kadinlardan birisidir. Ancak Hera’nin
bitmeyen kiskangligi Semele’ye kétii bir son
hazirlar. Hera, Semele'yi Zeus'un agkini
sevgilisine kanitlamasi icin kendisini biitlin
gorkemiyle ona gostermesi gerektifine inandirr.
Buna kanan Semele Zeus’tan boyle bir dilekte
bulunur. Zeus, simsek ve yildirimlariyla
kendisini gosterince Semele yanar. Karmindaki
yedi aylik bebek diiser. Zeus baldirna
yerlestirdigi cocugu ikinci bir dogumla yasama
kavusturur. Bu ¢ocuk Dionysos’tur.® Pierre du
Ryer, Déniisiimler’de gegen bu mitosu dogayla
iliskilendirmis ve yalnizca liziimiin ve sarabin
yaraticis1 olan Dionysos’a bagli olarak
yorumlamigtir. Moreau ise bu {inlii mitosu kutsal
Tanriya atanan bir ilahiye doniistiirerek Zeus ve
Semele’yi One cikartmis, Thebai c¢evresinde
gecen Semele ile ilgili olaylara yer verip
Dionysos’la ilgilenmemistir.

Yapitina baglarken Zeus’un gérkemi ile
Semele’nin narin viicudu arasindaki karsithif:
dile getirmeyi amaglar.’” Zeus biitiin gérkemiyle
tahtinda oturmus, kolunu islemeli bir lirin
izerine dayamustir. Moreau’'nun pek c¢ok
yapitinda oldugu gibi “Zeus ve Semele’ye de
anlam  yiikledigini  goriiriiz.
Moreau’nun Zeus’u, Ilahi Gii¢ olmanin yam sira

¥ Age. s 234,

3% R.Montesquiou, Galerie Georges Petit Sergi Katalogu,
Paris 1906, 5.26- 27.

% Ovidius, a.g.e., 11, 260-315.

37 G.Lacambre, a.g.e., s. 234.
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hem sair, hem de sanat¢idir.”® Giines 151nlarimin
ve miizigin tanrist Apollon’un simgesi olan liri
de Zeus’a vererek iki kutsal giicii birlestiren®
Moreau i¢in lir, tlim sanat yasamu boyunca
yapitlarinda sairin, siirin ve kutsala (Tanrya)
yiikselebilmek i¢in gizemli miizigin simgesi
olmustur.*°

Oliimctil ~ yildinmla  carpilan  Semele
Zeus’un dizi lizerine uzanmig OSlimle yagamﬂ
arasindaki sinirda gibidir. Az sonra bedeniyle
olan baglart  kopacak ve Tanmt ile
biitiinlegecektir. Bu diinyasal agktan ¢ok kutsal
bir agktir. Onun 6liimdi, insanin, ancak yasamin
anlami ugruna Olmesi durumunda gergekten
yasadigini gosterir. Insan yalmzca bedenine olan
bagimliligindan kurtulmasiyla en yiice olana
(Tanriya) ulagabilir. Onunla biitiinlesebilir.
Semele, Tannya kavustugu icin sonsuz olani
goriir ve carpilarak 6liir,"’ “Onun bedeninde,
kutsal agk diinyasal agka carpar ve onu yok
eder”.*>  Yeni Platonculugun®  kuvvetle
hissedildigi yapitta lir, géksel miizigi simgeler.**
Zeus’un viicudunda dévme gibi islenmig siisler,
niliifer ¢icegi, karm {izerindeki Misir’in pislik
bocegi tanrisal gliclin istemiyle var olan
yasamsal enerjiyi ¢agrigirmaktadir.*

Moreau, kollanyla yliziinli kapatarak
Semele’den uzaklasan kanatli figilirii “bedensel,

¥ Age., s 234,

¥ L.Capodieci, “La Lyre et la Croix. Le Testament Pictural de
Gustave Moreau”, Gustave Moreau Mythes & Chimeéres,
Paris 2002, s. 80.

“ A.g.e,s. 80.

1 MGM. Arch. GM. (Gustave Moreau Miizesi Arsivleri) 149
“Ecrits sur L'art”, (Gustave Moreau’un Sanati Uzerine
Yazilar), s. 141.

2 1. Capodieci, a.g.e., s.80.

“ Yeni Plantonculuk (I.S.ILyy- 1S.VI. yy) Platon'un
goriislerinden yola gikilarak gelistirilen bir felsefi sistemdir.
Bu sistemde tiim varliklar en yiice olan Tanrt'nin kendisinden
tagarak yaratilir. Ve bu yaratihs asama asama gergeklesir.
Tanridan 1s1ma yoluyla gerceklesen insan ruhunun 6zl de
Tanridadir. Bu nedenle insanin en yiice amaci1 ve mutlulugu,
Tannidan ¢ikmis olan ruhunun yeniden Tanriya donmesidir.
Bu gizemli anlayis Hiristiyanlig: etkilemis, 6zellikle Barok ve
Sembolist sanatta kendini hissettirmis. Bu etkilerle pagan
mitoslar  Hiristiyan felsefesi ve ahlak degerleriyle
ortiistiirilmeye  ¢aligilarak yeniden yorumlanmustir.  Yeni
Platonculukla ilgili olarak bkz. M.Gokberk, Felsefe Tarihi,
Ankara 1967, 5.160-167; H.J.Storig, Ilk¢ag Felsefesi Hind
Cin Yunan, (¢ev. Omer Cemal Giingdren), Istanbul 1994,
$.332 vd.

4 L.Capodieci, a.g.e., 5.80.

* A.g.e.,s. 80.
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diinyasal askin dahisi” olarak tamimlar ve ona
“keci ayakli dahi” der.*® Bu figiir insana 6zgii
utang verici tutkulan -simgeleyen bir kétiiliik
melegi anlam yiiklen1ni§tir.47 Yeryiiziiniin
simgesi Pan ise diinyasal yaratiklarin
karmasasini izlemektedir.*® Yapitin alt kisminda
yer alan Erebos’ta Zeus ile Semele’nin
kutsallastirilmig yiizleri ile betimlenen figiirler
goriiliir. Bunlardan birisi bagindaki hilal ile
dikkati ¢eker. Moreau’nun “Gecenin tannst,
Pagan dinlerde giinesten sonra gelen en biiyiik
tann” gibi bazi karalamalan® bu figiirtin Mistr,
Fenike, Anadolu gibi Akdeniz kokenli
kiiltiirlerin izini tasidigiu gésterir. Ote yandan
Pindaros, Horatios, Aristophanes gibi Antik
yazarlardan esinlendigi bu yapitinda sanatg¢inin
diisiince diinyasun etkileyen Dante, Goethe gibi
yazarlarin da yansimalari izlenebilir.>® “Zeus ve

* G. Lacambre, a.g.e., 5. 236.

7 A.gee., s. 236.

8 L Capodieci, 2.g.¢., 5. 78.

4 G. Lacambre, a.g.e., 5. 237.

% Flaxman'in illiistrasyonlariyla hazirlanmig olan Dante'nin
Tlahi Komedya'si ve Goethe'nin Henry Blaze'nin Fransizea'ya
cevirdigi Faust'u Gustave Moreau'nun kilgitk yaslarindan beri
sahip oldugu kitaplardi. Sanatgi da bu yapitlarin hem gdrsel
hem disiinsel etkileri gbzlemlenir. Omegin; "Zeus ve
Semele” adli yapittaki kagiyormus gibi gériinen figiir
Flaxman'in Ilahi Komedya'daki (Cehennem XXII. Kanto)
illiistrasyonundan  alinmistir  (Navvarolu  Ciompolo'nun
cezalandinlmasi). Bkz. J.Kaplan, The Art of Gustave
Moreau: Theory, Style, and Content, 1982, fig. 63.
Diisiinsel alanda da Dante'nin felsefi ve dinsel goriislerinin
etkisine 6rnekse;

Giilmiyordu o; "Eger giilseydim" dedi,
kiile déniisen Semele'ye
benzerdin sen de:

¢iinkil gordiigiin gibi,
éncesiz sonrasiz sarayin merdivenlerini
¢ciktikca, dyle artiyor ki

giizelligim, yildirimin devirdigi
agaglara benzerdi senin Sliimlil gliciin,
1gima perdelenmeseydi. (flahi Komedya, Cennet XXI. Kanto).
Ayrmtili bilgi igin bkz. Dante, Ilahi Komedya.
Goethe'nin Faust'undaki dinsel ve felsefi goriisleri Gustave
Moreau'yu etkilemistir. Ornegin Faust'un II. bélimiinde sozii
edilen Sfenks, Orpheus, Galatea, }_-'lelena, "doganin dehseti
Pan", Erebos'a iliskin anlatimlar; Omegin Helene Faust'tan
olan oglunu ahip ortadan kaybolmak iizereyken Faust'a sdyle
der:

"Ne yazik ki eski bir s6z benim igin de gegerliligini

yitirmedi;

Talih ve giizellik uzun vadede kalmaznus bir arada.
Koptu yagamin bag1, ayni sekilde askin bag da,
Uziilerek her ikisini de, elveda diyorum kader

i¢inde!
Ve kendimi bir kez daha atiyorum kollarina.
Persephone, oglunu ve beni al yanina"
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Semele”, Pagan  sembollerle siislenmis
Hinstiyan kutsalliinin bir ezgisi gibidir.

Moreau 1889’da bagladig1 ve 1895’¢ kadar
izerinde calishgr “Zeus ve Semele”yi
ismarlayan M.Goldschmidt'e teslim etmis; ancak
sattif1 bu yapitin yerine yeni bir kompozisyon
lizerinde diisiinmeye baslamisti. “Zeus ve
Semele”den yola cikarak tasarladign ve “Oli
Lirler” adim verdigi bu yapiti (Resim 10) ne
yazik ki tamamlamaya dmrii yetmemistir.

“Olii Lirler”in c¢ikis noktast “Zeus ve
Semele” olsa da kavramsal boyutta ondan
tiimiiyle ayrilir. Burada esin kaynag: artik Antik
mitoslar degil 6liime ¢ok yaklastiginin farkinda
olan sanat¢imn kendi mitosu olacaktir.’! “Ols
Lirler” adindan da anlasilacagi gibi miizik ve
sessizlik kavramlarini birlestiren gizemli bir
yaklasimin gorsel dille anlatimidir. Ogrencisi
Emile Delobre tarafindan bir &lgtide acipa
¢ikartilan hazirlik kartonu® (Resim 11) ve
Moreau’nun, glinesin kizil 1siklartyla karigan
kayalarin kahverengi tonlarinin agirhikli oldugu
suluboya eskiz ¢alismalari (Resim 12) yapitin
son durumu hakkinda genel ©bir fikir
edinebilmemize yardimci olur.

‘Sarp kayalarla ¢evrelenmis sularda Pagan
panteonun yaratiklan gériiliiyor. Oliimsiizliigiin
basladigt yerde tiim varhklar 1s18a hayran,
coskulu ve agktan sarhos olmug, diinyasal
baglarindan koparak doruklara tirmaniyor.
Bazilart yiikseklerde kutsal melek kimligine
kavusmuglar bile.”» Kompozisyon kurgusu
olarak “Zeus ve Semele’nin devami niteliginde
olan “Oli Lirler’de Zeus’un yerini sanatginin
“biyiik lir tagpyicisy’™® dedigi melek aliyor
(Resim 13). Zeus’un elinde tuttugu beyaz ¢icek
yerine melegin elindeki goge yikselen hag’

(Helena Faust'a sarilir, viicudu kaybolur, elbisesi ve pegesi
Faust'un kollarinda kalir.) (Faust IL., 3. perde, Golgeli Koru
$230).

Ayrintili bilgi igin bkz. J.W.Goethe, Faust c.IL.

5! L.Capodieci, a-g.e., 5. 72.

52 Gustave Moreau’nun “Olil Lirler” ile ilgili yaptigi eskizler
dlimiinden sonra 6grencisi E.Delobre tarafindan bir araya
getirilerek karton iizerine yapilmustir.

53 p.Cooke (yay.), Ecrits sur I’art de Gustave Moreau Fata,
Mongana 2002, s. 147.

%4 1..Capodieci, a.g.e., s. 76.
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goriiyoruz. “Zeus ve Semele”de kutsallifin
mavisinde tek basina olan lir, “Oli Lirler’de
cogaliyor hem gokyiiziinde melek tarafindan
tasimyor, hem de diinyasal sularda yiizen
yaratiklarin ellerinde géiriiliiyor.55 Bu déniistim
ile sanatcimn anlatmak istedigi Pagan inanci ile
Hiristiyanlik arasinda bir karsithk olmadig,
aslinda bunun bir transfigiirasyon, bir dniiglim
oldugu diisiincesidir.56

“Zeus ve Semele”de goriilen &liimden
sonrasina iliskin tema “Olii Lirler” de daha
belirginlesmekte. Bu kagmilmaz son, Kutsal
Gii¢’e ulasma kavrami, lir tasiyan melekle
sembolize ediliyor. Ancak Moreau’nun Sliimden
sonrast icin diigledigi diinyada lanet ya da
cezaya iligkin hicbir iz goriilmez. Her sey
kurtulusun ezgisini kutlar. Hag bedensel &liime
karsi yeniden dogusu simgeler.57 Bu kavram
Slimstizliiglin simgesi olan lir ile vurgulamr.
Diinyadan ayrilmadan o6nce tamamlayamadigi
bu son yapitinda, sanatin &limsiizliigline ve
insanin onuruna olan inancim dile getirirken
Moreau’nun esin kaynag yine mitolojidir.

Mitoloji, Gustave Moreau’nun tlim yagami
boyunca imgelemini atesleyen bir 6ge olmus.
Sanatgi1 diislerinin, diigtincelerinin, inanglarinin
anlatiminda mitoslar1 hep giiglli bir ifade araci
olarak gormiis. Onlara birgok alegorik ve
gizemli anlamlar yiikleyerek Sembolist estetigin
‘veni mitoloji’® anlayigmi resim sanatina
tastyan en dnemli ustalardan birisi olmustur.

RESIM LISTESI
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% Age.,s. 77.
% Age.,s. 89.
7 A.ge.,s. 86.

58 “Yeni Mitoloji” ile ilgili olarak bkz. C. Rabinovitch, a.g.e.,

$.57-70.
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Resim 1: Oidipus ve Sfenks. tuval iizerine yagliboya, 206.4x104.8 cm.
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‘Resim 2: Oidipus Yolcu; Oliimiin Kargisinda Egitlik, tuval tizerine yaglhiboya, 124x93 cm.
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Resim 3: Orpheus, panel {izerine yaghb'oya, 154x99.5 cm.
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tizerine vagliboya, 205x122 cm.
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Resim 6: Narkissos, tuval iizerine yagliboya, 92x118 cm.
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Resim 7: Sonbahar (Deiancira). panel iizerine yaghboya, 53.8x45 cm.
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Resim 8: Eros ve Musalar, kagit iizerine suluboya, 16.2x23.3 cin.
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Resim 9: Zeus ve'Semele, tuval tizerine yagliboya, 212x118 cm.
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Resim 10: Olii Lirler, tuval {izerine yagliboya, 230x120 cm,

e
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Resim 11: Olii Lirler, Emil Delobre, Gustave Moreau'nun eskizlerinden yararlanarak haélrlacilgl

karton tizerine karakalem, 27x22 cm.
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Resim 12: Olii Lirler, kagt {izerine suluboya, 37.5x25 cm.
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ler, karakalem eskiz ¢aligmasi. 35x25 cm.

Ar
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Resim 13



