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XVIIL YUZYIL SONRASINDA
AVRUPA’'DA MIMARIYE BAGLI BAHCE
DUZENLEME SANATI VE TURK BAHCE
SANATINA ETKILERI
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Architectural Garden Formation from
the end of 18 th century and its
influence to Turkish Gardening Art

Y.Cagatay SECKIN

The formation of Turkish gardens are effected by many factors through the history.
The artistic-cultural structure of the periods and the life styles in the periods

influenced the formation process.

As the Turks moved from Central Asia to the West, they benefited from the regions in
which they settled. For this reason, the Turks, by their own volition, westernised continuously,
and the classical period architectural works of the Ottomans that conquered the Balkans before
Istanbul show Western as well as Eastern characteristics.

This adaptation period during which continuous change took place, first in the Ottoman
Empire, then in the modern Republic of Turkey is called the "the Westernisation Period”.

The Ottoman gardens (i.e. Turkish garden art) is a very difficult area to investigate as
Western styles were so influential at the time, given that all aspects of Western culture were
considered to be the only salvation for the Empire. Descriptions of Turkish garden art,
especially in Istanbul, can only be found in the writings of some foreign and native travellers
like Evliva Celebi, Eremya Celebi and Inciciyan.

For this reason, collecting sources of information pertaining to the period after XVIII.
century European and Turkish gardens, while presenting a general overview without going into
too much detail from the documents prepared on the subject and determining the interaction
between European and Turkish gardens, has been the aim of this study.

* 1.UJ.Orman Fakiltesi Peyzaj Mimarlig1 Boliimii Peyzaj Teknikleri Anabilim Dal, Y.Mimar Ar. Gér.
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1. GiRiS

XVII. yizyll hiikiimdarlaninin  geneli
aydin despotlardan olugmustur. Sanat ve fikir
hayatini korumay: ve gelistirmeyi kendilerine
gorev kabul etmiglerdir. Bu yiizyilda Prusya,
Rusya, Amerika Birlesik Devletleri gibi yeni
devletler, diinya tarihindeki yerlerini almaya,
diinya siyasetine yeni bir yon vermeye
baglamislardir. Yine J. J. Rousseau, Voltaire,

Diderot gibi diigiiniirler, bu yiizyilda
yasamiglar ve devrin_ sonunda 1789°da
gerceklesen  Fransiz  Ihtilali’nin olusum

fikirlerini ortaya atmislardir,

XVIIL. yiizyilda, sanat ticareti yeni bir
meslek olarak ortaya ¢ikmus; Estetik, bir ilim
olarak, Kant ile bu ¢agda belirmistir (1).

XVIIL  ylizyilda  Avrupa,  &nemli
degisimlere, baslayan milliyetgilik akimlarina
sahne olurken, Osmanli imparatorlugu, ¢okiis
d6neminin basindadir. Buna ragmen, Bati’daki
gelismelere, belki de gerileme dénemindeki
tutumun aksine, yakinlagmaya caligmaktadir.
Hatta, ¢okils  siirecinde bulunmasina,
ekonomik ve siyasi sikintilara diigmiis
olmasina ragmen, batidaki gorkemli, bazen
abartili sanat1, kendine layik bir sanat olarak

benimsemekte ve Avrupali mimarlarm
onderliginde biiyiik kentlerinde
uygulamaktadir.

2. XVIIL. YUZYILDA AVRUPA’DA
MIMARI DEGiSiMLER

XVIIL yiizyil &ncesi varolan iisluplar,
XVIIL yiizyllda 6zet bir sekilde veya ayni
yonde ele alinarak tekrar giindeme gelmistir.

XVIL.  yiizyilda, Ronesans’in  kati
kurallarina tepki olarak Italya’da ortaya ¢ikan
Barok Sanati, Avrupa’ya asil XVIII. ylizyilda
hakim olmustur. Ornegin Fransa’da barok
XVIL yiizyilda striiktiirii etkileyemediginden

yalmz dekorda kalmis ve dekoratorler
tarafindan  kullamlmstir. Esasen, XVIL
yizyilda  Klasisizm, Barok kargisinda

direnmis, fakat XVIIL yiizyilda dekoratérlerin
halkin géziinde mimarlarin gordiigii ilgiyi
gormeye  baglamasiyla  Barok  kendini
mimaride tamamen hissettirir hale gelmigtir.

Bu yizyilda Fransa’da ortaya g¢ikan
Rokoko, egri ¢izgileri, gosterisli bezeme
lislubuyla, bir Barok manyerizmi olmustur.
Omegin, deniz kabugu motifi Barok Sanatinda
¢ok sk kullanilan bir motiftir. Rokoko
Sanatinda bu motif, sistematik olarak, asimetriyi
ve hareketliligi saglamistir. Bitkilerin rasgele,
siirpriz  gelismelerinden  hareket edilerek,
istiridye ~ kabufunun  agag sekilleriyle
birlestirilmesi sonucunda tipik Rokoko motifi
ortaya ¢ikarilmistir (Resim 1).

XVIII.  yiizyil basinda Fransa’da i¢
dekorasyon onem kazandigindan, Rokoko tislup
kuvvetlenmis, Fransa Mimarlik Akademisi de
dekordaki bu yenilige kars koyamamis ve
Fransa Rokoko islubunun anayurdu haline
gelmigtir. Fransa’da XVIIL yiizyiln ikinci
yarisindan itibaren, mimarinin dekordan iistiin
olmasi gerekliligi savunularak, isgal ettikleri
Italya’da yaptiklari klasik arkeoloji
¢alismalaninin da etkisiyle, Neo-Klasisizm deger
kazanmugtir (2).

Ingiltere, XVIIL ylizyilda Avrupa’nin en
bilyiik ekonomik kuvvetidir. Ingiltere, Papalik
karsit1 olmasina ragmen, rokoko etkilerinden
siyrilarak, yine sadeligin dekordan iistiin
tutuldugu Roma geleneklerini mimarisinde
uygulamistir. Esasen, XVIL vyiizyihn ikinci
yarisinda Inigo Jones ve Christopher Wren,
yapilarinda Palladio’nun etkisinde kalmuslar ve
uygulamalarinda  XVII  yiizyiin ~ Neo-
Palladianizminin ipuglarim1 vermislerdir 3.
Bu dénemde, dogadaki kanunlarm degismez
deger oldugu ve evrensel anlasihirliga sahip
oldugu konusundaki mutabakatin sonucu
olarak, aydnlanma fikirleri, dogadaki diizen
ve basitlik kavramini baz olarak almistir. Bu
basitlesmenin 6nemli bir amaci vard: ki, o da
daha once segkin bir ziimrenin ilgilendigi ithal
bir Uslubu, ulusal bir terim haline getirmekti.
Italya’daki disluptan farklt olarak, yalnizca dini
yapilar, devlet yapilan ve segkin ziimreye ait
konutlar degil,  daha 6nce sadece barmnma
amaciyla insa edilen evler de mimarlann ilgi
alanma girmistir. Fransa’nin iggali altindaki
Italya ve Ispanya’da, bu yiizyilm ilk yansinda
Barok ve Rokoko etkisi gdriilmiis, XVIII.
yizyihn ikinci yansindan itibaren tim




XVIIL

Avrupa’da oldugu gibi Klasisizm’e geri dontig
paglanustir (4).

3. XVIIL YUZYILDA AVRUPA’DA
BAHCE DUZENLEME SANATI
HAREKETLERI

ftalya’da XV. yiizyilda ortaya ¢tkan
Ronesans bahgelerinin birlik ve ahenk fikri,
dogaya ve gevreye acik mekan
diizenlemeleriyle, ortagagin derebeylik
diizeninin savunma ihtiyacindan dogan yiiksek
kale duvarlarinin cevreledigi, birbirinden
duvarlarla aynlmis béliimlere sahip saraylarda
yer bulamamustir. Fakat, Italya’dan Fransa’ya
getirilen sanatkarlar, bahge planlamasinda, her
seyden once bina ile bahgesinin bir birlik
olusturmasi fikrini tanitrmslardir.

XVII. yiizyilda, Louis Le Vau ve Jules
Hardouin Mansard gibi mimarlarin elinde
Fransiz saray mimarisi yeni bir karakter
kazanmis, buna bagl olarak da, André Le
Notre o6nderliginde, Fransiz Barok Bahgesi
olusmustur. Le Notre’un en 6nemli iki eseri Le
Vau'nun Vaux le Vicomte ve Mansard’in
Versailles saraylarinin gevre diizenlemeleri
olmustur.

Vaux le Vicomte’in bahgesi, XIV. Louis’i
o kadar etkilemistir ki, kiskanchigindan, sarayi
yaptiran Maliye Bakam Fouquet’i gesitli
sebeplerle tutuklatmig ve Vaux le Vicomte’s
gasp ederek kendine devrettirmistir (Resim 2
ve 3). XIV. Louis’nin, XHII. Louis'nin av
koskiinii esas alarak yaptirdigt iinlii Versailles
Sarayi’nda ise, Le Notre, bahgenin diginda
Fransa’nin merkezi olacak bir sehir planlamayi
amaclamis, boylece saray bahgesinin ana
plani, sehir planmin sekillenmesinde nazim
rolii oynamugtir (Resim 4). Versailles’in
vaziyet plani, her yerde sehir planlamasini
etkilemigtir. XVII. yiizyilda yapilan
Karlsruhe sehir plani, diikiin sarayinm merkez
alarak  olusturulan  yildiz  bigimindeki
tasarimuyla, bu 8rneklerden birisidir (Resim 5).

XVIIL yiizyilin baginda yaymlanan, André
Le Notre’mn o&grencilerinden Alexander Le
Blond’'un “La theorie et la pratique du
jardinage”, yani “Bahge Sanatmin Teori ve
Tatbikati” adli  eseri, Fransiz Barok
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Bahgesi’nin Avrupa’da ‘Grand Stile’ olarak
isimlendirilmesine ve taklit edilmesine yol
acmustir (5). -

Fakat gerek Ingiltere, Hollanda gibi
{ilkelerin topografik yapilarinin uygunsuzlugu,
gerek Almanya, Avusturya gibi ilkelerde
Italyan Ronesansi’’min hakimiyeti ve gerekse
Avrupa’daki diigiinsel ve milliyet¢i hareketler,
Barok bahge sanatinin Fransa diginda tam
manasiyla uzun  middet  benimsenip
uygulanmasim engellemistir. XVIIL. yiizyilin
ikinci ¢eyreginden itibaren, Barok iislupta
diizenlenen ve siislenen, devlet anlayiginin ve
fikrinin formu olan, sosyete igin yapilan bu
bahgelerin kargisina, 6zgiir, liberal ideale sahip
insanlar ve halk icin tasarlanan, kirlarin hiir
havasim yagatan bahgeler ¢gtkmaya baglamistir.

Bu bahgeler, Fransa’dan bir yiizyil &nce,
XVIIL. yiizyilda 1. Charles’in idam edilmesiyle
parlamenter yonetime ge¢mis olan, XVIIL
yiizyilda politik ve askeri glicii iyice artan,
hiirriyet fikirlerinin ¢igeklendigi, fikir alaninda
eserlerin  yazildigi Ingiltere’de  olusmaya
baslamig, bu arada, XVIL yiizyildan beri
Uzakdogu’ya ilgisi artan Aviupa, Cin
bahgelerinin dzgiirliigiinden de etkilenmistir.
Ingiltere’de William Kent 6nderligindeki ilk
Ingiliz Bahgeleri, eski formel bahgelerin
sinirlarn i¢ine informel elemanlarin
yerlestirilmesiyle olusturulmaya baglanmustir.
Daha sonralari, Lancelot Brown, Ronesans
bahgelerini tamamen degistirip, arazinin dogal

‘formunu rehber kabul ederek tasarimlarim

gerceklestirmigtir. Bu tasarimlarda yer alan
kiiciik mabetler, suni magaralar, yapay
selaleler ve yilan gibi kivrilan irmaklar, Cin
Bahgesi’ne yakin bir egilim gdstermis ve
Romantizm’den s6z edilmesine yol agmigtir
(6). Belki de, Ingiliz Bahgeleri’nin en 6nemli
farki, Ronesans veya Barok Bahgeleri’nde
yapildig1 gibi, bahgeyi; evin, disa dogru
mimari bir formda gekillendirilmis bir uzantist
olarak degil, tabiatin eve dogru bir uzantisi
olarak gdrmils ve tasarima oradan baglamis
olmasidir. Fransa’da dahi XVII yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren, Ingiliz Bahge Sanati,
Fransiz Bahge Sanati’'na tercih edilir hale
gelmistir (7).
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4. XVIII. YUZYIL VE SONRASINDA
BATI ETKISINDE iS'l:ANBUL VE
OSMANLI MIiMARISI

Turk toplumu ve kiiltiirii, Orta Asya’dan
Batr’ya ilerleyisinde, her degisimde yeni
yerlesilen  bolgelerin = ve  kogullarinin
birikimlerini degerlendirmistir. Bu nedenle,
tarihi boyuaca kendi iradesiyle Batiya gb¢
etmis bir toplum olan Tiirklerin siirekli
Batililagti1 ve Istanbul’dan 6nce Balkanlari
alan Osmanli’nin, klasik dénem mimari
triinlerinin dogulu oldugu kadar Batili da
oldugu bilinmektedir (8).

Biiyiikliigline ve en genis simrlarina XVI.
yizyil baslarinda ulasmis olan Osmanli
Devleti’nin filituhata dayali diizeni XVIIL
yizyll sonunda. iglemez olunca, uzun bir
durgunluk déneminin sonunda XVIII. yizyila
dogru siyasi giicliniin azalmasi ve ardi ardina
gelen yenilgi ve toprak kayiplan iizerine
yonetici kadroda Batidaki gelismelere karst
ilgi uyanmusg, dogal degisimin hizlandirilmas:
geregi ortaya c¢ikmistir. Avrupa’min ise gok
yonlii sorunlarina kargin biiyiik bir devlet olan
Osmanli’nin bu degisim isteklerini
desteklemekte birgok hakl gerekgesi olmusgtur.
Osmanly; siyasi anlamda bir denge unsuru,
ekonomik anlamda genis bir pazar, Dogunun
‘kapis1 olarak da kiiltiirel bir ¢ekim merkezidir.
Osmanli ve sonra da Tirk toplumunun
yasadift Avrupa’yr Oziimsemeye calisan bu
siirekli degisim, yaygin olarak “Batililagsma
Ddnemi” olarak tanimlanmustir (9).

Biitin  bunlarla  beraber, Batililagma
hareketleri her seyden &nce, padigahlarin
kisiligi, diisiince yapisi, diinya goriisi,

davranislar ve yonetim giicii ile baglantili bir
bicimde gekillenmistir. O halde, sanatla ilgili
konularin ele almg ve sekilleniginde
padisahlarin kisilikleri, diisiince yapilari ve
sanata kargi tutumlarinin 6nemli oranda etkin
oldugu, ve yine padisahin yakinlari ile dnemli
devlet ileri gelenlerinin aym yondeki
davraniglaninin da buna katkida bulundugu
unutulmamalidir (10).

Kaptan-1 Derya Halil Pasa’nin, 1830°da,
“Rusya’dan dbniiyorum, her zamandan ziyade
kani oldum ki, eger Avrupa’yi taklitte

gecikirsek  bizim icin Asya’ya donmek
mecburiyetinden  bagka ihtimal kalmaz”
sozleri, Miiteferrika’dan 100 yil sonra, devlet
yetkililerinde Batililasmaya olan inancin
giiclendigini gostermektedir (11).

1839°da  Giilhane Hatti Hiimayunu ile
agilan Tanzimat Donemi’nden ve 1856’da
yaynlanan Islahat fermanindan en ¢ok
gayrimiislim cemaatler ve bir oranda da
yabanct  uyruklu yerliler faydalanmustir.
Getirilen miilk edinme olanaklarindan
yararlanarak bu donem boyunca, Bati stili
yapilagma ve yasama onciiliik etmisler, kent
yasamini kékten degistirmiglerdir (12).

Edmondo de Amicis’in kitabindaki
anlatimdan, XIX. yiizyilda degisen yagam tarzi
agik bir bigimde anlagilmaktadir (13):

“Yamwnizdan pek az insan gecer, hichiri de
size bakmaz; yalmz, bazen arkanizdan
“Gavur!"diye baginldigini  duyarsimiz ve
doniip bakinca kiiiik bir oglanin bir kap veya
pencere araligindan kayboldugunu
goriirstintiz. Bazi defa, kiiciik evierden birinin
kapist agilir, bir harem giizelinin goriinecegini
limit ederek durursunuz ama onun yerine
sapkal, uzun kuyruklu elbiseli, “Adieu” veya
“Au revoir” diye fisildayan ve agzmimzi bir
kars acik birakarak uzaklagan Avrupali bir
hamim ¢ikar. Sakin mi sakin baska bir Tiirk
sokaginda, birden bir boru sesi duyar ve
dortnala  kosan atlar gériirsiiniiz, déniip
bakarsiniz, o ne?Gézlerinize inanamazsiniz.,
Bu, farkina varmadigimz raylarin iistinde
giden biiyiik bir ath tramvaydwr, Tiirklerle ve
Frenklerle dolu, tiniformaly siiriiciisii ve tarife
ilanlaryla Viyana ve Paris 'tekilere benzeyen
bir tramvay. Tramvay gegip gidince,
Avrupa’min  canli  bir tasvirinin gectigini
samrsimz ve bir tiyatrodaki dekor degismesi
gibi kendinizi yeniden Asya’da bulursunuz.”

Bogazi¢i kiyilarinda Batili iislupta ilk
biiylik yapilarin ingasina girisen hiikiimdar III.
Selim’dir. Besiktag Sarayr ve Ciragan Yalist
bilyltiilmiis, Defterdarburnu’nda padisahin kiz
kardesine ait saray, mimar ve ressam
Melling’e  (Resim 6) Batili tislupta
geniglettirilmis, Besiktag Sarayi’nda yeni bir
kasir inga ettirilmistir (14).




xviIL YOZ

Ortakoy  Defterdarburnu’'nda  bulunan
Nesetabad Sarayr (Hatice Sultan Saray),
1725-1727°de  1IL Ahmed tarafindan insa
ettirilmis (15), daha sonra IIL. Selim bu sahil
saraymn1 Kiz kardesi Hatice Sultan’a hediye
etmistir (Resim 7). Hatice Sultan’mm mimar
Melling’e elden gegirttigi bu yapida, Melling
hem onarimlar, hem de ekler izefinde
galigmis, Agalar Dairesi’'ni eklemis, ayrica
saray bahgesine tipik bir barok bahge Ogesi
olan bir labirent yaptimugtir. Labirentin
yollarinin iki yanina leylak, akasya ve giil
apacglar diktirmistir. Bu labirent hakkinda,
M.Selim’in bu saraya geldiginde Hatice
gultan’in cariyeleri bahgeye ¢ikarttigi, onlar
labirentte dolasip, yollarmi sasirinca da
padisahin eglendigi sOylenegelmistir. Sultan
7I. Selim’in kiz kardesi Hatice Sultan,
Besiktas’ta kendisine ait yali-saray ve
bahceleri tasarlattii Fransiz Melling’in saray
ve hasbahg¢e mimari olmasini saglayarak, bati
bahce stillerinin yerlesmesinde &nemli rol
oynamistir (16).

Melling’in uyguladigi, labirent, serdaba
denilen gdmiik yazlik aviu ve grotto, nimfeum
gibi yabanci 6geler Tiirk bahgesine girmeye, o
yizyilda baslamistir. Melling, 18 yil kaldig1
Istanbul’da, Bat1 zevkini ve yasamini, saray
cevresine tanitan, Tiirk saray yapilarinda ve
bahgelerinde Batili iisluplari uygulayan kisi
olmustur (17).

Yabanct mimarlardan faydalanma olay1
XVIII. yiizyilda baglamakla birlikte, 6zellikle
XIX. ylizyll ortalarinda Sultan Abdiilmecid
doneminden itibaren hiz kazanmis, bu
mimarlara birtakim insaatlar yaptirilmaya
baslanilmasiyla mimarimizde de Batihlagsmaya
dogni 6nemli bir yol katedilmistir (18).

Tanzimat doneminde yabanci mimar
kullanim1 ve Bati tarzinda kagir insaata gegis
geregini, Resit Pasa daha 1836 yilinda Londra
Elgisi iken Istanbul’a bildirmistir. Pasa’yr
Londra’da  harekete  geciren, Istanbul
yanginlart sonrasi dis basinda cikan haberler
olmus, bu haberler sonrasi Paga yabancilarin
“Acaba memleketinizde tas yok mudur, tugla
imalini, kagir bina insasini bilenler bulunmaz
mt ?” benzeri, kendi ifadesiyle “ehl-i Islam”
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tahmik eden” sorularla karsilagmigtir. Regit
Pasa, ahsabin ucuz fakat dayaniksizligini,
kagir insaatin yararlarimi  genis sekilde
anlattiktan sonra, “Bizim mimarlarimiz ve
diilger kalfalar: fenn-i mimarinin dekayiandan
bi-haber olmalar....” gerekeesiyle,
Avrupa’dan, sekiz, on yil calistirmak iizere, bu
isi bilen birkag mimar getirtilmesini, bu arada
da yetenekli ¢ocuklardan on onbes kadarinin
oraya egitime gonderilmesini Onermis, bu
Onerilerini, Tanzimat Fermani sonras1 kendisi
gerceklestirmigtir (19).

XIX. vyiizyilda Tanzimat’in sagladig:
olanaklarla yurtdisinda, dénemin en Onemli
mimarlik okulu Ecole des Beaux Arts’da
egitim alan Balyan kardesler, Vallaury gibi
azinliklara mensup Osmanlilarin ve Fossati
kardesler — gibi  Avrupa’dan  getirilmis
sanatgilarin, 6zellikle Istanbul’da insa ettikleri
eserler, bu devir Osmanli mimari iislubunu
olusturmustur (2¢-21-22).

Kisacasi, mimari dekorasyon, kismen
XVIIL yiizyilda devam etmekle birlikte, XIX.
yizyilda tamamiyla geleneksel goriintiisiinii
yitirmig, o glinden bugiine kadar siiren
taklitcilik  sfireci  baglamistir.  Osmanli
kiiltliriiniin, ozellikle  XIX. yiizyilda
yaraticithigmt yitirdigi, Avrupa’yr her agidan
imparatorlugu canlandirmada kaynak kabul
ettii, bu devir yapilarinda  agikca
goriilmektedir. Bati iisluplari, oryantalist ve
eklektisist siislemelerle bezenerek uygulanmaisg,
Tiirk Barok iislubu, Tiirk Ampir tislubu, Neo-
klasik Tiirk iislubu gibi adlarla Ge¢ Osmanli
mimarisinde yerlerini almistir. Tanzimat
fermam igerigiyle nasil halka inememis ise,
tim bu {isluplar da daha ¢ok azinliklara,
gayrimiislimlere ait binalarda ve resmi
yapilarda goriilmiistiir.

5. OSMANLI MIMARISINI
ETKILEYEN BATI USLUPLARININ
TURK BAHCE SANATIYLA ILISKILERI

Tiirkler, gogebelik donemlerinde dogal
cevre ile ruhsal ve fiziksel yakin bir iligki
icinde olmalarina ragmen, ‘Tirk Bahgesi’ adi
ile anilabilecek bir diigiinceyi ancak yerlesik
diizene gectikten sonra, kisacasi XI. yiizyildan
sonra gerceklestirmiglerdir.  Bu yiizyildan
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once Orta Asya’daki devirlerinde natiirel Cin
bahge kiiltiirii ile i¢ ige olmalari, XI. yiizyildan
itibaren de ilkgag Yunan ve Roma sanatinin
mirasgis1 olan Bizans bahge kiiltiirii ile
tanigms bulunmalan gibi gerekgeler, Tiirk
bahge sanatimin dogaya saygili ve onun
hakimiyetini kabul eden diizenlemelerinin
nedenini agiklamaya yeter gibi goriilse de,
Tirklerin tarih sayfasina ilk ¢iktiklar1 andan
itibaren insa etme eylemini dogay1 bozma veya
ona karsi ¢ikmak olarak gordiikleri igin,
dogayr kendi taraflarna ¢ekmeye yonelik
yaptiklari torenler, “dogaya saygi ve onun
hakimiyetini kabul etme” kavramina daha
fazla agiklik getirmektedir (23-24).

Ornegin, giinlimiizde de devam eden
herhangi bir yapiya baglarken veya yapi
tamamlandiinda kurban kesme gelenegi,
Islamiyet’ten dneeki Tiirklerde de
goriilmektedir. O doénemlerde de herhangi bir
yapinin temel tasi dibine kurban olarak bir
koyun sunulmasi gelenekten &te  bir
gerekliliktir. Hatta, dogay1r kizdirmamak ve
yapry1 saglamlastirmak igin, ingaat sirasinda,
degerli bir doga OZesine zarar verilmesi
halinde, yapiy1 yapan ustanin en geng karisinin
binamin temelleri igine konulup, duvarlarin
lizerine orillerek kurban edilmesi gibi 6rnekler
hi¢ de az degildir (25).

Zaten Cerasi’nin de belirttigi gibi tastan
yapilmig amtlarin bile devamli degisikliklere
ve derin bir bozulma siirecine maruz kaldi
bir kentte asirlik agaclarin hayatta kalmalan
basgka tiirlii nasil aciklanabilir ?

XVII. yiizyila kadar bu bigimde gelisen
Tiirk Bahgesi’'nin, bu tarihten itibaren, Bati
bahge sanatinin, ozellikle Ronesans ve Barok
tisluplarimin  etkisinde kalmig oldugu, gerek
padisah saraylarinin, gerek zenginlerin kisk ve
yalilarinin ~ bahgelerinde goriilmektedir.
Ozellikle Lale devrinden sonra, Istanbul’da
Uskiidar saraylari ile  diger bircok saray
bahgelerinde Fransiz Barok etkisi gériilmiigtiir.
Osmanli’da, genelde Barok etkili bu eserler
meydana ¢ikmaya bagladigl zaman bu iislubun
Avrupa’da en az bir buguk vyiizyillik bir
gegmisi bulunmakta ve yalmz mimaride degil,
XVII. yiizyildan sonra bozulmaya baslayan

Tiirk Bahgesi’nde de bu geciken etkilesim
hissedilmektedir (26-27).

Bat1 etkisinin, Tiirk bahge sanatindaki ilk
kapsamli uygulamasi, XVIII. yiizyilm ilk
yarisinda XIV. Louis’nin Marly-le-Roi yazlik
saray bahgelerinin ilhamiyla Kagithane’de insa
edilen Sadabad Saray1 ¢evresinde goriilmiigtiir
(28). Giderek yayginlasmaya baslamakla
birlikte, Tanzimat’in ilamina kadar, hatta
Orman Nizamnamesi’'nin ilk ¢ikig tarihi olan
1870’¢ kadar, agaglandirma ve yesil doku
konusunda esasli bir karar ve uygulamaya
rastlanilmayan Osmanli’da, Tirk ruhunu
yansitan bahgelerde esas degisim ise daha dnce
de belirtildigi gibi, XVIIL. yiizyil ortalarinda
IMI. Selim dénemi ile baglamigtir. Diger
konularda oldugu gibi bahge diizeninde de
Batiya agilmada yabanci ustalara, mimar ve
bah¢ivanlara basvurulmus, yabanci bahge
uzmanlart birgok saray ve kasir bahgesini
Ronesans veya Barok bahge Ogeleri ile
donatmuglardir. Arazi yapist ve iklim
Ozellikleri kadar, Osmanli yagam felsefesine
ve zevkine de uymayan, yozlagtirilmis
Rénesans ve Barok omekleri ortaya ¢ikmaya
basglamis, bahgeler yasanilir olmaktan ¢ok
seyredilen mekanlar bigimini almigtir (29-30).

XIX. yiizyihn ikinci yansinda Balyan
ailesinin Avrupa stilinde insa edilen goérkemli
saraylarin zorladigi yasam bicimiyle gelen
bahge diizeni, artik en belirgin 6zelligi i¢inde
yasanuirlik olan Tiirk bahgesindeki gibi degildir
(Resim 8 ve 9). Amaci temelde pencereden
hos bir goriinlim saglamak olan bahge,
gorkemli binayi ortalayan aksiyal bir diizen
etrafinda kurgulanmaktadir (31).

Bu kurgunun tarhlar, agaglarla golgelenen
ve tek tlir gigegi, Ornegin giilii ya da laleyi
iceren tarhlar degil, farkli tiirlerle girift
bi¢imlerde bezenmis ve agaglarin bulunmadig
parterlerdir. Biiyiik saksilar, hayvan heykelleri,
ddkme demirden dekoratif bahge kapilari, teras
korkuluklari, oturma yerleri gibi Bati stilinde
bahge elemanlarinin sayist artmigtir. Bahgede
suya yiiklenen anlam ve kullanmim bigimi de
degismistir. Islam yaklagiminda akan suyun
temiz, durgun suyun kirli sayilmasindan otiirii
tercih edilen duvar ¢esmesi, suyun bir
yalakgiktan Otekine ince ince aktigi duvar .
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selsebili ya da ortasindaki fiskiyeden iist iiste
iic kat yalaga aktanldif1 ¢esme-havuzcuklar
gibi hareketli su elemanlar yerlerini, genis
durgun ylizeyli iki boyutlu havuzlara
birakmugtir. Biitiin bu diizenlemeler, Tiirk
bahgesindeki en sadik uygulamalarinda bile
bahgeye yalnizca ¢ok yumusatilmig bir
formalizm getirmis, binanin bahgeyle olan
mutlak aksiyal iligkisi, Bat1 formelinin- ¢ok
dikkatle uyguladif1 bigimde kurulmamugtir. En
asin uygulamalarinda bile mutlak aksiyaliteye
uyulmayis1, tarh bezemelerinin gerek desen,
gerekse malzeme bakimindan yalinhif ve yer
yer agaglarla golgelenmesi, teraslamanin
nadiren kullanimi gibi uyarlamalar, Tiirk
bahgesindeki formel diizenlemeye yumusaklik
getirmistir. Hele kasir bahgeleri saray
bahgelerindeki gostermelik diizenden ¢ok,
icinde yasanirlilik gozetildiginden, Tiirk bahge
geleneklerine daha da baglh kalmiglardir (32).

XIX. ylizyitlin sonlarina dogru natiiralist
anlatima  dayanan Ingiliz bahge  stili
yerlesmeye baglamistir. Sultan Abdiilmecid
donemine gelindiginde, bu yiizyilin basinda bir
dereceye kadar varligindan soz edilebilecek
olan Tiirk bahge geleneginin artik iyice
silinmeye basladigi  goriilmektedir. XX.
yizyila gelindiginde ise dogayr kopya etme
Ozentisi adeta tagkinlik haline gelmekte ve
bunun bir yansimasi olan grotto motifleri
hemen her bahgeyi sarmaktadir. XX. yiizyil
baslarinda, klasik fiskiye terk edilmemekle
birlikte natiiralist olmak icin bahge igindeki su,
suni kayaliklardan akitilmaya, koskler ya
grotesk ya da rustik olmaya, gecikmis bir
romantizm yaganmaya baglamigtir (Resim 10).
Yine XX. yiizyil baslarinda, II. Abdiilhamid’in
miman olarak ¢alisan Italyan Raimondo
d’Aronco’nun getirdigi Art Nouveau akiminin
etkileri de, mimarinin yamsira bahge
mobilyalar1 ve o6zellikle ferforje elemanlann
motiflerinde goze ¢arpmaktadir (33-34-35-36).

Tiirk bahgesindeki Pitoresk etki de,
kaskad, grotto, yapay gol, koprii, kenar
korkuluklan1 ve bazi bahge esyalanyla, arazi
uygunsa aga¢ kiimelerinin pekistirdigi egimler
gibi Ogelerde kendini gostermekte; ancak
ayrintilarin diginda bu etki dagilmaktadir (37).

‘yani degisim

Kisaca informel etki, bahgenin daha
genisce tutulmasi, stkea agaglandirma ve dik
acllarin  az kullanilmasindan 6teye pek
gidememis, Tiirk bahcgelerinde pitoresk-dogal
stilin  etkisi ne kaynagindaki dlgiilerde
uygulanabilmig, ne de siirekli olabilmistir.
Ingiltere’de gelismis olan bu iislup, ihtiyag
duydugu ilman yagish iklim bakimindan
Istanbul’a pek uygun degildir. Ayrnca
Osmanlilar’in, ugsuz bucaksiz gibi goziiken,
slirekli egriler ¢izen patikalarda atla ya da yaya
uzun gezintiler yapma gibi meraklan da
yoktur, daha insancil 6lgekler i¢inde yagamak
ve ylirimektense oturarak bahcede zaman

gecirmek, onlann  geleneklerine  daha
uygundur. Bu nedenle, ufak Oolgiilerde
uygulandifinda Tiirk bahgesiyle uyumlu

olabilen informel yaklasim, genis boyutlarda,
hele genis su yiizeyleri, dogal goriinlimlii
tepecikler, pitoresk koprii-aga¢ gruplamalan
ile ~donatilmissa, Istanbu'’un géreli olarak
yumusak ikliminde bile korunmas: ve bakimi
kolay olmayan cevre diizenlemeleri haline
doniigmiistiir (38).

Kisacasi, Ronesans, Barok ve Natiiralist
bahge {isluplari, Istanbul saray bahgelerinin
ana c¢atisimi olusturmus ve Tiirk sanati igin,
Batidan etkilenme ve nihayet bilingli bir
sekilde etkilere agtk olmay1 kabullenme siireci
sOzii gegen akimlarin Onderliginde, XVIIL
yiizyilda baglamug, XIX. yiizyilda ise bu siireg
daha belirgin ve genis ¢aplt bigimde isler hale
gelmis, saraylar ve bahgeleri iste bu donemde
siireci egemenligini
stirdiirmekteyken insa edilmislerdir . Zamanin
Osmanli mimart ister Miisliiman, ister
Hiristiyan adi tagisin aynmi anlayista eserler
ortaya koymus ve bunlardan bugiine kadar
gelebilen saraylar genellikle mimari stillerini
koruduklart halde, saray bahgeleri, gerek
mimari kadar dayanikli olmadiklari, gerekse
yeterli bakim yapilmadift i¢in tarihi stil ve
Ozelliklerini koruyamamislardir (39-40).

6. DEGERLENDIRME

Osmanli bahgeleri, bir bagka degisle Tiirk
Bahge Sanati, gerek Avrupa’daki mimari
iisluplarin taklidi sirasinda inga edilen yabanci
isluplardaki mimari eserlerin, biitlinlenmesi
agisindan, gerekse batinin her tiirlii kiiltiiriiniin
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imparatorlugun kurtulusuna kaynak gériilmesi
agisindan -ki bunu salt Avrupa hayranligt
olarak gormek yanhstir- bozulmus ve ozellikle
Istanbul’da ancak Evliya Celebi, Eremya
" Celebi, Inciciyan gibi yerli yazarlar ve birkag
yabanci  gezginin  sdzel  tasvirlerinden
incelenebilir hale gelmistir.

Kiltiir ortammndaki etkilesim, her dalda
kendini gosterirken, bah¢e sanatindaki tahribi
¢ok fazla olmustur.  Bitkisel materyalin
mimari malzemeden daha dayaniksiz olmast
gibi nedenlerle, eski mimari yapilar ayakta
durabilirken, Osmanh bahgesi ¢ok kisa siirede
klasik iisluptaki hasbahgelerini kaybetmistir.

Bir bagska agidan bakildiginda ise, Tiirk
mimarisinde, bahceyi olusturan ana
mekanlardan biri olan ‘AVLUD’, XVIIL
yiizyilin bilyiik 6lgekli saraylarinda gergek ve
diisiinsel anlamiyla yerini alamamistir. Avly,
Tiirk evinde, sofa  gibi, yasamin
gergeklestirildigi ana boliimdiir. Bu yiizden
halk kesimindeki yeri ve buna baglh olarak
bahgenin kullaniligt ve tasarlanigi
degismemistir.

Agagc ve sarmagiklarla golgelenmis
cardaklar, mor salkimlar ve erguvan agaglan
bahge  kiiltiirlindeki  bagrollerine  devam
etmiglerdir. Bunun Stesinde, Avrupa’da oldugu
gibi  saraylart merkez alan meydan
diizenlemelerine gidilmemis; Cami, kahvehane
gibi mekanlar odak noktasi olma dzelliklerini
korumuglardir

Ozetle, bitkisel agidan bakildiginda, ithal
Avrupa {Usluplari, Osmanli saray ve kosk
bahgelerini, Istanbul’un iklim kosullan
nedeniyle tlir yoniinden fazlaca degisiklige
ugratmamus, bigimsel bir takim degigikliklere
neden olmustur. Saray bahgelerinin, halka a¢ik
olmamast nedeniyle bu degisikliklerde,
duvarlar ardinda kalmig; Fransa’da oldugu
gibi, sehrin merkezi olarak kabul edilip duvar
disindaki meydan ve kent diizenlemelerini
etkilememis, Ingiltere’de oldugu gibi, yasam
tarzi1 farkindan da olsa gerek, halkin
parklarinda veya sayfiye yerlerinde
uygulanmamugtir.  Halk  arasinda  kabul
gormeyen bu Usluplar, her ne kadar
Imparatorluk eserleri incelenen ana sanat

eserlerini olustursa da, siireklilik kazanmarmg
ve zamanla etkisini yitirmigtir. Bu degisiklikler
gergeklestirilirken, eskinin tahrip edilmig
olmasi, bitkisel materyalin dayaniksiz ve
bozulmaya uygun karakteri bakimindan
normal gorlilmelidir.

Taklit¢ilik ve kopya etme ilkesiyle gelisen
bu yaklasimlar dogal olarak uzun Omiirlii
olamamuglardir, fakat aslinda diigiiniilmesi ve
lizerinde tartisilmasi gereken konu, halen
olumsuz anlamdaki taklit¢iligin gerek Tiirk
mimarisinde, gerekse gevre diizenlemelerinde,
ortam kosullart ve gelenekler goz ardi
edilerek, zorlayici bir bigimde devam ettigi
gercegidir.
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Resim 3 : Vaux l¢ Vicomte un bahgesinden goriinigler.
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Resim 4 : ve 5: Versailles Saray1 ve Karlsruhe Sehir Plan1 (Mosser, M. ve Teyssot, (1.,
1991).

Resim 6: Antoine-Ignace Melling, portre. P.R. Vigrenon’un litografisi (Perot, J. ve
digerleri, 2001).
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Resim 7: Hatice ‘Sultan Sarayi, Melling; Melling, Voyage Pitoresque...P1.N0.30 (Arslan,
N., 1992)

Resim 8 ve 9: Istanbul’dan iki 6rnek, Dolmabahce ve Beylerbeyi Saraylar.
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Resim 10: Yiidiz Saray Bahgesi'nden bir ayrinti (S6zen, 1991).







