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BATI RESMINDE OPHELIA BETIMLERI

—

Ophelia Depictions in
European Paintings

Simge Ozer - PINARBAST

@phelia, the main heroine of Shakespeare’s “Hamlet”, has been depicted in a number of
7 works in the history of art from the 18 th century onwards. In the first 18 th century
paintings on this subject we see her as an innocent young girl dressed in white; but by the 19 th
century her image has undergone certain changes, losing some of its innocence, or even fusing with
nature itself. The Ophelia depictions of the artists of today exhibit very different meanings, creating
Ophelias symbolising subjects such as consumerism, pollution or third world countries. The fact
that her character lies open to so many interpretations is explained by her universality. We see in
her romanticism, seductiveness and oneness with nature. Her many-faceted character must have
aroused a great deal of interest in artists for it to have become a constant theme over a 300-year

period.

* Dr.Simge Ozer Pmarbasi Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii, Genel Sanat Tarihi Anabilim Dal.
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phelia, Shakespeare’in (1564-1616)
en sik resimlenen kadin
kahramanlarindan biridir'. Oysa

Shakespeare’in resimlere konu olan &teki
kadin kahramanlann 6rnegin; Lady Macbeth
gibi carpict bir kisilik sunmaz. Oyunda yer
aldif1 sahneler ve diyaloglan da pek fazla

!0phelia, pek gok sanatg1 tarafindan resimlenmistir. Bu yazida
yer veremedigimiz oteki resimlerin listesini ayni konuda daha
sonra c¢alisacaklar igin yararli olur dustncesiyle agagida
veriyoruz:

Anna Lea Merrit, “Ophelia”, 1880, Eskiz, Orijinal Resmin
Yeri Bilinmiyor.

Arthur Hughes; “Ophelia-O Bir Daha Gelmeyecek”, 1865,
Yagliboya, Toledo Museum of Art.

Benjamin West; “Ophelia”, Graviir, Boydell's Shakespeare
Prints.

Chase Chen; “Ophelia Nehir Kiyisinda®, 1996, Yaghboya,
Ozel Kolek51yon

Chase Chen; “Ophelia Cigek Topluyor”, 1996, Yagliboya,
Ozel Koleksiyon.

Dante Gabriel Rossetti; “Hamlet ve Ophelia”, 1858, Cini
Muiirekkebi, The British Museum, Londra.

Dante Gabriel Rossetti; “Ophelia’mn Ilk Delilizi”, 1868,
Suluboya, Oldham Art Gallery.

Dominico Tojetti; “Ophelia”, 1880, Yagliboya, Oakland
Museum, Kaliforniya.

ET. (Bu ressamin adt bilinmiyor, E.T. diye taniniyor)
“Ophelia”, The Folger Shakespeare Library.

Ernest Hebert; “Ophelia™, y. 1910, Yagliboya, Musee Hebert.
Eugene Delacroix; “Ophelia'nin Olimti”, 1853, Yagliboya,
Louvre, Paris.

George Frederick Watts; “Ophelia”, y. 1864, Yagliboya, Waits
Gallery, Londra.

Henrietta Rae; “Ophelia”, 1890, Yagliboya, Walker Art
Gallery, Liverpool.

Henry Nelson O'Neil; “Ophelia”, 1874, Yaghboya, Ozel
Koleksiyon.

James Sant; “Ophelia®, Yagliboya, Mr. And Mrs. Sandor
Korein Koileksiyonu.

Jean Baptist Bertrand; “Ophelia”, Graviir, Charles nght’
The Works of Shakespeare.

John Waterhouse; “Ophelia”, 1894, Yagliboya, Ozel
Koleksiyon.

John Waterhouse; “Ophelia”, 1910, Yagliboya, Pre-Raphaelite
Inc., Londra.

Joseph Stella; “Ophelia”, y. 1926, Resmin yeri bilinmiyor.
Jules-Joseph Lefebvre; “Ophelia®, Yaghboya, Springfeld
Museum of Fine Arts, MA.

Laurie Hogin; “Ophelia”, 1994, Yagliboya, Ozel Koleksiyon.
Keith Morrison; “Zombie Jamboree”, 1988, Yagliboya,
National Museum of American Art, Washington.

Maurice Greiffenhagen; “Ophelia”, 1887, Yagliboya, Walker
Gallery, Liverpool.

Marcus  Stone; “Ophelia”, 1888,
Shakespeare Library.

Robert Westall; “Ophelia”, Graviir, The Dramatic Works of
Shakespeare. :

W. G. Simmonds; “Ophelia’nin Dusiisti”, Hlltstrasyon,
Huntington Library.

Yagliboya, Folger

degildirZ: Ancak bir ¢ok sanatgiya esin kaynag
olmustur. Onu konu alan siirler yazilmg®,
resimleri yapilmugtir.

Edebiyat yapitlarnin resimlere konu olusu
Ronesans ve Barok donemlerinde sinirh
sayidadir. Bu donemlerde yapittan ¢ok,
yazarin  resimlendigi  goriilir. En sik
resimlenen de Dante ve onun [lahi
Komedyas’’dir.  18.  Yiizyil’da  edebiyat

2 W. Shakespeare (Cev. Orhan Birian), Hamlet, 1. Perde; 3.
Sahne, II. Perde; 1. ve 2. Sahne, III. Perde; 1.ve 2. Sahne,
V. Perde; 5. Sahne, Maarif Basimevi, 1958, Ankara.

3Arthur Rimbaud’nun Ophelie adl siiri bu makale i¢in Kemal
ve Giilgah Ozer tarafindan gevrilmistir:

Dingin kara sulartn iistiinde ak Ofelya

yiizerken iri bir nilifer gibi, uyur yildizlar;

agir agir yiizerken, biiriinerek ak duvagna...

Duyulur sesleri uzak ormanlardaki 6ltimcii] avlarin.

Bin yili agkin bir siiredir tizgiin Ofelya

gegti, ak bir hayalet olarak, o uzun kara irmaktan,
bin yih agkin bir siiredir tatli ¢ilginhig onun
mirildanip durur sevda Sykiisiinii akgam riizgarina.

Gogiislerini dpliyor riizgar, agarak bir gelenk gibi
sulartn usul usul salladig1 o uzun duvagini,

titreyen s6glitler gozyas1 dokliyor dayanip omuzuna,
egiliyor genis hiilyal: alnina dogru yabanil otlar.

Kipirdagan nilitferler i¢ gekiyor onun cevresinde;
uyantyor zaman zaman, hafif bir kanat higirtist

kagip gidiyor uyuyan bir kizilagagtaki kus yuvasindan;
dokdltiyor altin yildizlardan gizemli bir sark1.

Ey solgun ytizlii Ofelya! Karlar kadar gtizel!

Evet yavrum, alip gétiirdil seni bir irmak, sen 8ldiin!
Ctinkii Norveg'in ulu daglarindan inen rilzgarlar
fisiltistyla seslendi sana daha iyi bir 6zgiirligin.

Bir soluktu o, giir saglarim kivirip bitken,

garip soylentiler tasidi diiglerle yogrulan kafana;
senin yliregindi agacin yakinmalarindaki

ve gecelerin i¢ gekigindeki Doga sarkisint dinleyen.

Cok yumusak, ¢ok insanst yiiregini kiran, o gocuk yliregini,
¢ilgin denizlerin konusmalariydi, bir bitytik yaygarayds;
dizlerinin dibinde bir nisan sabah oturan o dili tutulmus,

o yiizli solgun yakisikli s6valyeydi, o zavalli ¢ilgin.

Gokler! Sevda! Ozgurlitk! Bu nasil dits, ey zavalli ¢ilgin kiz!
Sen de eriyip gittin onunla, tipki ateste karin eridigi gibi;
kurdugun biiyiik hayaller bogazlaytverdi sozlerini senin

ve korkuttu o tirkling Sonsuzluk mavi gozlerini!

Diyor ki ozan, 15181 altinda yildizlarin

geceleri aramaya geliyorsun derledigin gigekleri,

ve diyor ki, uzun duvagina biriinerek suyun tstiinde
yiiziiyor ak Ofelya, iri bir niliifer gibi.
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yapitlar1 ve yazarlar resimlere daha sik konu
olmaya baglarlar. 19. Yiizyilda ise edebiyat
yapitlar yogun bir bicimde resimlenmistir.
Ophelia betimlerinin de 18. ylizythn son
geyreginde basladigr ve 19. yiizyilda ¢ogaldig
gorilmektedir.

18. Yiizyil, Avrupa’da bir g¢ok Onemli
degisimin yagandig: bir dénemdir. Toplumsal,
siyasal, diigiinsel degisimler sanatta da etkin
olmustur. Bu dénemde Flaman, Hollanda ve
Ispanya’da sanat ortaminin soniiklesmesine
karsiik Fransa, Ingiltere ve Italya sanatta
onemli asamalar gerceklestirmistir. Ozellikle
Fransa kiiltiirel a¢idan 6ncii olmus, Paris’te
ortaya ¢ikan tiim sanatsal ve diigiinsel
yenilikler oteki Avrupa tilkelerinde de
izlenmistir *. Yiizyilin baglarinda Avrupa’nin
en giiclii monarsilerinden biri olan Fransa
sarayinda liiks ve zevkin 6n planda oldugu bir
ortam vardi. Diisiinsel alanda ‘“usguluk”
akimmin  etkisiyle  dinlerin  dogmalari
elestirilmeye baglanmig, bu da mutlulugun
yeryiiziinde aranmast gomsunu ve yerylizil
cenneti tutkusunu koriiklemistir’. Bu ortamdan
dogan Rokoko iislubunun sanatgilari da
dénemin tasasiz, diinya zevklerine yonelik
yasantisim dile getirmislerdir.

18. Yiizyilin ikinci yarisindan baglayarak
Fransiz  Kkiiltiirliniin ~ Avrupa’daki etkisinin
giderek  gerilemeye  bagladift  gOriiliir.
Ozellikle Ingiltere, Fransa’y: kendisine rakip
olarak gormekte, Oteki Avrupa llkeleri
arasinda kendi etkisini yaymaya
ga11§maktad1r6. Ote yandan Paris ve tasra
malikanelerinin salonlarinda yabanci iilke
sanatlarina ilgi duyulmaktadir. Ingiliz etkisi
ozellikle belirgindir. Ingiliz tarzi kuliipler
yaratiliyor, Ingiliz usulii ¢ay igiliyor, Ingiliz
parklart Fransiz bahgelerine yegleniyordu.
Shakespeare, Pope ve Richardson g1b1
yazarlarin yapitlart Fransizca’ya c;evrlhyordu
Fransa disindaki Avrupa iilkelerinde baglayan
bu Ulusallagma diisiincesi yeni bir islubun da
dogusunu hazirlamigtir. Yiizyilin ortalarinda

Rokoko iislubunun yerini Neo-klasik iislup

almaya baglamigtir. Bu donemde yapilan

4 8. Germaner, 18. Yiizyil Avrupa Resmi Anlami
Bicimlendiren Etmenler, s. 12.

SAge., s 14,

fAge., s 17.

TA.ge., s. 16.

Herculaneum, Paestum ve Pompei’de yapilan
kazilar, bu kazilarda ¢ikan buluntular antik
sanat yapitlarina duyulan ilginin artmasina yol
acmis, antik sanatin “soylu yalinligi ve sakin
yiiceligi” ne ulagmak amaglanrmstlrs. Fransa
da dahil olmak iizere tiim Avrupa bu yeni
iislubun etkisine girmistir.

18. Yiizyilin ikinci yarisinda sanatta Neo-
klasisizm’in yam1 swra erken romantik
duyarligin da belirmeye basladigi goriiliir. On
romantizm diye tammlanan bu akimin dnciileri
ingiltere’de Thomas Chatterton (1752-1770),
William Cowper (1731-1800), Robert Burns
(1759-1796) ve William Blake (1757-1827)
gibi sairlerdir. Almanya’da ise adim Klinger’in
(1752-1831)  Sturm und Drang adh
romanindan alan akimin ve Biirger (1747-
1794) ya da Herder (1744-1803) gibi kisilerin
usu bilginin temel aract olarak kabul
etmeyerek, sezgi ve duyarhi@ yegleyerek
Romantizm’e 6nciiliik yaptign sOylenebilir.
Fransa’da ise sair olarak Andrea Chenier
(1764-1794), romanci olarak Bernardin de
Saint Pierre (1737-1814) ve Rousseau’nun
(1712-1778) kimi yapitlari romantizmin
Onciiliiglini yapmustir °.

19. Yiizyilda tiim Avrupa’da resim, miizik
ve edebiyatta Romantizm akimi egemen
olmustur. Bu doénemde Neo-klasisizm
akiminin ele aldig1 antik ya da tarihsel konular
artik begenilmiyor, Neo-klasisizimde 1srar eden
sanatgilarla “perukacilar” diye alay
ediliyorduw. Romantik sanatgilar, doganin
yam sira edebiyat kaynaklarina yoneliyorlar,
akimin ruhuna uygun olarak onlarin en
heyecan uyandirici sahnelerini
resmediyorlardi. Romantik sair Theophile
Gautier (1811-1871) resim ile edebiyatin
bagintisim1 ve bu bagintinn o ddnemde
uyandirdifi heyecan1 §dyle anlatir: “...Resim
ile giir kardesti o zamanlar. Ressamlar
sairlerin  yazdiklarimi  okuyor, sairler de
ressamlarla  ahbaplhk ediyordu. Calisma
odalarinda da, atelyelerde de Shakespeare,
Dante, Goethe, Lord Byron ve Walter Scott’un
eserleri bulunurdu. Sik sik yapraklar: gevrilen
bu giizel kitaplarin sayfa kenarlarinda

8 7. inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim
Sanati, s. 17-18.

° F. Claudon, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, s. 12.

' T. Gautier, Romantizm’in Tarihi, s. 4.
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miirekkep lekeleri de boya lekeleri de vard:.
Kendi kendilerini atesleyen muhayyeleler,
zengin vrenkler, kudretli ve alabildigine
fantezilerle dolu bu yabanci eserlerle biisbiitiin
alevieniyordu. Coskunluk taskinhik halini
almisti. Zannederdiniz ki gercek giir denen
seyi buldular, hos, dyle idi ya. Simdi artik bu
kor atey sogudugu ve diinya sahnesinde rol
alacak olumlu disiinceli kugaklar bagka
fikirler pesinde kostugu igin, bugiin kabul
edilmesinde bir bag igareti yeter goriilen falan
tablo, filan piyes nerede, nasil bir basdénmesi,
bizim tizerimizde nasil bir goz kamagtirici tesir
yapardi, buna inadiramayiz sizi. Yepyeni, hi¢
beklenmedik, hayat dolu ve yakici bir seydi
bu..” ''. Gautiernin bu sozleri dénemin
resim-edebiyat iligkisini en 1iyi bicimde
aciklamaktadir. Donemin ressamlart artik
tarihsel, dinsel ya da mitolojik &ykiilerle
yetinmeyip, insan elinden ¢ikma ve insani
anlatan Oykillere yonelmisti. Bu yénelisin
oziinde hi¢ kuskusuz, eski ders veren, dgretici
oykiiler yerine yazarlarin zengin hayal giictinii
yansitan, heyecan verici Oykiilerin yeniden
bulgulanmas1 yatiyordu. Bu &ykiilerin ¢ogu
aslinda daha eski donemlere ait olmakla
birlikte insanin kisiligini tim yonleriyle
betimleyen, romantik sanatgly1
heyecanlandiran 6ykiilerdi. Romantik ressam,
anlatilan  Oykiiniin en heyecan uyandiran
~anlarimi ve ortaya konan kisilikler arasinda en
etkileyici olanlarini segiyordu.

Romantik ressamlarin edebiyat ilgisine
bagli olarak Ophelia betimleri de romantik
dénemde yayginlagmigtir. Sanatta romantik
duyarliin izlerinin yiizyilin ikinci yarisindan
sonra gériilmeye basladigmi g6z 6niinde
bulundurarak, 18. yiizyilin son g¢eyregine ait
ilk Ophelia betimlerini 6n romantik dénemin
yapitlar olarak kabul etmek gerekir.

Ayrica  donemin tiyatro  yapitlarina
bakarsak romantizmin gelisimiyle paralel bir
degisim goriilmektedir. 18. Yiizyil basindan
itibaren donemin yasantisinda tiyatro, dans,
konserler, saray eglenceleri, maskeli balolar,
karnavallar 6nemli bir yer tutmus ve resimlere
konu olmugtur. Bu dénemde 6zellikle italyan
komedileri ¢ok seviliyordu. Rokoko iislubunun
Watteau gibi {inlii sanatgilari pek gok Italyan

"Age.,s. 118.

komedisini resimlerine konu almuslardir'®.
Yiizyiln ikinci yanisindan sonra ise trajedilerin
6n plana gegtigi goriiliir. Fransa’da Voltaire’in
(1694-1778) yapitlari, Ingiltere’de  Joseph
Addison’un (1672-1719) Cato adli trajedisi,
Ispanya’da Nicolas Fernandez de Moratin’in
(1737-1780) Hormesinda adli  trajedisi
donemin dnemli yapitlaridir. italya’da ise Kont
Vittorio Alfieri (1749-1803) ile trajedi tiiriiniin
bir ataga gectigi sOylenebilir. Alfieri 21 oyun
yazmig, 1783 tarihli Antigone ve 1776 tarihli
Orestea adl trajedileri ile antik konulara yeni,
o dénemi degerlendiren dzellikler getirmistir'>.
Neo-klasik donemde tiyatroda trajedinin &n
plana gec¢mesiyle resim sanatinda da trajik
oyunlarin resmedilmeye baslandigi, boylece
Ophelia’nin da  resimlere konu olmaya
basladig: ileri siiriilebilir. Trajediye olan ilgi
Romantik donemde artarak siirmiistiir. Rauch,
bu donemin trajediye olan ilgisini kader ile
baglantii olarak degerlendirmis ve kaderin
kacinilmazligy, yiiceligi ve ilahi takdir ile ilgili
olarak trajedinin resim sanatinda basli basina
bir tema haline geldigini belirtmigtir'®.
Trajediye olan ilginin artigina paralel olarak
Ophelia betimlerinin 19. yiizyilda
yayginlagtigi goriiliir.

Romantik donemde baslayan edebiyat-
resim iligkisi azalsa da giiniimiize kadar
slrmiigtiir. Romantik ressamlarin stk sik
betimledigi Ophelia, giinlimiiz sanatgilarinin
da resimlerine konu olmayi siirdiirmektedir.
“Kadin” kimligiyle de aragtirmacilann ilgisini
¢cekmekte, feminist elestirileri yapilmaktadir
15.Ophelia’ya duyulan bu uzun siireli ilginin
nedenini kavramak ig¢in eserdeki kisiligini
irdelemek gerekir. Saray nazirt Polonius’un
kiz1 olan Ophelia’ya Hamlet agiktir. Askini bir
mektupla dile getirir:

123, Germaner, a.g.e., s. 47.

** 0. Nutku, Diinya Tiyatrosu Tarihi, c. 1, s. 226.

' A. Rauch, “Neoclassicism and the Romantic Movement
Painting in Europe between Two Revolutions 1789-1848",
Neoclassicism and Romanticism, s. 320.

1> E. Shoewalter, “Representing Ophelia: women, madness
and responsibilities of feminist criticism”, Shakespeare
and the Question of Theory, Ed. Patricia Parker and
Geoffrey Hartman, N.Y. Routlege, 1993, s. 77-94.
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« . Istersen yildizlar aslinda ates bilme,
Istersen giinesi de durmayip doner sanma,
Istersen dogruluga inanma, uydurma de;
Ama siipheyle bakma bir an bile sevgime.

Ah sevgili Ophelia, siir yazmakta
beceriksizim, i¢ ¢ekiglerimi hece sayisina
uyduramiyorum. Ama seni ¢ok sevdigime, en
¢ok sevdigime inan. Elveda.

“Aziz kadin, ebediyen senin,
Bu tende can kaldik¢a senin olan,

Hamlet...” '°,

Bu siir de incelemelere konu olmugtur.
Siirin bilmecemsi bir ydnii olduguna dikkat
cekilmigtir. Siirin orijinalinde ilk dort dizede
gecen “sliphe” sdzciigli lizerinde durularak,
son dizedeki siiphenin farkli kullanimimn bir
agk itirafi mi, yoksa reddi mi oldugu sorusu
ortaya atilmigtir .

Ancak Ophelia, agabeyi Laertes ve
babasinin  uyarilariyla Hamlet’e  karsilik
vermez ve onun mektuplarim geri verir.
Hamlet’in onun agkindan c¢ildirdigini sanan
kral ve kralige onu Ophelia ile kargilastirmak
icin bir plan yaparlar. Ama Hamlet ona bir
manastira kapanmasini ve onu sevmedigini
soyler '®. IV. Perdede Ophelia’nin babasinin
oliimii iizerine aklinmi yitirmesinin ilk belirtileri
goriiliir . Aym1 perdenin VII. sahnesinde de
Ophelia’nin 6ldiiglinii 6greniriz 2,

Ophelia’nin  babasinin  ve agabeyinin
soziinden ¢ikamayan zayif bir kisilik tasidig:
goriilmektedir. Onun bu zayifligt Hamlet’in
onunla alay etmesine neden olur. Ona §dyle
der: “...Eger dziiniiz dogru, yiiziiniiz de giizelse
dogrulugunuz  giizelliginizin  aligverigini
kessin...”?!. Bu sbzlerle mektuplarint geri
vererek erdemlilik taslayan Ophelia’ya eger

16 W. Shakespeare, a.g.e., Perde II; Sahne 2, s. 51.

17 1. Habib, “Never Doubt I Love: Misreading Hamlet”,
College Literature, Jun94, Vol. 21, Issue 2, p. 19. Siirin
orijinali s8yledir: Doubt thou the stars are fire/Doubt that
the sun doth move/Doubt truth to be a liar/But never doubt I

~ love/O dear Ophelia I am ill at these numbers./I have not art
to reckon my groans,but that I love thee best, O most best
believe it. Adieu. Thine evermore, most dear lady, whilst
this machine is to him, Hamlet.

'8 . Shakespeare, a.g.e., Perde III, Sahne 1, s. 80.
¥ A.g.e., Perde IV, Sahne 5, s. 128.

2 A.g.e., Perde IV, Sahne 7, s. 146.

z A.g.e., Perde 11, Sahne 1, s. 79.

gercekten erdemliyse gilizelligini
kullanmamasini  soylilyor. Daha sonra da
giizelliginin ve tavirlarimin yapmacik-oldugunu
dile getiriyor: “...Nasi boyandiginizi da
dgrendim, hepsini biliyorum. Tanri size bir yiiz

vermis, siz kendinize bir tane daha
yapiyorsunuz. Hoplayip ziplyor,
kintiyorsunuz;  ¢ocuklar  gibi  konusmaya

ozenip Tanrimin mahluklarina uydurma adlar
takiyorsunuz.  Ciginhiguuzi  cahillik  gibi
gosteriyorsunuz. Hadi oradan, istemem, yetti
artik; beni aklhimdan etti. Bundan sonra
evlenme yok, diyorum; evli bulunanlar, biri
miistesna, yasasinlar; otekiler olduklar: gibi
kalacak. Manastira, hadi...” *.

Showalter, Ophelia’nin kisiligi hakkindaki
degerlendirmelerin  ¢ogunda onun ask
yiiziinden delirmig, masum bir kiz olarak
gosterildigini belirtir .

Ilk Ophelia betimlerine baktigimizda onun
masum bir gen¢ kiz olarak yansitildigin
goriiriiz. Bulabildigimiz en erken tarihli
Ophelia betimi John Bell’e (1741-1831) ait bir
illistrasyondur (R.1). Bu resim, 1775-1776
tarihleri arasinda basilan “Bell’s Edition of
Shakespeare’s Plays” adli  kitapta yer
almaktadir. Resimde 1772’de Ophelia roliinii
oynayan Mrs. Lessingham goriilmektedir®. Bu
resimde bir oyuncunun model olarak
kullanilmasina  karsilik, giysileri Ophelia
kimligini vurgular. Masumlugunu simgeleyen
beyaz elbisesi ¢igeklerle siislenmistir ve yine
cigeklerden yapilma bir tag takmigstir. Yine

‘aymi tarihe ait John Hamilton Mortimer’mn

(1740-1779) Ophelias1 da beyaz giysisi ve
kolunda ¢icek sepetiyle betimlenmigtir (R.2).
Ophelia’nin ¢icek sepetiyle betimlenmesi, IV.
Perde V. Sahnede dagittigi  ¢igekler
nedeniyledir. Ophelia, bu sahnede bazi
ciceklerin simgesel anlamlarindan s6z etmistir:
“.Almn size biber otu, hatira demektir. Ne
olur, sevgilim, hatirmizdan g¢ikarmaymn. Su
hercaileri de alin, diigiince ¢igegidir... Iste size
rezne, kiipe ¢icekleri. Size sedef otu, biraz da
bana. Buna Pazar giinleri kerem otu da denir.
Ama  siz  kendinizinkini  baska  tiirli
takmalisimz. Iste bir papatya. Size biraz

2 A.g.e., Perde I1I, Sahne 1, s. 80-81.

2 E. Shoewalter, a.g.k., s. 77-94.

Hwww.cc.emory.edu/ENGLISH/classes/Shakespeare_Illustrat
ed/Bell.Ophelia.html
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menekse verecektim ama babam &ldiigii vakit
hepsi  soldular..” . James Persoon,
Ophelia’nin verdigi ¢igeklerin anlamindan s6z
eden makalesinde biberiye ve hercai
meneksenin  degisik anlamlara  geldigini
belirtir. Hercai meneksenin yabani menekse
gibi agk yarasin simgeledigini, Bir Yaz Gecesi
Riiyasi’ndan 6rnek vererek anlatir.
Meneksenin  agk  yarasiyla morardigim
belirterek, Ophelia’nin da Hamlet’in ellerinde
giriitiildiigliniin ima edilmis olabilecegini
sOyler. Ayrica halk tibbinda meneksenin
hamilelikle baglantisma deginir ve Ophelia’nin
sOyledigi miistehcen sarki sozleriyle baglant:
kurarak Hamlet ve Ophelia arasindaki iliskinin
sekstiel boyutunun boyle imalar yoluyla
verilmis olabilecegine dikkat c¢eker. Hatira
anlamina gelen biberiye ise ona gore; oyunun
anahtar sézciiklerinden biri olan “hatirlama”ya
dikkat gekmektedir 2°. Hayalet, Hamlet’e “beni
hatirlal” %7 der, Hamlet, bu sbziin parolasi
oldugunu sdyler 2.

Bu erken tarihli Ophelia betimlerindeki
masum geng kiz imgesinin 19. Yiizyilin ilk
yarisinda biraz degisti§i gozlenir. Joseph
Severn’in (1793-1879) yaklasik 1831 tarihli
Opheliasi, daha farkli bir pozdadir (R. 3). Bir
kitige dayanmis yerde oturan Ophelia’nin
ahigilmis beyaz giysisi yerine koyu renkli bir
~ giysisi vardir. Elinde Hamlet’in
mektuplarindan biri bulunmaktadir. Kiitiigiin
tustinde ¢igeklerden yaptign harfler dikkati
¢eker. Bunlar Hamlet’in adinin harfleridir.
Bakislar1 resmin disinda bir noktaya takilmus,
dudaklar araliktir. Sanatginin agik bir geng kiz
portresi ¢izmek istedigi anlasilmaktadir.
Ancak romantik bir etki yaratmak yerine
giiliing bir duygusalliga diigmiistiir.

Romantik sanat¢t Delacroix ise 1838
tarihli “Ophelia’min Oliimii” adli resminde
konunun en dramatik anim yansitmugtir (R. 4).
Ophelia bir dala tutunmustur. Birazdan dal
kirilacak ve Ophelia sulara gémiilecektir. Bu,
yasamla 6liim arasinda kritik bir andir. Sanatg1
da romantizm akim sanatgilarmin sevdigi bu
heyecanli ami resimlemeyi segmistir. Ayrica bu

» W. Shakespeare, a.g.e., Perde IV, Sahne 5, 5. 135.

26 J. Persoon, “Shakespeare’s Hamlet”, Explicator, Winter97,
Vol.55, Issue 2, p. 70. ,

%7 W. Shakespeare, a.g.e., Perde I, Sahne 5, s. 36.

%8 A.g.e., Perde ], Sahne 5, s. 37.
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resimde erotik bir yan da sezilir. Ophelia
gogsii ciplak ve elbisesi viicuduna yapismig
olarak gosterilmistir.

Delacroix’nin  yapitlarinin ~ bilyilkk  bir
boliimii edebi kaynaklidir. Dante, Shakespeare
ve Lord Byron gibi yazarlardan esinlenmis ve
boylece antikitenin edebi kaynaklarindan
yararlanan geleneksel anlayistan kopmugtur?.

1842 tarihli Richard Redgrave’in (1804-
1888) “Ophelia Girlantlanimi Oriiyor” adli
resmi ise daha degigik bir Ophelia imgesi
sunar (R. 5). Duragan bir pozda oturan

Ophelia’nin ylizti  Meryem  betimlerini
animsatir.
Pre-Raphaelist sanatgilar da Ophelia

imgesini yorumlamiglardir. Arthur Hughes’un
(1832-1915) 1852 tarihli Ophelias: zarif,
¢ocuksu yiizii ile bir orman perisini animsatir
(R. 6). Hamlet de Ophelia’yr “Nymphe” diye
g:agmr3 .

John Everett Millais’nin (1829-1896) aym
tarihli Opheliast ise sanat tarihindeki en
etkileyici Ophelia betimlerinden biridir (R. 7).
Bu resim, bogulmus Ophelia’yr gosteren ilk
resimdir. Millais, bu resim i¢in Rossetti’nin
karis1 Elisabeth Eleanor Siddal’1t model olarak
kullanmistir *'. Bu resim icin Siddal saatlerce
giyimli olarak su iginde yatmis, daha sonra
hastalanmistir. Modelin kaderi de Ophelia ile
benzegir. Resmin yapimindan 10 yil sonra
yiiksek dozda laudanum alarak intihar etmistir
*2. Ophelia’nin  6limd, oyunda Kralice'nin
agzindan sOyle anlatilir: “..Irmagin iistine
sarkmis  bir sogiit agact vardw, giimiig
yapraklar: suda akseder. Ophelia oraya diigiin
¢iceklerinden, 1sirganlardan, papatyalardan,
soziinii sakinmaz c¢obanlarin daha kaba bir
isim taktigy, fakat wuslu kizlarmmizin 6l
parmagy dedigi salep ciceklerinden yapilma
garip celenklerle gelmis. Cicekli tacini sarkan
dallardan  birine  takmak icin  agaca
twrmamirken merhametsiz bir dal kirilivermis;
cicekli  celenkleri de aghyan irmaga
diismiigler. Elbiseleri kabarip agilarak onu, su

% Z. Inankur, 19. Yiizyil Avrupasinda Heykel ve Resim
Sanati, s. 43,

O, Shakespeare, a.g.e., Perde 1lI, Sahne I, s. 78 (Cevirmen
bu sézctigl dilimize “peri sultan” olarak gevirmistir).

LT, Hilton, The Pre-Raphaelites, s. 99.

2 www.walrus.com/~gibralto/acorn/germ/LSiddal. htrul
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perileri gibi, bir zaman su tistiinde tutmus. Bu
sirada, icinde bulundugu tehlikenin farkinda
degilmis, yahut suda dogmus da ona alsik bir
mahlukmus gibi hep eski sarkilardan parcalar
soyleyip duruyormus. Ama ¢ok gegmeden
iistiindekiler  iyice islamp  agirlasarak
zavallicig, tath sarkisimin ortasinda kesip,
camurdan  mezara  siiriiklemigler...”

Ophelia’min  6liimiiniin  bu etkili anlatimi,
sanatglya esin kaynafi olmustur. Oldukga
romantik ve trajik bir o6lim sahnesi
anlatilmigtir. Bu bakimdan Pre-Raphaelistlerin
sevdigi romantik konulardan biri olabilecek bir

anlatimdir. Ancak bu romantik Sliimil
yansitirken Millais’nin gergek¢i bir tutum
izledigi, modelini suda  tutmasindan

anlasilmaktadir. Resim de romantik bir 6liim
sahnesi yerine gergek¢i bir Oliimil yansitir.
Suda uzanmig yatan Ophelia, ellerini iki yana
agmus, gozleri ve agzi agik olarak
resmedilmistir. Bu haliyle hi¢ de giizel
goriinmemektedir. Estetik, gercekeilik ugruna
ikinci plana itilmigtir. Aynntilarda da
sanat¢inin gercekei bir tutum izledigi goriliir.
Titiz bir doga gozlemiyle resmedilmis pek ¢ok
cigege yer verilmistir. Bu resim, daha sonralart
pek ¢ok sanatgiyr etkilemigtir. Chris Waters'in
bir barbie bebedi kullanarak yaptigi calisma,
bu etkinin giiniimiizde de siirdiigiinii gosterir
R. 8).

Madeleine Lemaire’in (1845-1928)
1880’lere tarihlenen Ophelias1 daha degisik bir
goriiniim sunar (R. 9). Gogiisleri ¢iplaktir ve
suya dogru bir adim atmaktadir. Erkek
ressamlarin Ophelia betimleri daha masum bir
goriiniimdeyken bir kadin ressamin onu daha
farkli algiladigina tanik oluruz. Bu, seksiiel
yam daha baskin bir Ophelia’dir. Yiiziinde
yabaml bir ifade goriiliir. Ophelia’nin erotik
bir kimlik kazanmasi, c¢agin degisen
anlayiginin =~ bir  sonucu olmakla birlikte
Hamlet’de de Ophelia’nin pek o kadar masum
olmadigina dair bir diyalog dikkati ¢eker.
Babasi Ophelia’ya soyle der: “..Sevgi mi?
Hadi oradan! Bbyle tehlikeli vaziyetlere hig
diismemis toy kizlar gibi laf ediyorsun. O,
teklif dedigin geye inanyor musun?..” 34
Babasi Ophelia’nin toy bir kiz olmadiim
belirtmektedir. Ayrica Ophelia, ¢ilginhigt

Bw. Shakespeare, a.g.e., Perde IV, Sahne 7, s. 146.
3 A.g.e., Perde I, Sahne 3, s. 27-28.

sirasinda soyledigi agik sagik sarkilarla degisik
bir kimlik sunar:

“...Yarmn yavuklularin Valentin giiniidiir ya,
Sabahleyin erkenden - : :
Pencereden bir geng kiz gelerek —o benim ha!-
Diyecek seninim ben.

Delikanl1 tez kalkip elbisesini giydi;

Sonra kapiy1 agti.

Kiz da girdi igeri. Kalmasina iyiydi,

Cikarken kiz degildi...” *.

Ophelia’nin  kisgiligi hakkinda aragtirma
yapanlardan bazilart onun hi¢ de masum
olmadipy goriigiindedir. Peiris, espirili bir
yazisinda Oghelia’yl bir genelev kadimiyla
dzdeglestirir®. Showalter da cogu
arastirmacinin, elestirmenlerin ve doktorlarin
Ophelia’y1 erotomaniye kapilmis bir geng kiz
olarak kabul ettigini belirtir 37 Betimlerde de
bu anlayisin egemen oldugu goriilmektedir.
Masum geng kiz imgesinin yerini artik tutkulu
ve bu tutkusu nedeniyle deliren bir kadmn
almistir. Georg Falkenberg’in yaklasik 1898
tarihli Opheliasi iri gozlerindeki bakisi ve yari
agik dudaklanyla ¢ilginliktan ¢ok, tutkulu bir
gortiniimdedir (R. 10).

Ophelia’nin deliliginin nedeninin tutkulu
aski olarak gosterilmesi ilgingtir. Ciinki
oyunda Ophelia’nin  delirmesi, babasinin
dliimilyle baglantili goriinmektedir. Soyledigi
sarkilardan bir ¢ogu babasiun Oliimiiyle
ilgilidir:

“..0 c¢oktan Oliip gitti, ya sultamm
efendim,

O ¢oktan odliip gitti.

Basucunda yemyesil ¢imenler bile bitti;

Ayak ucunda tagt...” %,

Bir bagka sarkida da soyle der:

“...Ne cicekler ortiilii!

Sonra da mezarina sevenlerinin g6z yas1

Dokiilmeden gomiildi...” »,

Sarkisinda babasindan s6z ettigi agiktir:
“.....0Demek ki gelmiyecek?
Demek ki gelmiyecek?

% A.g.e., Perde IV, Sahne 5, s. 130.

36T M. Peiris, “Ophelia: A theory”, Hecate, 1996, Vol. 22,
Issue 3, p. 140.

57 E. Shoewalter, a.g.k., 5. 79. .

% w, Shakespeare, a.g.e., Perde IV, Sahne 5, s. 128.

% A.g.e., Perde IV, Sahne 5, s. 129.
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Oldii o, gelmek nerde!
Gidip uzan 6! sen de.

Bir daha gelmiyecek.
Sakali siit beyazi,

Ipek gibi saglar.

Gitti bir kere gitti.

Bos goz yas1 bizimki.
Tanrinin ruhuna aci!...” 4°,

Ophelia’nin babasinin oliimiinden
duydugu tiziintiiyle degil de aski nedeniyle
delirdiginin  diigiiniilmesi, dénemin ask
anlayisiyla baglantily goriinmektedir.
Showalter’a gore Elizabeth déneminin (1558-
1603) romantik agk diisiincesi, Ophelia’nin
masum agik gen¢ kiz imgesi olarak
yorumlanmasima,  Freud’un  (1856-1 939)
seksiiel arastirmalar1 ise onun erotomaniye
kapilmis  bir gen¢ kiz imgesi  olarak
yorumlanmasina neden olmugtur *.. Oysa
Ophelia’nin  Hamlet’e asik olup, olmadig
konusu tartiygmalidir. Oyunda Ophelia’nin
Hamlet’e agkindan séz eden bir diyalog yer
almaz. Babasi Hamlet’in teklifine inanip,
inanmadigim sordugunda “ne diilsiinecegimi
bilmiyorum” diye yanmitlar 2. Hamlet, ona
kendisini sevmedigini s6yleyince “biisbiitiin
aldanmisim” der “*. Hamlet’in deliliginin
ortaya ¢ikmasiyla da “...Bense kadinlarin en
bahtsizi, en zavallistyim. Ciinkii bir zamanlar
onun tath vaatleriyle beslenmigken, simdi o
‘necip, o miistesna aklin ahenksiz ¢alip duran
canlar gibi aci aci inledigini duyuyorum.
Gengligin en giizel ¢aginda olan bu esi
bulunmaz seklin, bu yiiziin kendinden gegip
haraboldugunu  gériiyorum. Ah, ben ne
talihsizmigim' ki, onun o eski halini gordiikten
sonra bu hali de gérdiim!...” ** demektedir.
Konu edilen hep Hamlet’in askina inanip,
inanmamaktir. Ophelia’nin  Hamlet’e olan
duygularindan hi¢ séz edilmemektedir. Buna
karsilik asik bir gen¢ kiz olarak, hatta
erotomaniye kapilmis olarak yorumlanmusgtir.

Ophelia imgesini  degisik yorumlayan
sanatgilar da vardir. John W. Waterhouse

(1849-1917) ise 1889-1910 tarihleri arasinda
birka¢ Ophelia resmi yapmustir. Bunlar

“0 A.g.e., Perde 1V, Sahne 6, s. 136.

4E, Shoewalter, a.g.k., s. 89.

“2 W. Shakespeare, a.g.e., Perde I, Sahne 4,s.28.
“ A.g.e., Perde 11, Sahne 1, s. 80. :

“ A.g.e.,, Perde 111, Sahne 1, . 81.

arasinda en ilginci 1889 tarihlisidir (R. 11). Bu
resim kirda ¢imenlerin  iistiinde yatan
Ophelia’y1 gostermektedir. Elinde topladi
diiglin cicekleri, elbisesinde de bir ¢elenk
vardir. Uzerindé kuslar ucusmaktadir. Bu
haliyle dogayla biitiinlesmis bir Ophelia
goriiniim{i sunar. Ophelia’nin 6lmeden &nce
topladig1 cigekler ve yaptig1 celenkler oyunda
ayrintili bir bigimde anlatilmistir *°. Bunun
sanatgida doga ile biitlinlesmis bir Ophelia
esini yarattigi anlagilmaktadir. Rimbaud da
siirinde “doganin garkisim dinleyen yiiregindi”
diyerek Ophelia ile doga iliskisine deginir “.

Sembolist sanatgr Odilon Redon (1840-
1916) ise 1905 ve 1908 tarihli iki Ophelia
resmi yapmustir. Iki resim de digerlerinden ¢ok
farkli bir {islup gosterir. 1905 tarihli resimde
Ophelia, suda profilden gésterilmis bir yiizdiir,
viicudunu géremeyiz. Suda cicekierin arasinda
dinlenir gibidir (R. 12). 1908 tarihli Ophelia da
yine profilden gosterilmistir. Ama bu resimde
Ophelia késede yer alir. Suda mi ayakta mi
durdugu belli degildir. Yiizii de belirsizdir.
Sanatgl sanki cicekler arasinda kaybolmus bir
Ophelia imgesi yansitmigtir (R. 13).

Ophelia, giiniimiiz  sanatgilarmin ~ da
ilgisini gekmeyi siirdiirmektedir. Merike
Lugus, 1989 tarihli “Yirmidokuzuncu Giin”
adli yapiti (R. 14) i¢in sunlari sdylemektedir:
“...Resim, kendi Ophelia figiiriimii kesfetme
arzusuyla bagladr. Herseyden énce, onun
kinlganhigimi, eriyip giderek manzaramin bir
pargas: haline gelmesini yapmak istiyordum.
Ama  bugin manzara da aym derecede
kirigan. Ikinci olarak onda yeteri kadar
goriildiigii séylenen sade bir insana Ozgti
davrams: yansitmak istiyordum. Diistinceme
gore o, hinlganhg, yasamimn, sesini
bulugunun, kendi sarfasini yapiginin giicliikleri
ile iigiincii diinyayr da sembolize ediyor.
Ophelia onun igin yer olmayan bir diinyadan
geri dénijyor, ama geri déniis icin giicii var.
Onu asla gercekten suda bogulan bir figiir
olarak gérmedim, ama havamin onun nefes
almasi icin giivenli hale gelip gelmedigini
gormek icin kontrol ederek yiizyillardir su
yiziine ¢ikip  duruyor. Ugiincii diinya da
cabalayip  duruyor.  Politik  unsurlar

“ A.g.e., Perde 1V, Sahne 7, s. 146.
“ Bkz. (3)
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kastetmiyorum,  halki,  bosta  gezerleri,
somiirenleri kastediyorum. Secimi ve liremeyi
koruyorlar. Gaia son soziinii séylemesine
ragmen,  savaslar ve kayplar  onlar
durduramiyor. Resmin adi ¢ocuklar icin bir
Fransiz bilmecesine gonderme yapiyor ve
ekolojik felaketin ortaya ¢ikmasiyla birdenbire
goriinenleri  tasvir ediyor. Bilmece soyle
gelisiyor, eger bir zambak havuzu tek bir
yapraga sahipse, ama her giin yapraklgrin
sayisi iki kat artiyorsa ikinci giin iki yaprak,
ligiincii giin dort, dordiincii giin sekiz ve boyle
devam ediyorsa eger havuz tamamen
kaplamirsa otuzuncu giinde tiim yagsam durur,
yarim dolu oldugu nokta nedir? Yanmit; yirmi
dokuzuncu giinde. Bilmece Lester Brown'in
ekoloji  hakkindaki Yirmi Dokuzuncu Giin
kitabindan alinnustir... 47

John Hall’in 1993 tarihli Ophelias: ise
folyolar, yapay meyva ve baliklar arasinda
yatan plastik poset icinde bir oyuncak bebektir
(R. 15). Sanatg1 ¢evremizi saran yapaylifa ve
tiiketim olgusuna dikkat cekmektedir.

Martin Bigum’un 1994 tarihli Opheliast
sudan c¢ok, yapigkan bir swvinin iginden
firlamis gibi goriinen bir ylizdir (R. 16).
Urkiitiicti, tedirgin edici bir goriiniimii vardir.
Cevre kirliliginin bir 'yansimast oldugunu
diisiinebiliriz.

Resim ve edebiyat arasindaki iliskinin
kuruldugu Romantik dénemde yayginlasan ilk
Ophelia betimleri beyaz elbiseli, elinde gigek
sepeti tagtyan masum bir gen¢ Kkizi
sunmaktadir. Romantik sanatgilar onu agik,
masum bir kiz olarak yorumlamuslar, trajik
olimiinii  resimlemiglerdir. 19.  yiizyilin
sonlarina dogru masum Ophelia imgesinin
yerini, pek o kadar masum olmayan hatta

bastan ¢ikarici bir Ophelia almistir. Bu dénem

Freud’un cinsellik arastirmalarinin bagladig
dénemle ortiismektedir. Artik sanatgilarin
imgeleminde romantizm yerine cinsellik de
yer etmeye baglamustir. Giinlimiiz
sanat¢ilarinin Ophelia’lar1 ise bazen tiiketim
simgesi, bazen iigiincli diinya ilkelerinin
simgesi, bazen de ¢evre kirliliginin yansimasi
olabilmektedir. Cagimizin sorunlarina duyarh

47 Merike Lugus’un web sayfast:
http://marlo.eagle.ca/~roda/RodMerArts/Paintdisplays/P29t
hDayB.html

sanatgilarin = bu  sorunlart  Ophelia’nin
kisiliginde dile getirdikleri goriilmektedir.
Dénemler boyunca degisim gosteren kosullara
uygun olarak Ophelia imgesi de degisime
ugramaktadir. Bir kadin kahramanin bu kadar
degisik bigimlerde yorumlanmasinda degigen
toplumsal yasamin, anlayislarin bilyiik pay:
olmakla birlikte onun her donemin arayisina
yanit  verebilen kisiligi de gbéz ardi
edilmemelidir.  Onun  kisiliginde  hem
romantizm, hem bagtan ¢ikaricilik, hem de
doga ile biitiinlegen bir yan bulunur. Bu ¢ok
yonlil kisilik, sanat¢ilarin da arayiglarina yanit
verebilmis olmalidir ki, ii¢ yiizyih askin
siiredir ~ resim  sanatina konu  olmayi
stirdiirmektedir.
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