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Kiiresel Televizyon Endiistrisinde Dizi Uretimlerinde Yasanan
Degisim: Bir NETFLIX Yapimi Olarak Witcher Ornegi

Sedat OZEL*, Omer KISAOGLU*

0z

Televizyon endiistrisinin karli iretimlerinden olan diziler, televizyon
ekonomisinin ihtiyaclar1 ile de uyumlu degisimler gecirmistir. Bu degisimlerin
sonuncusunun OTT (Over The Top) platformlari ile gerceklestigi diistiniilmektedir. OTT
platformlarinin 6zellikleri ve izleyiciye sundugu imkanlar, televizyon dizilerinin hem
bicimsel hem de anlat1 yapisinda degisimler yaratmaktadir. Ornegin, uluslararasi pazarda
milyonlarca abonesi bulunan NETFLIX kendi liretimi olan dizilerde platformun kendisine
0zgii olan 6zelliklerini kullanarak dizilerin tiretim ve dagitim bigimini degistirmektedir.
Ayni zamanda, secim yelpazesini genis tutmak amaciyla kiitiiphanesindeki cesitliligi
gliclendirmek icin 6zel lisans sdzlesmeleri yapmaktadir. S6z konusu s6zlesmelerde bolim
veya sezon sayisl gibi ozellikleri 6nemsemeyen NETFLIX, uluslararasi dolasimin ana
aktorii konumundaki ABD’de geleneksel sendikasyon kurallarinda da degisimlere neden
olmaktadir. Bu degisim ayni zamanda dizilerin ekonomik faktorler ile iliskili anlati
yapilarini da etkilemektedir. Bu ¢alisma NETFLIX ile etkisi arttig1 diisiiniilen bu degisimin
neden ve sonuglarina odaklanmaktadir. Elde edilen veriler esliginde NETFLIX orijinal
dizisi The Witcher iizerinden analiz yapilmakta ve s6z konusu degisimler ortaya
konmaktadir.

Anahtar Kelimler: OTT, Televizyon Dizileri, Internet, Karmasik Anlati, Netflix

The Change in TV Series Production in The Global Television Industry: Witcher
Example as a NETFLIX Production

Abstract

TV series, which is one of the profitable productions of the television industry, has
also undergone changes in line with the needs of the television economy. The last of these
exchanges is thought to have occurred with OTT (Over The Top) platforms. The features
of OTT platforms and the opportunities they offer to the audience create shifts in both the
formal and narrative structure of television series. For example, NETFLIX, which has
millions of subscribers in the international market, is changing the way series are
produced and distributed using its own productions and platform features. It also holds
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special licensing agreements to strengthen the variety in its library in order to keep its
product line broad. NETFLIX does not care about features such as the number of episodes
or seasons in these contracts. Besides, it is also causing changes in traditional syndication
rules in the United States, the main actor in international circulation. This change also
affects the narrative structures associated with the economic factors of the series. This
study focuses on the causes and consequences of this change, which is thought to have
increased in effect with NETFLIX. The Witcher, which is NETFLIX original series, is
analyzed, based on the data obtained, and the changes in question are revealed.

Keywords: OTT, Television Drama Series, Internet, Complex Narrative, Netflix

Giris

Televizyonun zaman bagimli dogrusal akisina goére sekillenen bir icerik yapisi
vardir. Bu igerik yapisi farkh tiirlerde yapimlar1 icermekle birlikte birgok tiir,
televizyonun onciilleri olan radyo ve sinemadan hatta edebiyattan ve tiyatrodan
televizyon diline uygun bir sekilde uyarlanmis ve gelistirilmistir. Bununla birlikte yayin
plani icinde zaman ¢izgisine ardi1 ardina eklenen farkl tiirlerden olusan yapimlarla
kesintisiz bir akisin olusturulmasi ve maksimum izleyici dikkatinin toplanmasi amaglanir.
Sonucta bir televizyon kanali i¢in izleyici, reklam verene satilan meta durumundadir ve
izleyici sayisinin ve dikkatinin fazlaligi kanalin reklam verenden talep ettigi fiyat:
ytikseltir.

Diziler, televizyon program tiirleri icinde dnemli bir unsur olarak yayinlarda yer
alan ve izleyici tarafindan yogun sekilde talep goren yapimlardir. Tecimsel yayinciligin
anavatani ABD’de ilk olarak radyoda kendine yer bulan diziler, 1950’li yillardan itibaren
televizyonda yayinlanmaya baslamistir. Yayin plani icine giinliik ya da haftalik boliimler
seklinde yerlestirilmis kendi icinde bir konu biitiinliigli olan televizyon filmleri olarak
tanimlanan diziler, televizyon endiistrisinin 6nemli elementlerinden biridir.

Ana kategori altinda farkl tiplere ayrilan diziler, endiistrinin ticari beklentilerine
gore sekillenmistir. Giinliik, haftalik yayin periyodlart disinda hikayenin olusturulmasi,
anlati bigimi, siiresi gibi bir¢ok degisken, ticari amaglarla belirlenmistir. Béliimler
izleyicinin dikkatini yliksek tutmak amaciyla sarkik birakilan sorularla birbirine baglanir.
Ote yandan uluslararasi dizi sektoriiniin lider oyuncusu konumundaki ABD’de dizilerin
gelirleri agisindan 6nemli yeri bulunan sendikasyon! (dagitim) sozlesmeleri, dizilerin
yapisina ve boliim sayisina etki etmektedir. Dizilerin gelisiminde anlati yapisi gorece daha
karmasik hale gelse de sendikasyonda rahat¢a yayinlamak igin belirli bir yogunlukta
tutulur. Sendikasyonda iyi bir yer edinmek adina hikayeler, belirli yapisal 6zellikleri
gozetmek zorundadir.

Sonucta anlat1 yapisi dizilerin sanatsal yoniinii ifade etmesine ragmen bu yap,
sektoriin beklentileri altinda sekillenen formiillere uygun olmaktadir. Bu ayn1 zamanda
dizi anlatisinin sinema anlatisindan ayrilmasindaki major faktorii olusturmaktadir. Her
ne kadar farkli gelismeler (ABD’de kablolu yayinciligin gelisimi, uydu iizerinden yayin
yapan lcretli platformlar vs.) degisime zorlasa da sektoriin geleneksel cizgileri bu
degisimi yine kontrol altinda tutar.

Ote yandan son yillarda genis bant internet aglarinin yayilmasi buna bagh artan
hizmet ¢esitliligi yayinciligin yerlesik mantiginda bir anlamda statiikonun kirilmasini da

1 Sendikasyon, ag dis1 gosterim i¢in birden fazla pazara sunulan televizyon programlarinin satisi
veya dagitimini ifade etmektedir (Friedman, 2000, s. 595).
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beraberinde getirmistir. Ucretli ve iicretsiz video icerik kiitiiphaneleri tizerinden sunulan
video akislari, internet kullanicilar: tarafindan her gecen zaman biraz daha ilgi gérdiikce
izleme aligkanliklar1 ve iiretim bicimlerinde de degisimler birbiriyle iliskili bir sekilde
ortaya ¢ikmistir. NETFLIX, Hulu, Amazon Prime, Apple TV gibi farkli OTT platformlari
etrafinda sekillenen yeni icerik dagitim yollar1 ve buna bagh olarak izleyicilerin degisen
taleplerinin, dizilerin geleneksel iiretim-anlati kodlarin1 yeniden sekillendirdigi
diisiiniilmektedir. Calisma bu varsayimdan hareketle dizilerin geleneksel {iretim
kodlarini ve yayginlasan OTT hizmetleri ile bu kodlardaki olas1 degisiklikleri tespit etmeyi
amaclamaktadir.

Televizyon icerigi liretim ve tiiketim bicimleri iizerine yapilan ¢calismalar farkl
konu basliklarinda genis bir yelpazeye yayilmakla birlikte son yillarda teknolojiye bagh
dagitim bi¢imlerindeki ¢esitlenmenin iiretim ve tiiketim ekseninde yarattifi major
degisimler ile iliskili calismalarin sinirli sayida ve yeni oldugu diisiiniilmektedir. Bu
nedenle ¢alismanin kisith bir érneklem tizerinden hareketle de olsa bu degisme iliskin
tartismalara katki saglamasi1 umulmaktadir.

Yontem

Televizyon dizilerindeki geleneksel iiretim kodlarinin OTT hizmetlerinde
gecirdigi degisimleri ortaya koyma amaciyla OTT hizmetlerinde kiiresel bir lider
konumunda olan NETFLIX o6rneginden hareket edilmekte ve televizyon dizlerindeki
major degisimler incelenmektedir. Bu degisimin nasil gergeklestigini anlamak
baglaminda geleneksel dizi tiretim siirecinin bicimsel 6zelliklerini belirlemek ¢alismanin
ilk fazim1 olusturmaktadir. Bu nedenle literatirde konu tizerine yapilan tartismalar
incelenmistir. Ote yandan, mali biiyiikliigii ve ana akim hakimiyeti nedeniyle kiiresel
yapim standartlarina da etki eden ABD televizyon endiistrisi, dogal olarak tartismalarin
odak noktasina oturmaktadir. ABD menseili bir yayinci kurulus olan NETFLIX de
pazarlama faaliyetlerinde kiiresel kararlarini, i¢ piyasadaki tepkilerden ve elde ettigi
verilere dayanarak belirlemektedir. Calismanin ikinci kisminda ise lretim siirecinde var
oldugu diislinlilen degisimler irdelenmistir. Son olarak elde edilen bu bulgular
baglaminda bir 6rnek yapim, hikaye-olay orgiisii ve diger yapisal 6zellikleri baglaminda
incelemeye tabi tutulmustur. S6z konusu inceleme kapsaminda:

- Dizinin ana hikaye 6rgiisii ve karmasik yapisi,

- Dizinin, karmasik anlati yapisi baglaminda, dogrusal olmayan zaman akisi,

- Hikdye kapsaminda karakterlerin eylem c¢izgileri ve karmasik kronolojik
yapidaki zaman araliklari,

- Sezonda bulunan béliimlerin eylem yapisi,

- Dizinin tretim bicimi ozellikleri kapsaminda sezonluk bélim sayilar1 ve
béliimlerin stireleri ortaya konacaktir.

Literatiir Taramasi
Televizyon Dramalarinin Yapisi ve Endiistriyel Talepler

Televizyon enddistrisinin iiretim bi¢cimi esas olarak oykiileme, dykii anlatma ve
cesitli anlati 6gelerini bir biitiinlik i¢cinde kurgulamaya dayanir (Mutlu, 1995). Bu
televizyon iiretim siirecinin dolayisiyla yayin siirecinin temel kurallara bagh olmasini
gerektirir. Sonucta televizyonda tek bir anlati yoktur ve farkli konularin ele alindigi, bu
konularin cesitli tekniklerle islendigi, izleyicilere sunuldugu karmasik yapilanma icinde
televizyon icgerikleri, belli kurallara gore kategorik bir siniflandirmaya tabi tutulmus
sekilde izleyiciye ulastirilir (Ozel, 2019).
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Televizyon dizileri de bu siniflandirmada karsimiza ¢ikan kategorilerden biridir.
Ote yandan dizi kavrami, sektorel olarak yerlesmis bir terim oldugu icin, kapsayic bir
ifade olarak televizyon dramalarini ifade eder. Bununla birlikte Coteli (2016) anlat1 yapisi
baglaminda tiiriin genel tanimindan daha detayl bir ayrima gider. Ayni ana karakterler
ile bazen siirekli bir mekan ortak paydasi icinde ama birbirinden farkli olay dizilerinden
olusan dramatik anlatilar biitiinii dizi olarak tanimlanirken, seriyaller bir ana hikaye ve
onun etrafinda her boliimde sonlanan yan hikayelerden olusan dramalardir. Seriyaller
yillarca stirecek bir devamlilik igerir ve tek tek béliimlerde kesintisiz bir genel déykiiniin
anlatimi, bu her bdliimde en heyecanli yerde kesilerek bir sonraki boliime anlatimin
aktarilmasina dayanir. Dizilerde ise karakter sayisi azdir, sonu yoktur ve olay orgiileri
karmagsiktir, siirekli ve c¢izgisel bir zaman anlayis1 vardir, karakterlerde hafiza ve tarih
yoktur. Anlati olaylarinda ise her boliim bagimsiz oldugundan belli bir sirada izlenmesine
gerek yoktur (Coteli, 2016, s. 125).

Televizyon yayinciligin giiclii bir sekilde gelistigi ABD’de televizyon kuruluslarinin
radyodan transfer ettigi iceriklerden olan diziler, ilk olarak giindiiz kusaginda giinliik
olarak yayinlanmistir. Televizyonun altin ¢ag1 olarak tanimlanan 1947 ile 1960 arasi
dénemde Broadway kokenli senaristlerce edebiyat uyarlamalar1 ve biiyiik
prodiiksiyonlar tiyatral bir dilde televizyon ekranlarina tasinmistir (Tiiziin Atesalp, 2016,
s. 16). Her ne kadar o yillarda hedef, kar etmenin 6tesinde prestijli yapimlar ile izleyici
ilgisini cekmek olsa da 1970’li yillarda prime time’a giren diziler yeni bir donemin de
habercisi olmustur.

Prime time dizileri, Dallas'm (CBS, 1978-91) reyting basarisi, Hill Street Blues'a
(NBC, 1981-87) yapilan o6vgiiler ve verilen ddiillerin? ardindan 1980'lerde Amerikan
televizyon yayinciliginin dnemli bir formati haline geldi (Newman, 2006, s. 16). Diziler
program planlayicilar: i¢cin hem haftalarca doldurulabilecek bir zaman araligt hem de
anlatilarindaki siireklilik 6geleri ile mevcut istasyon veya kanala baglilig1 tesvik etme
avantajina sahiptir (Williams, 2003, s. 50). 20.00/20.30/21.00 gibi prime time
bloklarinda ¢ogunlukla dizilere yer verilmis ve diziler saat bloklarina uygun
olusturulmustur. Genel olarak, sitcom’lar yarim saatlik, gesitli tiirlerde dramalar ise
saatlik formattadir. Yayin bloklarinda reklamlarla uyum saglayacak sekilde yarim saatlik
formatta 22-24 dakikalik, saatlik formatta 47 dakikalik bir gosterim siiresi bulunmakta ve
boliimler heyecanl yerlerde sonlanmaktadir (Thompson, 2003, s. 39-41). Sonugcta bu tiire
ait yapimlar tecimsel yayincilikta izleyiciyi eglendirmek ve bagiml hale getirerek yliksek
kar elde etmek amaciyla hazirlanmaktadir.

William (2003, s. 74-78), akis teorisinde dizilerin anlati yapisinin reklam aralarina
gore sekillendigine vurgu yapmaktadir. Sonugta akis, izleyiciyi etkileme ve izleyici
eylemlerini kontrol edebilmek amaciyla olusturulmus bir sistematige isaret eder.
Williams’a gore akis belki de yaymciligin belirleyici 6zelligidir. Ayrica, akis iizerinden
izlenen seye kiiltiirel baglamda spesifik ve endiistriyel olarak stratejik bir sekil ya da
siireklilik hissi vermek amaglanmaktadir (Moe, 2005, s. 775). Akis ve reklamlarin
miudahale ettigi dizilerin anlat1 yapisi temelde sinema filmleri anlatisindan ayrilmaktadir.
Reklam verenlere en biiyiik kitleyi sunmanin ticari bir zorunluluk olmasj, dizilerin anlati
yapisinin da bu endiistriyel durumun bir {lriinii olmasim getirmektedir. Bu nedenle
dizilerin standart yapisi her birisi reklam arasi ile takip edilen kabaca esit uzunluktaki
dort eylem halindedir (Newman, 2006, s. 21). Thompson’a (2003, s. 53) gore ise
béliimlerin bazilar1 3 bazilar1 4 eylem icermektedir ve s6z konusu yapi yiikselen ve diisen
eylemlere izin vermekte bir biitiin olarak yayinlansa bile diziler bu yapiya uyum

2 Hill Street Blues ilk sezon reytingleri sikintili olmasina ragmen, rekor kirarak sekiz Emmy
kazanmistir (Fennis, 2016: 9).
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saglamaktadir. Sonugta, popiiler televizyon tiirlerinde, en bilinen anlatilar, denge ve
dengesizlikten yeni bir dengeye hareket olarak yapilandirilir. Yani baglangi¢ta bir durum
bozulur ve yeni bir denge kurulana kadar genellikle bozulmanin sebebi olan sorunlarin
ya da karigikhigin ¢6ziimii ekseninde, dram ya da mizah ortaya ¢ikar (Ozel, 2019, s. 35).

Ote yandan HBO gibi abonelik temelli sektér oyuncularinin 1990’ yillarda
yayilmaya baslamasi ve etkinligini artirmasi1 dramalarin estetik ve sanatsal yoniine dogru
pozitif bir etki olarak goriilse de The Sopranos (1999-2007) gibi bir dramanin da eylem
stireleri acisindan geleneksel formiilii takip ettigi tespit edilmistir. (Thompson, 2003, s.
54).

Boliim | Eylem 1 | Eylem 2 | Eylem 3 | Eylem 4
1 11:42 14:50 17:26 13:26
16:56 12:21 17:49
14:24 14:01 11:52
15:17 16:30 18:36
11:32 15:00 12:10 15:12
13:08 13:15 12:30 8:16
15:34 19:19 13:30
8 14:31 13:58 17:44
Tablo 16. The Sopranos boliimlerindeki eylemlerin siireleri (Thompson, 2003, s. 54)

NV (ul s (W N

Dizilerdeki anlati, boliim icerisindeki eylem yapisiyla birlikte sezon icerisinde de
sekillenmektedir. Birka¢ boliim tizerindeki 6rgiiyii amaglayan eylemler biraz daha yavas
hareket eder ve uzun vadeli olaylar dizisinin her yiizeyine sadece kiiciik bir bilgi ekler
(Thompson, 2003, s. 63). Bununla birlikte, prime time dizileri diger program
bicimlerinden ayiran, karaktere yapilan yatirimdir bu olaylarin uzun siire boyunca
yenilikei bir sekilde ilerlemesine olanak saglar (Newman, 2006, s. 23). Televizyondaki
olay dizisi, karakterler tarafindan iiretilen, bu karakterlerin ozellikleri ve hedefleri
tarafindan desteklenen nedenler ve etkilere dayali gii¢lii eylem zincirlerine baghdir
(Thompson, 2003, s. 37). Uzerine yatirim yapilan karakterler seyircide de tanidiklik
hissinin olusmasina imkan tanir. Karakterler diziye baghligi en iyi saglayan aractir,
karakterler rgiiyii, olaylar dizisi ise hikayeyi olusturur. Orgii, karakterin A’dan B’ye C'ye
ve D’'den E olaylarina olan yolculugudur (Newman, 2006, s. 23).

Hikayenin yavas yavas gelisimi, izleyicileri buna ilgi duymaya tesvik eder ve
gelistikce hikdye anlaticis1 bu ilgiyi yogunlastirmaya calisir. Boylece televizyonun en
temel estetik ve ekonomik hedefinde olan izleyicinin dikkati ¢ekilir. Belirli bir bdliimiin
ana olaylarinin sonucunu belirleyen odaklanmis sorular ertelenebilir ve bir sonraki
boliimiin basinda derhal cevaplanabilir (Newman, 2006, s. 20). Kahramanin béliimler
arasindaki yolculugu soru ve cevaplarla birbirine baglanir ve boylece olay 6rgiisii kurulur.
Olusturulan problemler boéliim igerisinde ¢6ziime ulasir, izleyicinin dikkatini daha ¢ok
¢ekecek odaklanmis sorular, boliimleri birbirine baglayarak sezon igerisindeki hikaye
yapisini olusturur.

Televizyon anlatisinda karakterlerin veya hikdyenin ge¢misine dontilmesi siklikla
kullanilmaktadir. Dizilerde hikdye anlatiminin tekrarlanmasi, seyrek olarak izleyen,
yeterince dikkatli izlemeyen, bazi1 nedenlerle boliimiin bir kismini kagiran izleyiciler i¢in
anlatiy1 kolayca anlasilir hale getirmenin ticari bir islevidir (Newman, 2006, s. 19). Kanali
her an agabilecek izleyiciler nedeniyle televizyon dizileri sadece basta degil boliimiin
ortasinda da dnceki eylemleri 6zetlemek veya hatirlatmak i¢in zaman harcar. Bu nedenle,
bir televizyon dizisi senaryo yazari, herhangi bir zamanda izleyicinin ge¢mis olaylar
hakkinda bilgiye ihtiya¢c duyabilecegini varsaymalidir (Thompson, 2003, s. 37-64).
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Televizyon yayin gelirleri agisindan ABD, bir¢ok tlkeye gore olduk¢a yiiksek
gelirlerin oldugu bir iilkedir (Statista Internet Sitesi verilerine gére 2018 yilinda ABD
yayincilik piyasasi gelirleri 68 Milyar Dolar1 ge¢mistir3). Program ihracatgisi olarak
ABD'nin hakimiyeti, televizyon programciligindaki uluslararasi ticaret hakkindaki
calismalarda goze c¢arpmaktadir (Waterman, 1988, s. 142). ABD dizi ihracatinin
olusturdugu hakimiyet bu alanda 6ncii olmasina yol agmakta ve uluslararasi alandaki dizi
liretim ve dagiim yapisimi da etkilemektedir. Ote yandan basarii ABD dizilerine
bakildiginda ilk gosterim, sendikasyon (dagitim), ihracat gibi pazarlarda tek basina
lretim maliyetleri karsilanamamaktadir ama bu gelirler bir araya geldigi zaman
televizyon dizileri kar edebilir duruma gelmektedir. Yayincilar, uzun soluklu ABD
dizilerini, program gelistirme maliyetlerini diistirmesi nedeniyle, ilgi ¢ekici bulur
(Hoskins & Mirus, 1988, s. 508-510). Ureticiler ve yayincilar icin daha karli olan bu ticari
durum nedeniyle, ABD dizilerinin sendikasyona (dagitima) girme gerekliligi yiikselir.
Yayin akisini doldurmak zorunda olan yaymncilar da dogal olarak dizilere dogru bir
yonelim i¢indedir.

ABD’de dizilerin anlat1 yapisini sekillendiren ticari durumlardan birisi de sezonun
boliimlere ayrilmasidir. Yayin sezonu tanimlanabilir dilimlere ayrilabilmektedir:
sonbahar acilis dénemi (Eylil-Ekim), sonbahar reyting 6l¢iim dénemi (sweep period)
(Kasim), tatilde tekrar boliimler donemi (Aralik-Ocak), kis reyting 6l¢iim dénemi (Subat),
bagka bir tekrar boliimler dénemi (Mart-Nisan) ve bahar reyting 6l¢iim donemi/sezon
finalleri (Mayis) (Newman, 2006, s. 24). Reyting 6l¢iim dénemi Nielsen’in ABD’de her y1l
kasim, subat, mayis ve temmuz aylarinda iilke ¢capinda hanelerden 2 milyon televizyon
gilinliigiinii topladig1 zamanlardir (Nielsen, 2019). Cogu dizi sezon basina yaklasik yirmi
dort bolim olarak planlanir ve iilke capinda yaym yapan ulusal televizyon kanallari,
dizilerinin Nielsen 6l¢iimlerinde ytliksek reyting almasi ve buna gore reklam iicretlerinin
ayarlanmasi i¢in yeni boliimleri reyting 6l¢ciim dénemi icin muhafaza eder. Ciinkii yeni
béliimlerin bir diziye olan ilgiyi koruyacagi ve artiracag: diisiiniiliir (Newman, 2006, s.
24). Sekil 1’de, 24 dizisinin 2001-2002 sezonundaki yayin takviminde reyting 6lciim
doénemlerinde stirekli yeni béliim yayinladigi ancak bunun disinda takvimde bosluklar
oldugu gorilmektedir. Ticari amagclarla firetilen diziler bu doénemlerde hikayeyi
yogunlastirarak detayli reyting oOl¢iimleriyle reklam verenlere somut durumlar
sunabilmektedir.

KASIM 2001 ARALIK 2001 OCAK 2002
P S ¢ P C C P P S C P C C P P S ¢ P C C P
1[2[3]4 1]2 1[2[3]4]5]6
5|67 ][8]9]10][11 3l4]s5]6]7]8]09 71819 ]10]11]12]13
1213141516 17] 18 1011 ]12]13]14[15]16 1415 [16 [17[18][19] 20
19] 202122232425 17 (181920212223 21[22[23[24]25]26]27
2627 ]28]29]30 24 2526271282930 28293031
31
SUBAT 2002 MART 2002 NISAN 2002
P S ¢ P C C P P S ¢ P C C P P S ¢ P C C P
11213 1123 1]2[3]4]s5]6]7
4151617189110 415]6]7[8]9]10 819 f10]11]12]13]14
111213 [14[15][16]17 111213141516 [ 17 15|16 |17 | 18|19 | 20 | 21
181920 [21[22]23]24 18192021 [22]23]24 22|23 (24| 25] 262728
25)26[27]28 252627 ]28]29]30][31 29|30

3 https: //www.statista.com /topics /977 /television/#dossierSummary_chapter5
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MAYIS 2002

P S ¢ P C C P

1[2]3[]4]s
6789 10[11]12
13[1415[16][17[18]19
2021222324 [25]26
27 128[2930]31 Sekil 3. 24 dizisi 2001-02 sezonu yayin takvimi

Reyting oOl¢lim donemlerine verilen o6nemden dizilerin anlati yapis1t da
etkilenmektedir. Boliimler anlatida giiclii eylemlere dogru ilerlerken, sezon reyting 6l¢iim
donemlerine dogru gelisir. Seyircinin dikkatini en yiiksek oranda toplamak i¢in hikdyenin
icerisinde olusturulan gii¢lii diigiimlerin reyting 6l¢iim doénemlerine denk getirilmesi
gerekmektedir. Televizyon aglarinin ticari kaygilar1 anlati yapisini sekillendirmekte ayni
zamanda da sinirlandirmaktadir. Béliimlerin yapisindaki 3 veya 4 eyleme dayanan sistem
gibi sezonun akisinda da reyting 6l¢lim donemlerine gore 3 veya 4 giiclii eylem orgiisi
kullanilmaktadir. Senaryo yazarlar1 sezonluk yayin akisinin yapisina uygun sekilde
sezonluk eylem orgiisiinii olusturmaktadir.

Prime time dizilere verilen 6nemin artmasiyla ¢ok katmanl hikaye dizisi
gelismistir (Thompson, 2003, s. 58). Birden ¢ok hikaye akisinin i¢ ice gectigi ve boliimler
arasi ilerledigi bir anlat1 bi¢imi i¢in ¢ok katmanl bir hikaye c¢izgisi olusturulmaktadir.
Ozellikle 90’larda HBO dizilerinin iiretimiyle cok katmanli hikdye cizgileri énem
kazanmistir. Katmanli hikayeler ve karmasik anlati izleyicinin bu karma hikaye anlatim
bi¢imini kavramak icin daha aktif ve 6zenli olmasini gerektirmektedir, ¢iinkii tireticiler bu
serilerde farkli yenilik¢i anlatim araclar1 (6rnegin karisik kronoloji) kullanmaktadir
(Fennis, 2016, s. 6). Ancak hikayenin karmasiklasmasi belirli bir seviyede kalmak
durumundadir. ABD’de prime time dizilerin kar elde etmek amaciyla ulusal televizyon
kanallar disinda yayinlanmak icin sendikasyon sézlesmelerine bagh olmasi, hikayenin
karmasiklasmasi veya yogunlastirilmasi icin engel olusturmaktadir. Newman’a (2006, s.
20) gore prime time dizi prodiiktorleri programlarinin daha fazla gelir icin ¢ok defa
yeniden yayinlanmasini isterler. Endiistrinin geleneksel deneyimlerine gore, dizilerde
yogun hikdye anlatimi, tekrar yayinlarda izleyicileri cekme olasiligini azaltmaktadir. Bu
sebeple anlatinin sendikasyon standartlarinda olmasi ve oradaki seyircinin durumunun
g0z oniinde bulundurulmasi istenir.

Sendikasyondan kar elde etmek diziler i¢in uzun vadede énem kazanmakta bu
nedenle dizilerin genel yapisini etkilemektedir. Dizilerin sendikasyon sézlesmelerine
uygun olmasi igin gereken 6zelliklerden bir digeri de toplam béliim sayilaridir. Bir diziyi
saglam bir sekilde sendikasyona sokmak elde en az 90 ila 100 bolim olmasina baghdir.
Boylece haftalik komediler ve diziler yerel televizyon kanallarinda ve kablo aglarinda
giinliik baslica yayin haline gelebilmektedir (Adalian, 2015). Televizyon yayinciliginin
erken dénemlerinde diziler 30 iistiinde béliimden olusmaktaydh. i1k biiyiik sitcom basarisi
olan I Love Lucy (CBS, 1951-57) acilis sezonunda, Noel ve yilbasi geceleri yeni boliimler
de dahil olmak iizere, 35 bolim siirmiistiir. 1970'lerde ABD’de sektorel beklentiler
gelismeye basladiginda (ve ulusal televizyon kanallar1 daha geng, daha segcici izleyicileri
¢cekmeye odaklandik¢a) ¢ogu program sezonda haftalik olarak yayinlanacak 22 ila 24
bélime diistii (Adalian, 2015). Yayin sezonunda 6zel etkinlikler (Yilbasi, Super Bowl gibi
spor etkinlikleri, Oscar gecesi vb.) nedeniyle bosluklar olusmakta ve 6zellikle reyting
0l¢iim dénemlerinde yeni boliimler yayinlanmaktaydi.

Boliim sayilarindaki en biiyiik degisim, ABD’de yayincilik endiistrisinde kablolu
yayin sirketlerinin boy gostermesi ile yasanmistir. Aslinda 1990’11 yillar daha nitelikli
islerin ¢ikarildig1 ve Adalian’in (2015) vurguladigl lizere senaryolarin televizyonda
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deneyimlenen formiillerin 6tesine tasindigi yillardir. HBO 1990’1 yillarin ikinci yaris1 ve
2000’li yillarin ilk zamanlarinda dikkat gekici diziler tiretmistir. Bunlarin biiyiik kismi
sezonda 13 boliim olarak sektoriin teamiillerinden farkli bir ¢izgi tasimaktadir. HBO’nun
bu dénemde iirettigi The Sopranos, The Wire (HBO, 2002-08), Six Feet Under (HBO, 2001-
05) gibi diziler de genellikle sezonda 13 boliim yayinlamistir. Ama yine de sendikasyona
dahil olmak dnemlidir. Bu da sezonda 13 boéliim iiretilen dizilerin toplam sezon sayisini
etkilemistir. 22 boliim {lizerinden 4 sezonda sendikasyon sinirina ulasilabilirken, 13
boliimliikk partiler ile 7 sezon sendikasyon sinirina ulagsmak anlamina gelmektedir
(Adalian, 2015). Bununla birlikte dizinin tamaminin gerekli béliim sayisina ulasmasindaki
zorunluluk hikaye olay orgiisiiniin de bu yapiy1 destekleyecek sekilde kurulmasini
zorunlu kilmaktadir.

Kompleks Anlat1 ve Degisen Televizyon Dizileri

Geleneksel yayinciligin gerekleri ile sekillenen televizyon dramalarinda sezon ve
siire hikdyenin ana belirleyicisi olarak ©on plana ¢ikmaktadir. Aslinda televizyon
yayinciliginda denenmis ve basariya ulagmis formiillerin tercih edilmesi risklerin en aza
indirilmesi ve karhligin korunmasi baglaminda mantikh bir reflekstir. Ote yandan farkl
iletim yontemlerinin ortaya ¢ikmasi ile farkli teamiillerin 6nii agilmistir.

Kablo ve uydu iizerinden gelisen ve internete dogru genisleyen platform
yayinciligl, giiniimiizde geleneksel televizyondan en temelde akis mantigl ile ayrilir.
Geleneksel televizyonda dolduracak bir zaman akisinin olmasina karsin 6zellikle yeni
medya ortamlarinda boy gosteren platformlarin bir zaman akis1 baskis1 yoktur. Ote
yandan ABD’de oldukca revagta olan kablolu yayincilarin, yayin sezonlari i¢in bir endise
tasimamalar1 dolayisiyla boliim sayilarinda da degisiklik yapmalarina olanak
saglamaktadir. AMC ve Sundance TV'nin baskani ve genel miidiirii Charlie Collier,
“Kablolu yayincilik, reyting 6lciim dénemlerine bagl geleneksel yayin modelini tercih
eden diger yayincilarla ayni tempoda rekabet etmiyordu. Serinin uzunlugu, programinizi
gelisebilecegi rekabetci bir ortama koymaya baghydi. Uzunluk ne olursa olsun, hikdye
anlatimimizla 6ne c¢ikabilecegimiz pencereyi arayacagiz” derken bu degisime vurgu
yapmaktadir (Adalian, 2015). 1998’de Oz dizisinin yaraticist Tom Fontana, kablolu
yayinciligin yaraticilik i¢in daha fazla 6zgiirliik tanidigini ve kablolu yayincilikta bolimiin,
anlatmak istediginiz hikayeye uygun uzunlukta ve ritimde yapilabilecegini séylemektedir
(Meisler, 1998).

Geleneksel yayincilar igin, eyliil ve mayis aylar1 arasindaki dokuz aylik sezonu
doldurmak ancak ¢okga boliim ile miimkiindiir (Adalian, 2015). 1990’larin dikkat ¢ekici
genclik dizisi Buffy Vampire Slayer (The WB Television Network 1997-01, UPN, 2001-03),
2000’lerin ilk on yillik dilimine damga vuran 24 (Fox Network, 2001-10) dizileri gibi
bir¢ok 6rnek, boliim sayilarinda 22 ve iistii boliim sayisi talebine cevap vermistir. Ancak
90’larin sonu 2000’lerin basinda etkisini artiran kablolu yayincilar, az 6nce de ifade
edildigi gibi 13 boéliimlik sezon standardini benimsemistir. Adalian’a (2015) goére 13
bélimin yillik hafta sayisinin dortte biri olmasi, yilik program planlamasini
kolaylastirmaktadir. Kablolu yayincilikta basi geken HBO uzun yillar boyunca dizilerinde
bu standard: kullanmistir.4

2010’lu yillarin sonlarina dogru béliim sayilarindaki yeni bir degisim yayincilik
sektoriinde dikkat cekmektedir. Bunun énciisii sayilabilecek AMC yapimi Breaking Bad'in
(2008-13) ilk sezonu 7 boliim olarak yayinlanmistir. Ancak devam eden 3 sezon yine 13

4+ HBO s6z konusu yillarda sezonda genelde 8 béliim yayinlanan 0z (1997-2003) gibi istisnalarla
birlikte, The Sopranos (1999-2007) (son sezonu harig), Six Feet Under (2001-2005), The Wire
(2002-2008) gibi 6nde gelen dizilerinde 12-13 boliim sayisinda yayinlanmistir.
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boélim olarak yayimnlanmistir. Besinci sezon 16 bolim olarak ¢ikmis ancak iki parga
halinde 2012 ve 2013 yillarinda yayinlanmistir. 13’ten kisa b6liim sayisiyla yayinlanan ilk
biiytiik yapim HBO’nun Game of Thrones (2011-19) dizisi 6 sezon boyunca 10 boélim
olarak yayinlanmis, sonraki 2 sezonda ise 7 ve 6 bolim c¢ekilmistir. Platform
yayinciliginda 2013 yilinda kendi tiretimine baslayan NETFLIX, House of Cards (2013-18)
(son sezonu hari¢) ve Orange is the New Black (2013-19) dizilerini 13 boliim olarak
lretmistir. Ancak ileriki donemde Stranger Things (2016), Mindhunter (2017-) gibi hit
dizilerinde 10 ve daha az boliim sayisi1 vardir.

Bunun bir pazarlama stratejisi olduguna dikkat ¢eken Adalian (2015), iddiasini
Starz CEO’su Albrecht’in boliim sayisina iliskin aciklamalarina dayandirir. Albrecht’e gére
bu paradan tasarruf etmenin 6tesinde cesitliligi saglamak ile ilgilidir. 22 boliimliik bir dizi
yerine 10 boliimlik iki dizi liretmek yayincinin elinde daha fazla program olmasi
anlamina gelir. Bu durumda gelir yapis1 abonelik temelli yayincilar daha fazla gesitlilik ile
daha fazla aboneye erisim imkanina kavusmaktadir. Belli bir zaman akisini doldurmaktan
daha c¢ok cesitliligi gozeten NETFLIX gibi icerik sunuculari, 6zel icerikler tiretmenin
yaninda se¢im skalasini genisletmek adina program toplamak i¢in 6zel lisans s6zlesmeleri
yapmak durumundadir (Gimpel, 2015, s. 40). Bu noktada aslinda akisin doldurulmasi
zorunlulugu icerik cesitliliginin artirilmasi gerekliligi ile yer degistirmektedir. Onlar i¢in
bir dizinin iki ya da yirmi iki béliim olmasi degil farkl alt tarzlarda dramalar1 abonelerine
ulastirabilmek 6nemlidir.

Boliim sayisindaki serbestlesmeyi ve azalmayi getiren bir diger etken ise aglarin,
dizi stratejilerinde biiyiik film y1ldizlarina yénelmesidir. Biiytik filmlerde rol almay tercih
eden ve bu nedenle iki biiyiik proje arasinda zaman kazanmak isteyen yildizlar
projelerinde oynatabilmek adina platformlar boliim sayilarini azaltmayi kabul etmistir.
Biiylik bir yildizla bir dramanin daha kisa gosterimini yapmak bu dizi hit haline gelirse
buna degmektedir (Adalian, 2015).

Bolim sayis1 ve stirelerindeki kisitlarin asilmasina yoénelik olarak Starz CEO’su
Albrecht, harika bir hikaye anlatim ortami olustugunu, zaman baskisindan uzakta sadece
dogru hikayeyi anlatmanin 6nem kazandigini dolayisiyla artik bir kaliba sigmak zorunda
kalinmadigini vurgulamistir (Adalian, 2015). Benzer bir anlayisa NETFLIX icerik
sorumlusu Ted Sarandos da sahiptir. Sarandos “Harika hikiye anlaticilarina biiyiik
tuvaller vermeyi seviyoruz, gercekten yapmak istedigi bir projeyi ortaya ¢ikarmak igin
harika bir hikaye anlaticisi istiyorum” demektedir (Martinson, 2015).

Farklilasma ¢abasi icerisinde olan platform yayincilari, anlatiy1 karmasiklastirma
ve hikayeyi yogunlastirma yolunu segmektedir. Onde gelen platformlarin yéneticileri bu
noktada dizilerin prodiiktorlerini yiireklendirmekte ve karmasik anlatiya sahip dizilerin
tretimini desteklemektedir. Karmasik anlaty, bir dizi seriyal teknigini kullanir; her
bolimiin sonunda sabit bir durum dengesini saglamak yerine, zaman iginde insa edilen
kiimiilatif bir anlati oldugu varsayimiyla hareket eder (Mittell, 2015, s. 26). NETFLIX
iretimi olan House of Cards'in basrolii Kevin Spacey dizi hakkinda “Zaman iginde
kendilerini ortaya ¢ikaracak karmasik karakterler ve vuku bulmak i¢in alana ihtiyag
duyan iliskilerle sofistike ¢ok katmanli bir hikaye olusturuyorduk” demistir (Smith,
2013). Matrix’e (2014, s. 130) gore NETFLIX, gencler icin tercih edilen televizyon
platformu olmanin o6tesinde, karmasik hikayeler, zorlayici karakterler ve Kkitleleri
bélimden béliime sezondan sezona baglamaya devam etmek i¢in yeterli dizilerle orijinal
icerik savaslarini kazanirken sinematik olarak da ilgi ¢ekici icerikler tiretmektedir. Hikdye
cizgilerinin i¢ ice gecerek anlatilmasi ve geleneksel epizodik anlatimin tersine béliimler
arasi akisla biriken hikaye bigimi uzun bir film olarak nitelenmektedir. Bu tanima katilan
Martins (2019, s. 82) The OA ve Stranger Things gibi 6rnekleri ile giinden giine artan bu
yeni tir uzun bicimli icerigin NETFLIX platformuna 06zgii ozellikler tarafindan da
desteklendigini vurgulamaktadir. Tikinarak izlemeye (binge watching) doniik yaklasimi
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ile NETFLIX, dizileri boliimler olarak degil sezonlar olarak diisiinmekte 10 saatlik (Marvel
NETFLIX serisi 13 saat) ve 8 saatlik zamanlama ile yeni bir anlati bi¢gimi olusturma
pesindedir. VanDerWerff (2015) tikinarak izlemenin, sinematik hikaye anlatiminin temel
birimini, b6liimden (30-60 dakika) veya filmden (90-180 dakika) sezona, temel olarak
yluzlerce dakikaya kadar siirebilen ve hikaye anlaticilarinin buna uyum saglayarak
giderek daha uzun hikaye anlattiklarini ileri siirmektedir. Bu anlayisla ilk sezonu yavas
olmakla elestiri toplayan Bloodline (NETFLIX, 2015-17) hakkinda Sarandos, Bloodline'in
ilk boliimiiniin degil ilk sezonunun pilot oldugunu ifade etmistir (VanDerWerff, 2015).

NETFLIX ara ylziiniin kullaniciya sagladigi bazi teknik imkanlar da tikinarak
izlemeyi ve dolayisiyla izleyicinin dikkatinin daha uzun siire korunmasini, daha ayrintili
bilgileri hatirlamasini, sonuc¢ta daha karmasik bir diziyi anlamasini desteklemektedir
(Fokkema, 2016, s. 6). Ornegin NETFLIX'in béliimler arasinda otomatik gecis saglamasi
izleme eyleminin kesintiye ugramasinin éniine geger. icerigin izleyicinin biraktigi yerden
otomatik olarak devam etmesi de zaman ydnetimi noktasinda izleyiciye kolaylik saglar.
Sonucta NETFLIX ve Hulu gibi bir veri taban oldugunda ve izlemek istediginiz seyi
istediginiz zaman c¢ekebildiginizde uzunluk 6nemli degildir (Volpe, 2017). Bu tiir
kullaniciya saglanan kolayliklar izleyicinin neyi ne zaman nerede izleyecegini se¢cme
ozglrliigiiniin yaninda izlemeye ne kadar siire ayiracagini da belirleme imkani
saglamaktadir.

ABD yayinciligi baglaminda dizi siireleri, ag televizyonlari icin ortalama 42 dakika,
kablolu platformlarda ise siklikla 60 dakika civaridir (Volpe, 2017). Ote yandan
NETFLIX’in orijinal iiretimi olan House of Cards'in bolim siireleri, 42 ile 60 dakika
arasinda degismektedir. Dizinin senaristi Kennedy’ye gore bolim basinda bir saatlik
bi¢im iyi bir sonu¢ vermektedir. 55-56 dakika arasinda yapmak zorunda olmamak
dolayisiyla yonetmenin belirli bir ¢calisma siiresi standardina uyma mecburiyetini ortadan
kaldirmakta ve sanatsal olarak en iyi kurgu secimlerini yapmasina imkan vermektedir.
Diger yandan biitce ve uygun planlama buna izin veriyorsa, NETFLIX kesinlikle daha uzun
boéliimlere agiktir (Volpe, 2017). NETFLIX'in orijinal iiretimi olan ve IMDb’de5 en ¢ok
oylanan dizilerinden Stranger Things genel olarak 41-77 dakikalik genis bir aralikta
degisken boliim siireleriyle, House of Cards 42-60 dakika arasinda bolim siireleriyle,
Daredevil ise 46-60 dakika arasinda boliim stireleriyle yayilanmistir.

Stranger Things (2016-)
1|2 |3|4|5|6|7|8]|9|10|11]12]13
Sezonl | 47 | 55 | 51 | 49 | 52 | 46 | 41 | 54
Sezon2 | 48 | 56 | 51 | 46 | 58 | 51 | 45 | 47 | 62
Sezon3 | 50 | 50 | 49 | 52 | 51 | 59 | 55 | 77

House of Cards (2013-18)
Sezon1 | 55 | 47 | 52 | 49 | 52 | 51 | 55 | 48 | 49 | 53 | 55 | 54 | 51
Sezon2 | 50 | 49 | 51 | 48 | 50 | 52 | 48 | 48 | 49 | 52 | 54 | 48 | 60
Sezon3 | 59 | 55 | 53 | 47 | 52 | 54 | 53 | 44 | 52 | 57 | 53 | 49 | 58
Sezon4 | 49 | 42 | 54 | 43 | 47 | 47 | 52 | 47 | 46 | 57 | 52 | 46 | 55
Sezon5 | 55 | 52 | 52 | 45 | 51 | 55 | 48 | 45 | 54 | 56 | 51 | 54 | 56
Sezon6 | 53 | 53 | 53 | 53 | 59 | 57 | 57 | 55

5 https://www.imdb.com/search/title/?companies=c00144901&sort=num_votes,desc
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Daredevil (2015-18)

Sezon1 | 53 | 53 | 52 | 52 | 56 | 48 | 50 | 53 | 58 | 57 | 59 | 60 | 56
Sezon2 | 48 | 50 | 48 | 60 | 56 | 56 | 56 | 54 | 59 | 52 | 55 | 52 | 58
Sezon3 | 53 | 50 | 50 | 54 | 49 | 54 | 50 | 50 | 54 | 46 | 50 | 55 | 54
Tablo 17. NETFLIX'in popiiler orijinal seriyal dizilerinden 6rnek boliim siireleri

Aslinda tiim bu yeni teamdiller ile NETFLIX'in kendi orijinal igerigini iiretirken,
teknolojik ve estetik agidan televizyonun Otesine gecerek televizyonun gelecegi olmay1
hedefledigi ileri siirtilmektedir (Martins, 2019, s. 85). NETFLIX i¢in tarihlere ve saatlere
gore sekillenen bir yayin takvimi olmamasi beraberinde icerik katalogunu gelistirmek icin
daha esnek anlagmalar1 getirmektedir. Bu anlagmalar geleneksel televizyon kanallarinin
aksine boliim sayis1 ve siiresini &nemsemez dolayisiyla da ABD dizi endiistrisinde gecerli
sendikasyon kurallarina karsi bir meydan okuma olarak gériilebilir.

Bulgular
NETFLIX Etkisi’ne Betimleyici Bir Yaklasim: The Witcher

Tiim bu gelismeler sonucunda, dizilerin hikaye orgiileri ve anlatim bigimlerinin
nasil karmasiklastigini ortaya koyabilmek adina ¢alismamiz betimleyici bir yaklasimla
NETFLIX orijinal yapimlarindan The Witcher dizisinin ilk sezonunu incelemektedir.
inceleme, ana hikdye érgiisiiniin nasil kuruldugu, béliim eylem planlarinin olusumu,
karakterlerin gelisimi gibi anlati yapisi ile bolim say1 ve siireleri gibi teknik 6lciitler
tizerinden bu degisimi sinirli da olsa gormeyi amaglamaktadir.

The Witcher

The Witcher serisi, ilk olarak Polonyali yazar Andrzej Sapkowski tarafindan
1986’da Geralta odaklanan ve Fantastyka adli dergide yayinlanan hikayeyle
baslamaktadir. Sonrasinda Sapkowski 1990'larin basinda oykiileri topladig: ti¢ hikdye
kitabini, ardindan Geralt ve Ciri'ye odaklanan 5 kitaplik roman serisini yayinlamistir.
Game of Thrones'a benzer sekilde kitap serisi destansi savaslar, efsanevi yaratiklar ve ilgi
cekici siyasi olaylar1 icermektedir (Hoolihan, 2019). Bu kitaplar 2001'de Lehge bir
fantastik filme, 2002'de Polonya’da televizyon dizisine uyarlanmistir. Polonya’da tiretilen
film ve televizyon dizisi, Sapkowski'nin romanlarinin en kotii temsilleri olarak kabul
edilmis ve oldukca kotii elestiriler almistir (Abad-Santos, 2020). The Witcher (CD Projekt
& Atari, 2007), The Witcher 2: Assassins of Kings (CD Projekt, 2011), The Witcher 3: Wild
Hunt (CD Projekt, 2015) rol yapmaya dayal video oyunlarina uyarlanmis ve oyunlar
milyonlarca kopya satmis, gesitli 6diiller kazanmistir (Hoolihan, 2019). Son olarak seri
Lauren Schmidt'in uyarlamasiyla NETFLIX tarafindan dizi olarak tiretilmis ve 20 Aralik
2019'da ilk sezonu tek seferde yaymlanmistir. Dizinin anlati yapisinin seyircinin
anlamasini zorlastiracak kadar karmasik bir zaman akisinda olmasi nedeniyle ¢calismada
ornek olarak incelenmektedir.

Dizinin Ana Hikaye Orgiisii
Dizinin ilk sezonu Geralt (Henry Cavill), Ciri (Freya Allan) ve Yennefer (Anya

Chalotra) karakterlerine odaklanmakta, hikaye onlarin etrafinda ilerlemektedir. Dizinin
ilk sezonunda dikkat ¢ekici 6zellik, ¢ok¢a elestiriye de maruz kalan, olaylarin kronolojik
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siralamasinin karmasikligi olmustur. Nitekim NETFLIX izleyicilerde olusan kafa
karisiklig1 nedeniyle yayindan 19 giin sonra Twitter hesabindan karakterlerin zaman
akisiyla ilgili paylasim yapmistir.6

Aslinda NETFLIX dizileri icin bu ilk 6rnek degildir. Kendi iiretimi olan dizilerinde
karmasik anlatilar1 kullanmaya egilimli olan platformun bir baska dizisi Dark’ta (2017-
20) da karakterler arasindaki iliskiler izleyicinin anlamasini zorlastiracak kadar
karmagiktir. Karakterler arasindaki iliskilerin anlasilmasi adina hayran sitelerinde?,
televizyon rehberlerinde8 karakterlerin aile agaglar1 yayinlanmistir. Bir zamanlar
stibjektif anlatim veya karisik kronoloji gibi riskli olan yenilik¢i araglar simdilerde
neredeyse bir klise haline gelecek kadar siklikla kullanilmaktadir (Mittell, 2015, s. 8).

The Witcher’'in anlatisindaki karmasiklik ise eylemlerin kronolojik siralamasinda
bulunmakta ve izleyiciler icin anlasilmasi gii¢ olan bu eylem yapisiyla dizinin anlati yapisi
olusmaktadir. Baskarakterlerin hikayeleri, boliimler arasinda zaman atlamalariyla
verilmekte ve bu hikayeler i¢ ice gecerek ilerleme saglanmaktadir. Dizinin senaristi
Lauren Schmidt, birinci sezon ile ilgili The Wrap’e verdigi roportajda zamanda ileri geri
giderek dort, bes veya alti zaman c¢izgisinde hikayeyi gelistirmenin fazla oldugunu
bilmelerine ragmen bunu kullandiklarini, ancak ikinci sezonu tek zaman ¢izgisinde
kurgulayarak seyirciler i¢cin daha kolay anlasilir hale getireceklerini séylemistir (Maas,
2020).

Dizinin ¢oklu zaman akisy, li¢ ana karakterin degisik uzunluklardaki hikayelerinin
(Ciri’nin hikayesi 2 hafta, Yennefer’in hikayesi 70 y1l, Geralt'in hikayesi 20 yi1ldan uzun bir
siireci kapsamaktadir), farkli zaman dilimleri Uzerinden verilmesi esasina
dayanmaktadir. Ote yandan her bir karakterin hikdyesinin dizi boyunca bir digeri ile
kesistigi birka¢ nokta bulunmaktadir. Dizinin senaristi Schmidt'e gore zamansal atlamali
bu yap, hikayeyi kesfetmenin eglenceli bir yoludur (Gennis, 2019). U¢ karakter sadece
sezon finalinde aymi zaman diliminde bulunmaktadir. Ancak kurgu siirecinde
karakterlerin hikayeleri sezon finaline kadar birbiriyle i¢ ice gecerek aktarilmaktadir.
Konu bitiinliigiiniin anlasilmas: i¢in izleyiciden daha dikkatli bir izleme eylemi
beklemektedir.

Sezon boyunca dizi ileri sigramalar (flash-forward) ve geriye doniisler (flash-
back) ile ana hikayeyi gelistirmektedir. Zaman sigramalarinin nasil boliimlere yayildigini
anlayabilmek adina Sekil-2'deki dokiim yapilmistir.

6 https://twitter.com/NXOnNetflix/status/1214620806933700608

7 https://www.purefandom.com/2019/06/20/dark-character-tree-how-everyone-connects/
(Forward, 2019)

8 https://www.tvguide.com/news/features/dark-how-everything-connected-netflix/ (Thomas,
2020)
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Geralt Bolim 2
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Geralt Boliim 4
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Sekil 4. The Witcher hikadyelerin dogrusal siralamasi

Ornegin, NETFLIX'in yaymladigi zaman kilavuzuna gére dérdiincii bsliimde
Yennefer'in hikayesi 1240 yilinda, Geralt'in hikayesi 1249 yilinin sonrasinda Ciri'nin
annesinin evlilik torenininde ve Ciri'nin hikayesi ise 1263 yilinda bulunmaktadir. Béliim
boyunca s6z konusu hikayeler i¢ ice gecerek verilmekte stirekli zaman icerisinde ileriye
ve geriye dogru atlamalarla anlatim karmasiklagmaktadir.

Geleneksel anlati yapisinda geriye doniisler, haftadan haftaya yayinlanan dizilerde
boélim igerisinde sonradan izlemeye katilan izleyiciler i¢in kolaylik saglamak veya
halihazirda diziyi takip eden izleyicilere hatirlatici olmasi amaciyla kullanilmaktadir.
Ancak The Witcher'daki geriye doniisler veya ileri sigramalar karakterlerin yasadigl
olaylar arasindaki zaman farklar1 nedeniyle olmakta bir karakterin sekansindan diger
karakterin sekansina gecerken zamanda siirekli atlamalar yasanmaktadir. Nitekim
Schmidt de bir roportajinda “karakterlerin hayatlarini sadece geriye doniisler ya da
hatiralar olarak degil, gercekten tecriibe ettikleri sekilde vermenin daha iyi olacagini
diistindiim” demistir (Turhan, 2019, s. 24). Bu, karakterlerin ge¢cmislerini, kendi eylem
yapilari icinde izletme diislincesidir -ki geleneksel hikdye orgiisiinde mutlaka zaman
sigramasinin ayirt ediciligi baglaminda béliim, simdiki zamanda kurgulanir. Buna en iyi
ornek, karakter ve olay gelisimini geriye doniisler ile gelistiren Lost (ABC, 2004-10)
dizisidir.

Aslinda sezon icin “simdiki zaman” birinci bolimde Nilfgaard'in Cintra’yl
diisiirmesi ve sezon finalinde de bundan iki hafta sonra Nilfgaard’'in Sodden’a saldirmasi
arasindaki dénemdir. Ancak sezon boyunca Geralt ve Yennefer karakterleri tizerinden
hikaye gelisimi, Nilfgaard'in ikinci saldirisina kadarki 7 boliimde seyirciye sunulmaktadir.
Boliimler icerisinde eylem yapilar1 karakterlerin hikayeleri olarak ilerlemekte ancak
olaylarin gectigi zamanlar Yennefer ve Geralt'in birlikte gecirdikleri besinci ve altinci
boliim disinda farkli zamanlarda gegmektedir.

Tiim sezon boliimlerinden ¢ikarilan kronolojik siralama ve boéliim eslestirmeleri
tablosu (Tablo 3) lizerinden baktigimizda boliim konular ve hikaye gelisiminde daginik
zaman kullanimi agik bir sekilde goriilmektedir.
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Bo6liim No | Kisa Ozet Karakter Agirhig: Karalfter Zaman
Araligi
Geralt Renfri ile karsilasir Geralt'in hikayesi Ciri'nin hikayesi 1263
ve oldiirtr. Blaviken Kasab1 | yaklasik 30 dakika yilinda geger.
1 tinvanini alir. stirmektedir.
Ciri saraydaki balodadir. Ciri'nin hikayesi 16
Nilfgaard Cintra’ya saldirir | dakika stirmektedir.
ve Cintra diiser.
Geralt canavar avi Yennefer’in hikayesi Yennefer’in hikayesi
sirasinda elfler tarafindan yaklasik 30 dakika 1210 yilinda geger.
alikonulur ve kurtulur. stirmektedir. Ciri'nin hikayesi 1263
Yennefer Aretuza Geralt'in hikayesi 13 yilinda gecer.
2 biiyiiciilik okuluna satilir. dakika Ciri'nin hikayesi
Okuldaki biiyticiiliik 12 dakika siirmektedir.
egitimi alir.
Ciri ormanda Dara ile
karsilagir.
Geralt Temerya’da bagka Geralt'in hikayesi 35 Geralt'in hikayesi 1249
bir Witcher'in yarim dakikanin iistiinde yilinda geger.
biraktig isi tistlenir ve stirmektedir. Yennefer’in hikayesi
Cintra ile savasir. Yennefer’in hikayesi 20 1210’dan birkag y1l
3 Yennefer okuldan mezun dakikanin iistiinde sonrasinda geger.
olmaktadir. Aedirn’de stirmektedir. Ciri'nin hikayesi 1263
biiyticii olarak dis Ciri’nin hikayesi 2 yilinda geger.
goriiniimiini degistirir. dakika stirmektedir.
Ciri biiyiilii orman
tarafindan cagrilir.
Geralt Cintra’da baloya Geralt'in hikayesi 36 Geralt'in hikayesi
katilir. Ciri'nin annesi dakika siirmektedir. 1250lerde gecer.
evlenir ve Ciri'nin Yennefer’in hikayesi 10 Yennefer’in hikayesi
babasinin hayatini dakika siirmektedir. mezun olduktan 30 yil
kurtardigl i¢in siirpriz Ciri'nin hikayesi 10 sonra 1240larda geger.
4 hakki elde eder. dakika siirmektedir Ciri'nin hikayesi 1263
Yennefer gorevli oldugu yilinda geger.
lizere yanindaki kraliceyi
korumaya ¢calismaktadir.
Ciri bilyiilii ormana girer.
Orada biiyiilii sudan icer.
Geralt'in buldugu cin Geralt'in hikayesi Geralt ve Yennefer’'in
Jaskier’i tehlikeye atar ve Yennefer’le hikayesi 1250’lerde
kurtulmast i¢in biiytici karsilagsmadan 6nce 12 gecer.
ararken Yennefer’le tanisir. | dakika siirmektedir. Ciri'nin hikayesi 1263
Yennefer valisini etkiledigi | Yennefer’in hikayesi yilinda geger.
5 sehirde yasar. Geralt'in Geralt’la karsilasmadan
buldugu cini tekrar ¢ocuk once 10 dakika stirer.
sahibi olmak i¢in Geralt ve Yennefer'in
kullanmaya ¢ahsir. ortak kismi 20 dakika
stirmektedir.
Ciri'nin hikayesi 6
dakika siirmektedir.
Geralt ejderha avi i¢in Geralt'in hikayesi Geralt ve Yennefer’'in
teklif alir ve avda Yennefer | Yennefer'le hikadyesi 1263’ten
ile karsilasir. karsilagsmadan dnce 3 birkag yil 6nce gecer.
6 Ciri sahte Mousesack dakika siirmekte Ciri'nin hikayesi 1263
tarafindan Geralt'a Yennefer’le ortak yilinda geger.

gotiiriilmek i¢in kandirilir.
Durumu fark edince kacar.

kisimlari 41 dakika
stirmektedir.
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Ciri'nin hikayesi 10
dakika siirmektedir.

Geralt siirpriz hakki Geralt'in hikayesi 17 Geralt'in hikayesi
karsiliginda Ciri’yi koruma | dakika siirmektedir. 1263’te Cintra
amaciyla almak ister. Yennefer’in hikayesi 22 dustiikten kisa zaman
Yennefer Aretuza’ya doner | dakika siirmektedir. oncesinde geger ve
ve Nilfgaard tehlikesine Ciri'nin hikayesi 5 hapisteyken Cintra’ya

7 kars: teklif alir. dakika siirmektedir. saldirilir.
Ciri Sodden yakinlarinda Yennefer’in hikayesi
bir pazardan at kagirir. 1263'te Cintra
Sonrasinda kendi diistiikten kisa zaman
halkindan insanlar sonrasinda geger.
kagirmak igin saldirir. Ciri'nin hikayesi 1263

yilinda gecer.

Geralt canavarlar Geralt'in hikayesi 11 Bolimde karakterler
tarafindan saldiriya ugrar dakika siirmektedir. 1263’te Cintra'nin
ve bir tliccar tarafindan Boliimiin sonunda Ciri dustsiinden iki hafta
kurtarilir. ile karsilasmalari 3 sonrasindadir.

8 Yennefer Sodden Hill dakika siirmektedir.
savasindadir. Yennefer’in hikayesi 23
Ciri bir kadin tarafindan dakika siirmektedir.
evine kabul edilir ve Ciri'nin hikayesi 6
burada Geralt’la karsilasir. dakika siirmektedir.

Tablo 18. The Witcher kronolojik siralama ve boliim eslestirmeleri

Hikaye orgiisiinde katmanli yapi ve ¢oklu zaman akisinin getirdigi karmasiklik
izleyiciler icin zorlayici olabilmektedir. Ancak NETFLIX'in bir sezonu tek seferde yayina
verme lizerine kurulu yayin politikasi, buna bagl olarak kesintisiz izleyebilmek, bu izleme
eylemi sirasinda otomatik boliim gecisi kaldig1 yerden baslama, ileri ve geri sarma gibi
konforlar dizinin anlat1 yapisinin olusmasinda da destekleyici konumdadir.

Dizinin Béliim Eylem Yapilari

The Witcher dizisinde eylem yapisi geleneksel mantia gore olusturulmus
goriinmekle birlikte anlatinin eylem uzunluklarini belirledigi goriilmektedir. Béliimler 3
eylemli bir yapiya gore ilerlemektedir. Karakterlerin hikayeleri i¢ ice gegerek, karmasik
bicimde verilirken ii¢ eylemli yapi {li¢ karakterin hikayesiyle saglanmakta yan hikayeler
tamamlayici parg¢alari olusturmaktadir.

Dizinin ana hikaye orgiisiine gore belirlenen eylem planlarinin béliim siirelerine
gore dagilimi Tablo 4’te sunulmustur. Ugiincii béliimde Geralt ve Yenneferin hikayelerinin
ytikseldigi noktalarda dizinin kurgusu iki farkli mekan ve zamandaki olay1 paralel bicimde
kisa planlarla i¢ ice verilmektedir. Besinci ve altinc1 b6liimde ise Geralt ve Yennefer ortak
hikayede bulunmaktadir. Sezon finalinde Geralt ve Ciri'nin savas alaninin yakinlarinda
baglarindan gecenler ve sonunda bir araya gelmeleri izlenirken, Yennefer savas
alanindadir. U¢ karakter ayn1 mekanda sezon boyunca bulunmamaktadir.
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Geralt Yennefer Ciri Yan Hikayeler | Boliim Siiresi
Bolim 1 32:38 - 16:19 13:04 01:01:04
Boliim 2 13:21 31:28 12:11 01:00:56
Boliim 3 34:09 19:08 02:01 03:20 01:07:02
04:58* 04:58*
Boliim 4 36:34 10:13 09:41 02:10 01:02:10
Bolim 5 11:56 10:09 06:28 07:30 00:59:08
19:57** 19:57**
Boliim 6 03:30 40:44** 10:17 01:55 00:59:34
40:44**
Boliim 7 17:00 21:54 05:10 00:47:22
Boliim 8 11:03 23:30 06:18 01:22 00:59:13
02:57%*%* 02:57%*

* Geralt Yennefer paralel sahneler
** Geralt Yennefer ortak hikaye
*#* Geralt Ciri ortak hikdye
Tablo 19. The Witcher boliimlerinde karakter eylem stireleri

Geleneksel anlati yapisinda hikdye gelisiminde bazi sorular agik birakilir ve
sonraki boliimde bu sorular cevaplanir. Merakin odaklandig1 bir noktada béliim kesilir ve
sonraki boliimde bu noktadan devam edilerek boliim meraka yanit verecek sekilde baslar.
The Witcher’da Ciri'nin hikaye ¢izgisi bu yapiya uygun bi¢cimde siirmektedir. Ciri'nin
liciincli bélimiin sonunda orman tarafindan ismi séylenerek c¢agrildigini goririiz ve
dérdiincii béliimiin basinda ormana girisiyle kaldig1 yerden yiiriimeye devam etmektedir.
Ote yandan sezonun tek seferde yayinlamis olmasinin avantaji ve otomatik gegcis 6zelligi
ile birlikte béliimler arasi geciste Ciri kaldig1 yerden eyleme devam etmektedir. Boliim
baslarinda hatirlatici kullanilmamas1 dolayisiyla ardisik izlemeye doniikk hikaye
anlatimini desteklemekte ve bir eylem ortasinda bdliim sonlandirilarak o6rnekte
goriildigi gibi bir sonraki béliimde hikdye devam ettirilebilmektedir. Ciri'nin hikayesi
Cintra'nin disiistinden baslamakta ve ikinci savasa kadar iki haftalik bir siireci
kapsamaktadir. iki savas arasinda diger karakterlerin hikayeleri gegmiste farkl
zamanlarda gegmekteyken Ciri'nin hikdyesi bu olaylar birbirine baglayan zaman ¢izgisini
tamamlamaktadir. Aslinda karmasik zaman akisinda boéliimlerdeki hikayeleri birbirine
baglayan Ciri'nin 2 haftalik hikdye cizgisidir ancak Ciri'nin eylem yapisinin baglayici
gorevine ragmen Tablo 4’te goriildigii lizere Ciri'nin boélimlerdeki stireleri Geralt ve
Yennefer’e gore oldukea kisadir.

Dizinin diger karakterleri Geralt ve Yennefer'in boliim eylem yapilari ise daha
bagimsiz bir cizgide ilerlemektedir. A¢ik birakilan sorular ve sonraki béliimde verilen
cevaplarla boliimlerin baglamasi esasina dayali geleneksel anlatinin aksine daha serbest
bir anlatim siireci benimsenmistir. Geralt'in hikaye c¢izgisinde Geralt birinci bolimde
“Blaviken Kasab1” unvanini alir, ikinci boliimde Elfler tarafindan ali konulur, iigiinct
boéliimde Striga ile savasir, dordiincii boliimde Ciri'nin anne babasinin evliligindedir,
besinci boliimde cin olayiyla birlikte Yennefer’le tanisir, altinci boliimde Yennefer'le
birlikte ejderha avina katilir, yedinci b6liimde soz verilen Ciri icin kraligenin yanina gider
ve hapsedilir, sezon finalinde Ciri'’yi aramaya devam eder. Geralt'in hikaye orgiisiine
baktigimiz zaman ilk 6 boliim boyunca boliim basinda baslayip sonunda biten alt1 farkl
oykii bulunmaktadir. Boliimlerin birbirine baglandig1 bir dizi akisi yerine kendi i¢erisinde
baglayip biten hikayeler goriilmektedir. Dizi yapisi yerine Geraltn kisa hikayeleri
bi¢iminde sinema anlat1 yapis1 benzerinde béliimler izlenmektedir. Béliimlerin basinda
genelde Geralt1 belirsiz bir zamanda goriiriiz ve kendisine bir canavar av1 teklifi gelir,
canavarin pesine gider, olaylar yiikselir ve b6liim sonunda problem ¢oziilir.
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Yennefer’in hikaye gelisiminde bir sonraki boliime aktarilan eylemler ve kendi
icinde baslayip sonlanan hikaye yapisinin karma bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
Yennefer'in biiyticiiliikk okulunda yasadiklari ikinci ve tiglincii béliim ucu agik sorularla
birbirine baglanmaktadir. Ancak doérdiincii boélimde bir anda 30 yil sonrasinda
Yennefer'in kraligeyi suikasttan korumaya calistig1 bir hikaye anlatilmaktadir. Besinci ve
altinc1 boliimde Geralt’la ayni hikayenin icinde bulunmaktadir. Bu hikayeler arasinda da
zamanda sigrama bulunmakta, birbirine baglanmamakta ve besinci béliimdeki hikayeden
altinc1 boliimde bir hatira olarak bahsedilmektedir. Yedinci ve sekizinci boliimlerde
tekrar birbirine baglanan eylem cizgileri igerisinde Yennefer'in savasa katilma siireci ve
savasta yasadiklari izlenmektedir. Genelde her bir bdliimde Yennefer'in eylem ¢izgisi
diger karakterlerin eylemleri ile boliinmekteyken yedinci boliimde Yennefer’in eylem
¢izgisi tek parca halinde boliimiin bir yerinde baslayip bitmektedir.

Dizi Béliim Sayisi ve Siireleri

Her ne kadar Tiirkiye’de boliim stireleri ve bdliim sayilar1 artsa da basta ABD
olmak iizere birg¢ok tilkede televizyon endiistrisi boliim sayilarini azaltma egilimindedir.
NETFLIX iiretimi olan The Witcher birinci sezonunda 8 bdliim olarak yayinlanmistir. Dizi
hikayelerinin sezonluk planlanmasi ve tiretilmesi hikdyeye uygun uzunlugun secilmesini
getirmektedir. Nitekim The Witcher'in senaristi Schmidt, bolim sayisin1 belirlerken
anlatilan hikaye, izleyicinin ne izleyecegi, ne bitirecegine dair sezgisel bir yaklasimla ve
biitceye gore hareket ettiklerinin altini ¢izmistir (Phillips, 2020).

Tikinarak izleme davranisi lizerine oynayan OTT platformlarindan NETFLIX,
bolim sayilarini belirlerken izleyicinin izleme davranisini da dikkate almaktadir. Bu
nedenle Schmidt'in de vurguladigi gibi tikinircasina izlenebilecek bdlim sayisi,
hesaplamada aktif rol oynamaktadir. Dizinin duyurulan ikinci sezonun da benzer bigimde
sekiz boliimden olusacagi belirtilmistir (Gennis, 2020).

Sonug ve Tartisma

Yayincilik sektériinde yasanan gelismeler sektoriin yerlesik kurallar1 tizerine
gliclii bir baski olusturmaktadir. Kapal bir iiretim ve kontrollii bir tiiketim stirecini iceren
televizyon endiistrisinde, teknolojik gelismelere paralel bir sekilde iiretim, dagitim ve
tiiketim liggeni bu baski altinda degisim gecirmeye baslamistir. Sektdre katilan yeni
oyuncular, beraberinde yeni lretim ve tliiketim modelleri {izerine yiikselen yeni piyasa
stratejilerini de getirmistir. Bu stratejiler kuskusuz dizi tiretim bigimlerini etkilemektedir.
Geleneksel cizgide dizilerin anlati1 yapisi, reklam aralari, sendikasyon teamiilleri, reyting
6l¢lim donemleri, izleyicinin izleme aligkanliklari gibi faktorlere gore gelismistir. Dizilerin
bolim siireleri, bolimlerdeki eylem yapilari, sezon icindeki bolim sayilari, sezon
icerisinde hikaye orgiistiniin gelisimleri endiistriyel deneyimlere gére olusmustur.

Sektoriin gorece yeni aktorleri olan OTT platformlar, daha fazla izleyici veya abone
kazanabilmek i¢in yeniliklerle geleneksel yayincilara gii¢lii rakipler olmaya ¢calismaktadir.
90’ ve 2000°]i yillarda yaygin televizyon kanallariyla rekabet edebilmek i¢in dizilerin
sanatsal yonlerine agirlik vererek dikkat gekici atilimlar yapan ABD’li kablo yayincilari,
dizi iiretim bi¢imlerinde fark edilir degisimin ilk basamagl olarak goriilebilir. OTT
platformlar da benzer stratejilerle hareket etmekte ve piyasanin oturmus formiillerine
meydan okuyan yenilikleri denemektedir. Bu anlati yapisindan iiretim sekline uzanan bir
meydan okuma olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote yandan anlati yapisi ve bliim sayisinin
geleneksel yapisini zorlayarak sendikasyon teamdiillerinin sinirlarina dayanan kablolu
icerik iireticilerinin aksine OTT platformlari, hem bir yayin plani doldurmak zorunlulugu
olmamasi ile sendikasyon mantigindan siyrilmakta ama ayni zamanda igerik
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kataloglarina daha fazla iriin yerlestirme hedefi ile sendikasyon anlagmalarina taraf
olabilmektedir.

Diinyanin ana igerik treticilerinden biri konumunda olan ABD endiistrisinde
standartlari belirleyen sendikasyon teamiilleri ve geleneksel yayinciligin zorunlu oldugu
sezon - yayin plani gibi teknik detaylar, her ne kadar dizi tiretim bi¢iminin hala daha ana
belirleyicisi olsa da OTT servislerindeki hareketlenme dizilerin daha farkli bir noktaya
tasinmasina imkan saglamistir. Dizilerin boliim siirelerinde belli bir standarda gerek
duymayan yeni nesil icerik dagiticilar1 ayn1 zamanda farklilasabilmek adina dizilerin
hikaye orgiilerini de daha karmasik ve katmanli gergeklestirmekten ¢ekinmemektedir.
Ozetle giiclii yildiz kimligi, daha az béliim, béliim siire serbestligi, ayn1 anda yayina verme
ve platformun izleyiciye sundugu diger teknik Ozellikler bir biitin olarak
diisiiniildiigiinde OTT platformlarin geleneksel yayinciliktan daha farkli bir ¢izgiye gectigi
diisiiniilebilir.

Calismanin analiz ettigi The Witcher dizisi de incelendiginde bu degisimlerin
etkileri goriilmektedir. Dizinin en dikkat gekici 6nemli 6zelliklerinden birisi anlati
yapisinda kullandig1 karmasikliktir. Coklu zaman akislari ve ti¢ karakterin olay orgiistiyle
katmanli bir anlatiya sahip olan The Witcher, platform dizilerinin tipik érneklerinden
birisi olarak dikkat cekmektedir. Degisen sektdr dinamiklerine uygun boliim sayisiyla
yayinlanan dizi ayni zamanda ilk sezonunda tikinarak izlemeye uygun olarak tek seferde
izleyiciye sunulmustur.

Aslinda kendi iretimi olan dizilerle yeniliklerin oniinii acan ve sektorel
dinamikleri degistiren NETFLIX geleneksel televizyon yayinciliginin yerini almak
amaciyla televizyon yayinciliginin 6tesine ge¢meyi hedeflemektedir. ABD menseili bir
yayincl kurulus olan NETFLIX pazarlama calismalarindaki kiiresel kararlarini, i¢
piyasadaki tepkilere ve elde ettigi verilere gore belirlemektedir. Bununla birlikte
platformun hizmet verdigi iilkelerde de dizi {retimi yapmasi yerel televizyon
pazarlarinda da etkisini artirmasina yol ag¢maktadir. ABD'nin kiiresel televizyon
yayinciligindaki hakimiyeti g6z oOniine alindiginda NETFLIX gibi platformlarin
stratejilerinin kiiresel pazar dinamiklerine etkisi stiphesiz uzun vadede daha dikkat ¢ekici
bir hal alacaktir. Ote yandan Tiirkiye gibi iilkelerin iiretim modelleri hala geleneksel
cizgideki tliketim siireglerinin yansimasi gibi gértiinmekle birlikte medyanin ekonomi
politigi baglaminda degerlendirilmeli ve liretim siire¢lerindeki endiistriyel normlar buna
gore tanimlanmalidir. Ancak uzun vadede tlretim ve tiiketim eksenindeki kaymalarin tiim
kiiresel endiistri standartlarini yeniden tanimlayacagina inanilmaktadir.
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Summary

Television has a content structure that is shaped according to the time-dependent
linear flow. This content structure includes productions of different genres, and many genres
have been adapted and developed to suit the language of television from radio and cinema,
the predecessors of television, and even from literature and theatre. Moreover, TV broadcast
plans aim to create a continuous stream of productions consisting of different genres and to
gather maximum audience attention by adding them to the timeline consecutively.
Eventually, the excess of audience numbers and attention raises the price the channel
demands from the advertiser.

The series, which are defined as television films with a content integrity in themselves
placed in the broadcast plan in the form of daily or weekly episodes, is one of the important
elements of the television industry. TV series, which first found its place on radio in the United
States, the homeland of commercial broadcasting, began to be broadcast on television since
the 1950s.

TV, series apart from daily and weekly broadcast periods, many variables such as the
creation of the story, narrative form, and duration have been determined for commercial
purposes. The episodes are intertwined with questions that are left unanswered in an
attempt to keep the viewer's attention high. There are flashbacks in each episode to be
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reminiscent of the story line and to draw those who start watching it later into the back-
story. Episodes are also designed according to a three or four-part plot, which is shaped
according to the ad breaks. The sweep periods, in which the ratings are measured in detail,
become important at this point and the plot in the current season rises according to the
periods in question. On the other hand, in the United States, a leading actor in the
international industry of TV series, syndication agreements, which are important in terms of
the revenues of the series, affect the narrative structure of the series and the number of
episodes. In order to gain a good place in syndication, stories have to take into account
certain structural characteristics.

The features of OTT platforms and the opportunities they offer to the audience create
shifts in both the formal and narrative structure of television series. For example, Netflix is
changing the way series are produced and distributed using its own productions and
platform features. It also holds special licensing agreements to strengthen the variety in its
library in order to keep its product line broad. Netflix does not care about features such as
the number of episodes or seasons in these contracts. Besides, it is also causing changes in
traditional syndication rules in the United States, the main actor in international circulation.
These changes also affect the narrative structures associated with the economic factors of
the series. This study focuses on the causes and consequences of this change, which is thought
to have increased in effect with Netflix and performs analyses through an original series of
Netflix called "The Witcher", based on the data obtained.

OTT services, which reach more viewers, are changing the standards in the US
television industry. The next generation of content distributors, who does not need a certain
standard in the duration of the episodes of TV series, also does not hesitate to make the story-
lines of the series more complex in order to differentiate themselves. Netflix, the most
popular of OTT services, which breathed new life into the industry's games, has both gained
strong leverage for more cinematic series that are based on more complex story-lines and
differentiated itself from its competitors by supporting the act of binge-watching. On the
other hand, the freedom in the number of episodes and their duration has paved the way for
well-known film stars with appropriate waiting times between film agreements to be
present in the series. In summary, considering the structural changes, it can be thought that
OTT platforms take a different line than conventional broadcasting.

The effects of these changes can be seen also in the "The Witcher" series, which is
examined by this study. One of the most notable features of the series is the complexity it uses
in its narrative structure. Featuring a layered narrative with multiple time streams and a
plot of three characters, The Witcher is noted as one of the typical examples of platform
series. The series aired with a number of episodes in line with the changing industry
dynamics was presented to the audience in one go in accordance the trend of binge-watching
in its first season.

- 666 -



