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PANOFSKY OLCEGINDE KARSILASTIRMALI ADEM VE HAVVA
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Adam and Eve Comperative Iconography on the Panofsky Scale

OZET

Sanat Tarihi alaninda Adem ile Havva’nin kutsal kitaplarda
yer alan hikayelerini anlatan resimler énemli yer tutmustur.
Bu eserlerin bir¢ok sanatci tarafindan farkli teknik (minyatiir,
yagliboya, fresk, mozaik vb.) ve kompozisyonlarda yapildigt
bilinmektedir. Adem ve Havva’nin yaratilis1 ile baslayarak,
yasak meyvenin yenmesi ve ardindan cennetten kovulmalart
seklinde anlatilan ikonografi sanatcilarin bireyselligi ile eserler-
inde uygulanmistir. islam cografyasinda minyatiirlerde, Hristi-
yan cografyasinda ise Bat1 tarzi resimlerde Adem ile Havva’nin
cok sayida betimini gérmek miimkiindiir. Bu tasvirlerin ikono-
grafileri lizerinden birbirleri ile karsilastirmalar1 ve analizleri,
Alman Sanat Tarih¢i Erwin Panofsky’nin ortaya koydugu gor-
sel sanatlarda anlam teorisi olarak niteleyebilecegimiz ikono-
grafik ve Tkonolojik Elestiri Yéntemi’ne uygun olarak deger-
lendirilmistir. Eserlerin geleneklerine bagliligi, sanatcilarin
bireyselligi, Adem ile Havva betimlemelerinin gelismisligi ve
birbirleri ile benzerlik ve farkliliklar1 tizerinde durulmustur.
Adem ve Havva ikonografisi; Adem’in Yaratilis1 ve Mele-
klerin Adem’e Secdesi, Havva’nin Yaratilisi, Yasak Meyve ve
Cennetten Kovulma bagliklar1 altinda resimlerle incelenmistir.
Calismaya konu olan minyatiirler ve Bat1 tarzi resimler ait old-
uklar1 toplumlarin 6gretileri de dikkate almarak birbirleri ile
karsilastirilmistir. Adem ve Havva’nin yasam hikayesi iizer-
ine diinyada sayisiz resim bulunmakla beraber, bu ¢alismaya
hepsini dahil etme imkani1 olmamasi sebebiyle spesifik eserler
segilmistir. Calismada; Kur’an-1 Kerim kaynakliginda Islam
sanatcilar tarafindan olusturulan Falname, Kisassii’l-Enbiya,
Hadikatii’s-Stieda, Menafi El-Hayvan, Kitab’el-Asar el Baki-
ya ve Ziibdetii’t Tevarih gibi eserlerde yer alan minyatiirler ile
Bat1 sanatinda Michelangelo Buonarroti, Hugo Van der Goes,
Hieronymus Bosh, Albrecht Diirer, Jan Bruegel, Paolo Uccel-
lo, Massaccio, Charles-Joseph Natoire ve Tiziano Vecellio gibi
inlii sanat¢ilarin Tevrat ikonografisi izerinden yapmis olduk-
lar1 resimlere yer verilmistir. Islam sanatinda minyatiirlerde
iki boyutlu uygulamalar ile perspektif anlayisinin olmayisinin
yan1 sira Bat1 sanatindaki ii¢ boyutlu resmetme gelenegi, der-
in perspektif uygulamalari, canli renkler ve gergekgilik Erwin
Panofsky’nin anlam teorisini karsilamalar1 agisindan oldukga
onemlidir. Tim bu eserlerde 6zellikle Seytan ve yilan tasvirler-
indeki gesitlilik, Adem ile Havva’nin yasak meyve sahnesinden
onceki ve sonraki durumlarimi ifade eden sembolik uygulama-
lar ve yasak meyvenin resimlerde elma olarak nitelenmesi du-
rumu dikkat ¢ekici noktalar olmustur.
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ABSTRACT

Paintings, visualizing Adam and Eve’s anecdote in holy books,
have taken an impacting position in the field of art history. This
has been known, that these art pieces have been done by many
artists in different forms (miniature, oil painting, fresco, mosaic
etc.) and compositions. Iconographies, explaining Adam and
Eve’s life story which starts by being created then eating the for-
bidden fruit and being banned from heaven, have been applied
by individuality of the artists over art pieces. We can see many
images of Adam and Eve in miniature of Islamic geography and
western style drawings of Chritian geography. Iconographical
based comparisons and analysis done over art pieces have been
evaluated based on the theory of German Art Historian, Erwin
Panofsky, called meaning in visual arts theory which is an “Ico-
nographic and Iconologic Critisism Approach”. This study has
been done over dependency of the art on its traditions, indivi-
duality of the artist and evolution of Adam and Eve images and
the similarities and differences between them. Adam and Eve’s
Iconography, categorised into The Creation of Adam and Prost-
ration of Angels to Adam, The Creation of Eve, Forbidden Fruit
and Being Cast Out from Eden topics, has been studied using
pictures. Although there are numerous pictures in world about
the story of Adam and Eve, specific works have been chosen,
because there is no possibility to include them all in this study.
Along with important miniatures found in pieces like Falname,
Kisassii’l-Enbiya, Hadikatii’s-Stieda, Menafi El-Hayvan, Kita-
b’el-Asar el Bakiya and Ziibdetii’t Tevarih, drawings made by
many other artists includings Michelangelo Buonarroti, Hugo
Van der Goes, Hieronymus Bosh, Albrecht Diirer, Jan Bruegel,
Paolo Uccello, Massaccio, Charles-Joseph Natoire and Tiziano
Vecellio have been used in this study. In addition to the lack
of perspective understanding and two-dimensional applicati-
ons in miniatures, the tradition of three-dimensional painting
in Western art, deep perspective applications, vivid colors and
realism are very important in meeting Erwin Panofsky’s theory
of meaning. In particular, the diversity of the depictions of the
devil and the snake, the symbolic practices describing Adam
and Eve’s states, before and after forbidden fruit scene, and the
status of the forbidden fruit being an apple is very eye catching.
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Fruit.
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EXTENDED ABSTRACT

Iconography is the source information, which we apply to explain the situations and events, that we cannot interpret with our daily
life information. Iconographies of the works in visual arts, including many paintings, miniatures, sculptures, etc., which are the
subject of Art History, guide us in understanding and interpreting them. The theory of meaning, also known as the Iconological
and Iconographic Criticism Method introduced by the German art historian, Erwin Panofsky, as an achievement of the search for
meaning in the visual arts, offers us the opportunity to examine the works in various dimensions with their iconography. Each
society has its own unique understanding of art and works of art with traces of its artists’ own culture. These works have been
sometimes used in religious subjects, and sometimes in non-religious subjects like landscapes, objects, figures, etc. Indeed, in the
beginning, the tradition of painting religious subjects, as in the art itself, was shaped to the extent, allowed by beliefs in societies.
In Islamic societies, various works have been made in tradition of miniature painting by some Islamic artists in response to prohi-
bition of depiction, whose existence is known especially on religious issues. In Christian geography, painting in Western art, that
is constantly evolving and changing, has become a tool to explain their religion to the public by painting religious subjects, and to
make religion easier to learn and adopt. The artists, who were initially given the opportunity to paint only religious subjects under
the oppression of church, began to paint non-religious subjects with the new art movements, that emerged with the change of the
age and the effectiveness of free thinking. As a result, religion has become a tool for artists, not a purpose in their works. In this
sense, the works put forward on religious issues, in Western art, developed day by day and started to decorate church walls and
ceilings. Representing the origin of the human race, which was accepted by three scriptures and religions, Adam and Eve have
been the subject of many works created both in Islamic geography and in the Christian geography. The stories of Adam and Eve,
beginning with the creation process and resulting in the being casted out of heaven by eating the forbidden fruit, are written in
holy books. The information given in holy books gives us the opportunity to learn the iconography of the works. In the study, the
similarities and differences between works on Adam and Eve subject belonging to different religions, which are put forward in
societies, will be explored by the loyalty of the artists to the holy books and the comparisons of the two different religions and the
two holy books. The existence process of the works will be evaluated based on iconography, and necessary classification will be
done. The purpose of this study is to find how much the works bear the traces of the period, in which they and their contribution to
the development process of Art History were made, with their iconographic accuracy. The works of Giiner Inal, Metin And, Usun
Tukel, Serap Yiizgiiller, Bedrettin Comert et al., art historians who are specialized in their fields, that differ in terms of content, are
important publications. The main sources, which we have referred to, are Quran and the Torah from publications and holy books of
Erwin Panofsky. In line with the purpose determined at the beginning of the study, library and archive studies were conducted and
various publications and accessible pictures were scanned, and necessary information was collected on the subject. The life story
of Adam and Eve, which formed the basis of this study after the introduction, has been described chronologically under the titles
of Adam’s Creation and Angel’s Prostration to Adam, Eve’s Creation, the Eating of the Forbidden Fruit and the cast out of Heaven.
The miniatures and Western-style paintings, that are the subjects of the study, were compared with each other by taking teachings
of the communities they belong to into consideration, with the necessary classification study. Although there are numerous pictures
in world about the story of Adam and Eve, specific works have been chosen, because there is no possibility to include them all in
this study. While benefiting from the works titled Kisassii’l-Enbiya, Kiilliyat-1 Tarih, Hadikatii’s-Siieda, Falname, Kitab’el-Asar el
Bakiya, Menafi El-Animal, and Ziibdetii’t-Tevarih for Islamic miniatures, in Western art, Hugo Van der Goes, The works of Hier-
onymus Bosch, Michelangelo, Tiziano Vecellio, Albrecht Diirer, Jan Gossart, Jan Bruegel, Uccello, Massaccio and Charles-Joseph
Natoire are included. In the conclusion part, the study has been evaluated once again within the general lines, and concluded by its

important parts being emphasized. Finally, publications, that give reference to the research, are given.
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GIRIS
Giindelik hayattaki bilgilerimizle yorumlayamadigimiz durum ve olaylar agiklayabilmek
amaciyla basvurulan yazili veya sozlii kaynaklar ikonografi olarak isimlendirilmektedir (Tiikel

ve Yiizgiiller, 2018). Ikonografi bir kaynak bilgisidir. Bu kaynak bilgisine hayatin her alaninda ve

herhangi bir konuda ihtiya¢ duymak miimkiindiir.

Eserlerin anlasilmasi {izerine birbirine benzer cesitli yaklasimlar olabilecegi gibi sanat tarihgiler
tarafindan kabul gormiis bir teori mevcuttur. Bu teori iinlii Alman sanat tarih¢i Erwin Panofsky
tarafindan dne siiriilmiis olan Ikonografik ve Ikonolojik Elestiri Yontemi olarak bilinen bir anlam
teorisi’dir (Panofsky, 1955: 12-13). Panofsky, sanat yapitin1 bicim, konu ve igerik agisindan ele alan
ve glinlimiiz sanat tarihi yonteminin de temelini olusturan ii¢ asamali inceleme diizeyini tasarlamistir
(Daglioglu ve Ince, 2018: 947). Panofsky bir resmin algilanabilmesi, dolayisiyla estetik bakimdan
yorumlanabilmesi i¢in, ii¢ ayr1 evrede ger¢eklesen anlamlarin saptanmasi gerektigini sdylemektedir
(Comert, 2008: 15). Bir eserde aranacak anlamlar1 siniflandirma yoluna giden Panofsky’e gore
eserler: dogal anlam, ikonografik anlam ve asil anlam-igerik olarak {ic asamada incelenmelidir.
Kendi i¢inde ikiye ayrilan dogal anlam, olgusal ve ifadesel anlami, ifadesel anlam ise figiir ve
ortam bazinda iki ayr1 basligi biinyesinde barindirmaktadir. Olgusal anlam, esere baktigimizda
higbir anlam yiiklemeksizin gérdiigiimiizii betimleme durumudur. ifadesel anlamm figiir ve ortam
bazinda degerlendirilmesi ise eserde yer alan figiirlerin gerek durus pozisyonlar gerek yiiz ifadeleri
gerekse iclerinde bulunduklari ortamin 1s1k-renk oyunlari ve ¢esitli unsurlarla yansittigi anlamdir.
Ikinci asamada yer alan ikonografik anlam eserin kaynak bilgisidir. Esere kaynaklik eden yayinlar,
efsaneler, hikayeler, tarihi olaylar ve daha pek ¢ok materyal ikonografinin temelini olugturmaktadir.
Asil anlam-igerik ise eserin ortaya koyuldugu dénemin ve bulundugu ortamin sartlarini ne derece
yansitiyor oldugudur. Sanat eserleri Panofsky tarafindan ortaya atilan bu anlam teorisi ile pek ¢cok
yonden daha rahat incelenme imkani bulmustur. Iste bu ¢alismada farkli dinlere mensup sanatgilarin,
ilk insan Adem ve esi Havva ile ilgili yaptiklar1 resimler, Panofsky’nin anlam teorisi dikkate alinarak

karsilastirilacak ve ikonografilerini ne derece yansittiklar1 ortaya konulmaya caligilacaktir.

Kutsal kitaplarda Adem ile Havva’nin hikayesi; yaratilis, yasak meyvenin yenmesi ve akabinde
cenetten kovulmalari seklinde anlatilmaktadir. Bu anlamda Islam cografyasindaki tasvir yasagina
karsilik Kur’an-1 Kerim kaynakliginda minyatiir eserlerde yer verilen sahneler ile Bat1 diinyasinda
Tevrat’a bagli olarak resmedilen sahneler mukayese edilecektir. Ortaya koyulduklari donemlerde
cagdaslarina kiyasla 6zgiin uygulamalarla 6ne ¢ikan Adem ve Havva tasvirlerinin ikonografileriyle
ne derece oOrtiistiikleri, bu ikonografiyi hangi 6l¢iide yansittiklar1 detayli olarak incelenecektir.
Bu kapsamda yayinlarda ve miize kataloglarinda yer alan sayisiz resim ve minyatiir arasindan

oldukca farkli 6rnekler secilerek incelemeye dahil edilmistir.
1. Adem’in Yaratilis1 ve Meleklerin Adem’e Secdesi

Adem’in yaratilisina dair Kur’an-1 Kerim’de pek ¢ok surede, ¢esitli ayetlerde anlatimlar mevcuttur.

Kur’an-1 Kerim’de yimi bes yerde benzer sekillerde Adem’in Yaratilis siirecine deginilmistir.
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En ayrintili anlatim A’raf, Mii’minun ve Secde surelerindeki ayetlerde gegmektedir. Mii’minun
suresinin 12.ayetinde, “Andolsun biz insan1 ¢camurdan (siiziiliip ¢ikartilmig) bir 6zden yarattik.”
seklinde ifade edilen Yaratilis pek ¢ok yerde ayn1 sekilde anlatilmistir. Yine bir diger 6rnek olarak

3

Secde suresinin 9.ayetinde, “...Sonra onu tamamlayip sekillendirmis ve ona kendi ruhundan
iflemistir.” seklinde ifade edilmistir. Araf suresinin 27.ayetinde ise, “Sizi yarattik, sonra size sekil
verdik, sonra da meleklere Adem’e secde edin dedik. Hepsi secde ettiler yalniz iblis etmedi. O
secde edenlerden olmadi..” seklinde anlatilmistir. Kur’an-1 Kerim’de acik bir sekilde yer alan bu
ifadelere karsilik, Tevrat’ta ise “Ve RAB dedi; Suretimizde, benzeyisimize gore insan yapalim; ve
denizin baliklarina, ve goklerin kuslarina ve sigirlara, ve biitlin yeryiiziine, ve yerde siirlinen her
seye hakim olsun. Ve RAB insan1 kendi suretinde yaratti; onlar1 erkek ve disi olarak yaratt1”(Tekvin
1:26-27) seklinde Yaratilis olayina yer verilmistir. Devaminda meleklerin secdesine deginilmis
tipk1 Kur’an-1 Kerim’deki gibi Seytanin secde etmeyisi anlatilmistir. Kutsal kitaplar bu konuda

birbirleri ile ortiisiir nitelikte bilgiler vermektedir.

Resim 1. Meleklerin Adem’e Secdesi ve Hizmeti, 1310, Resim 2. Meleklerin Adem’e Secdesi, Kiilliyat: Tarih, TSM, B.282.
Kisassii’l-Enbiya, SK Hamidiye, 980. (inal, 1995:58)

Islam diinyasina ait minyatiirler, Kuran-1 Kerim’deki ikonografi bilgisiyle olduk¢a uyumludur (Resim
1-2). Farkli sanatgilarin elinden ¢ikmis olan minyatiirlerde melekler emrolunduklar tizere Adem’e
secde ederken, Seytan ise Otkeli veya kiiskiin bir ifade ile bir kenarda dururken resmedilmistir.
Minyatiirlerde genellikle Adem’in bas ¢evresi ya da biitiin bedeni, kutsalligin1 ifade eden bir hare ile
cevrilmistir. Kiilliyat-1 Tarih adli eserde gecen bir minyatiirde ise Adem kutsalli§inin ifadesi olarak
dortgen planli altin bir taht lizerinde ayakta resmedilmistir (Bayrak Kaya, 2020: 211) (Resim 2).
Resimde iki boyutlu uygulamanin hissedildigi minyatiirlerde verilen detaylar, figiirlerin yiiz ifadeleri,

durus pozisyonlar1 gibi uygulamalar minyatiir resminin geligsmislik diizeyini ortaya koymaktadir.
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Resim 3. The Creation Of Adam, Michelangelo Buonarroti, 1510, Sistine Sapeli, Vatikan.

Sanat¢1 Michelangelo tarafindan yapilmis Adem’in Yaratilisi konulu duvar freski (Resim 3)
minyatiirlere kiyasla cagdas zamanin Bati sanatinda goriilen iistiin bir basar1 6rnegidir. Vatikan’daki
Sistine Sapeli’ni boydan boya Mukaddes Kitap’la siisleyen sanat¢i bu sahnede Adem’in yaratiligi
konusunu resmetmistir (Altuna, 2019: 50). Michelangelo, dort sene boyunca Papa’nin baskisinin
altinda kendini insantistii bir ¢cabayla verdigi ¢alismasinin bir pargasi olan Adem’in Yaratilisi’nda
Yaratici’nin Adem’e ruhundan iiflemesi ikonografisini bireyselligi ile yorumlamistir. “Ve Rab
yerin topragindan Adem’i yapti, ve onun burnuna hayat nefesini iifledi; ve Adem yasayan can
oldu.” (Tekvin 2:7) ifadesine uygun olarak Tanri ile Adem arasinda bir baglant1 saglamis, dini
ikonografiyi bireyselligi ile harmanlayarak basarili bir sekilde resmetmistir. Sahnede Yaraticinin
eliyle dokundugu Adem’e yasam verisi gosterilmistir (Tiikel vd., 2018: 20). Cogu yorumcuya
gore ise Tanr1 Adem’i tam anlamiyla “yaratmak™ tizeredir; parmaklar1 birbirine degmektedir
(Minor, 2013: 87). Freskte sag tarafta tasvir edilen Tanri figiirii i¢in yaraticinin mutlak akil ve
sevginin temsili oldugunu gosterir sekilde resmedildigi yorumu yapilabilir. Yaratici etrafindaki
meleklerle, yerde uzanan Adem’e dokunmak iizeredir; bu sirada Adem cansiz ve gii¢siiz bir
goriiniim igerisindedir. Tanr1 figiiriindeki dinamizm ile heniiz kipirdayamayacak kadar hareketsiz
goriinen Adem figiiriindeki dinginlik, yapita dramatik bir hava katmistir (Tiikel vd., 2018: 20).
Duruslar ve anatomik idealizm ile dikkat ¢eken bu uygulama sanat¢inin bireyselligini ortaya
koyarken ayni zamanda 6rneklerini gordiigliimiiz minyatiir resimlerin ¢ok 6tesinde bir gelismisligi
de yansitmaktadir. Bunlarin disinda figiirlerin viicut proporsiyonlari, yiiz ifadeleri, renklerin
uygulanisi ve canliliklari islam minyatiirii ile Bati resmindeki uygulamalarin farkliliklarin bizlere

gosteren diger ozelliklerdir.

2.Havva’nin Yaratilisi

Kur’an-1 Kerim’de Havva'nin yaratiligini anlatan 6zel bir boliim bulunmamaktadir. Ancak bazi
surelerde Havva’nin yaratilisina dair ipuclari veren ayetler mevcuttur. A’raf, En’am ve Nisa surelerinde
cesitli ayetlerde Havva’nin, Adem’in kendisinden yaratildigin1 dolayli yoldan anlatan ifadeler vardir.

Bu durum A’raf suresinin 7. Ayetinde, “Sizi tek bir nefisten yaratan ve génliiniin huzura kavusacagi
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esini de ondan var eden Allah tir.” seklinde ifade edilirken, Nisa suresinin 4.ayetinde, “Ey insanlar!
Sizi tek nefisten yaratan, ondan esini var eden ve her ikisinden pek ¢ok erkek ve kadini tiireten
Rabbinize karst gelmekten sakinin.” seklinde anlatilmaktadir. A¢ik bir sekilde Havva’nin varolus
stirecine deginilmemis olsa da Kur’an-1 Kerim’de Havva’nin Adem’den yaratilmig oldugu anlatilmak

istenmistir.

Resim 4. Havva’nin Yaratilisi, 12.yy, Palatina Sapeli, Palermo. Resim 5. Havva’nin Yaratilisi, 1320, La Twyere Zebur.

Eski Ahit adiyla da bilinen Tevrat’ta ise, “RAB Tanri, Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken
RAB Tanri onun kaburga kemiklerinden birini ¢ikard: yerini etle kapadi. Adem ’den aldigi kaburga
kemiginden bir kadin yaratarak onu Adem’e getirdi.” (Tekvin 2:21-22) ifadeleriyle agik bir sekilde
Havva’'nin yaratilist anlatilmisti. Havva’'nin yaratilisini konu edinen resimleri gordiigiimiizde
bunlarin Bat1 tarzinda yapildigini anlamak gii¢ degildir. Cogunlukla fresko olarak yapilan bu tasvirler
donemlerinin sanat anlayislarini yansitir niteliktedir. Eserlerde Yaratici, bir insan tasviri ile verilmis,
tizerinde pelerini ve basinda halesi ile bir eli karsiya uzanmis sekilde resmedilmistir (Resim 4-5).
Yaraticinin karsisinda ise uyuyan bir erkek figiiriiniin sirtinin i¢cinden ¢ikar gibi tasvir edilen bir kadin
figiirii goriilmektedir. Resimlerin arka planlarinda yer yer yesil yapraklar ve meyve agaclar vardir.
Baz1 6rneklerde ise Tanrt figiiriiniin arkasinda melek tasvirlerine rastlanmaktadir (Resim 5). Arka
planda canli bir doga izlenimi yaratma ¢abasinin, bulunduklar1 yerin cennet oldugunu ifade etmek
icin oldugu soylenebilir. Erken donem 6rnekleri figiir ve ortam bazinda ikonografiyi karsilasa da, ge¢
donemde verilen eserlere kiyasla ¢izgiselligin daha 6n planda tutuldugu eserler olarak ifade edilebilir
(Resim 4-5). Ge¢ donem eserleri arasinda ise ¢ok basarili orneklere rastlamak miimkiindiir. Bu
anlamda Michelangelo’nun dini ikonografide Yaratilig seriivenini de resmettigi, Vatikan’da bulunan

Sistine Sapeli’ndeki Havva’nin yaratilisina dair tasviri cok 6zel bir ¢aligmadir (Resim 6).
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Resim 6. The Creation Of Eve, Michelangelo Buonarroti, 1509-1510, Sistine Sapeli, Vatikan.

Michelangelo tarafindan yapilmis olan The Creation Of Eve adli duvar freskinde tipk1 erken donem
eserlerindeki gibi Tevrat ikonografisine sadik kalindig1 anlasilmaktadir (Resim 6). Bu eserde de diger
orneklerde oldugu gibi Havva, derin bir uykuda olan Adem’in kaburga kemiklerinden Tanri tarafindan
yaratilirken goriilmektedir. Diger iki 6rnekte viicudunun yarisi ya da tamami yaratilmis bir sekilde
tasvir edilen Havva, burada elleri kavusmus bir sekilde Tanri’ya tapinir vaziyette resmedilmistir
(Resim 6). Ikonografisi ile birebir ortiisen bu eserlerin benzer drneklerini Islam minyatiiriinde
gormek miimkiin olmamustir. islam minyatiiriinde gerek -kesin bir yargida bulunulmamakla birlikte-
sOzii edilen tasvir yasaginin etkileri gerekse Kur’an-1 Kerim’de Havva’nin yaratilisina agiklama

getirilmemis olmas1 sanat¢ilarin bu olay1 resmetme istegini torpiilemistir denilebilir (Konak, 2013).

3.Yasak Meyve ve Cennetten Kovulma

Her iki kutsal kitapta da, Adem’in esi Havva yaratildiktan sonra Yaratici onlart cennet bahgesinde, her
¢esit imkanin i¢inde yalnizca bir agaca yaklagmamalari konusunda uyarmistir. Ancak onlar Adem’e
secde etmedigi icin kovulmus olan Seytanin oyununa gelmislerdir ve yasaga uymayarak Yaraticinin
gazabina ugramislardir. Kur’an-1 Kerim’e gore cennetten kovulan Adem yakariglari ile Yaraticiya
kendini affettirmenin yollarmi aramustir. Ik Giinah olarak da bilinen bu olay Adem ile Havva’nin
yaratilis Oykiisiinde en c¢ok islenen konu haline gelmistir. Yasak meyvenin yenmesi sahnelerinde
genellikle -Tevrat’a gore Bilgi Agaci olarak da bilinen- agacin yaninda betimlenen Adem ve
Havva’nin yani sira agaca dolanmis vaziyette yahut kertenkele seklinde, kadin basli, cocuk baslt vb.
cesitli bicimlerde agacin arkasinda gosterilen yilan figliri karsimiza ¢ikmaktadir. Kur’an- Kerim’in
A’raf suresi 19.ayetinde, “Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz yerden yiyin. Ancak
su agaca yaklasmayin, sonra zalimlerden olursunuz.” ifadesiyle baslayarak devaminda cennetten
kovulma durumu anlatilmigti. Ayni surenin 20.ayetinde, “Derken Seytan birbirlerine kapali ayp
verlerini kendilerine gostermek icin onlara vesvese verdi ve Rabbiniz size bu agaci sirf melek
olursunuz veya ebedi kalanlardan olursunuz diye yasakladi.” ifadeleri yer almaktadwr. Tevratta

ise, “Bahgede istedigin agacin meyvesini yiyebilirsin” diye buyurdu. “Ama iyiyle kotiiyii bilme
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agacindan yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle oliirsiin. ”’(Tekvin 2: 16-17) ifadeleriyle benzer
bir anlatim goriilmektedir. Devaminda Havva tarafindan bu yasagin ¢ignenmis oldugu anlatiimustir.
Onu bu hataya yonlendiren varlik ise Tevrat’ta, “...RAB Tanri’min yarattigi yabanil hayvanlarin en
kurnazi yilandi. Yilan kadina, “Tann gercekten, ‘Bahgedeki agaglarin hicbirinin meyvesini yemeyin’
dedi mi?” diye sordu.”(Tekvin 3:1) ifadelerinden de anlasilacag: {izere yilan ile bagdastirilmustir.
Yilan, Tanr1’nin huzurundan kovulmus Seytani temsil etmektedir. Her iki kitapta da yasaklanan ve bir
meyve agacl ile tasvir edilen durum, Adem ile Havva’nin birlikteligi olarak yorumlanabilir. Yaratici,
bu birlikteligi onlara yasaklamis ancak onlar Seytanin oyununa gelerek yasagi ¢ignemislerdir. Sanatci
Uccello tarafindan yapilmis Creation of Eve and Original Sin adli freskonun tamami giintimiize

ulagmamis olsa da, sol panelinde Tanr1 Havva’y1 yaratirken resmedilmistir (Resim 7).

Resim 7. Creation of Eve and Original Sin, Paolo Uccello, 1432-36, Santa Maria Novella, Floransa.

Bagsinda halesi, sakalli ve yagh bir yiiz ile insan olarak tasvir edilen Tanri elini Havva’ya dogru
uzatmistir. Havva ise ellerini dniinde birlestirmis tapinir vaziyettedir. Resmin sag panelinde ise bir
agacin iki yaninda ¢iplak olarak Adem ve Havva resmedilmistir (Resim 7). Govdesi kadin basi
ile tamamlanan ve agaca dolanmis olarak resmedilen yilan figiiriiniin yiizii Havva’ya dontiktiir.
Arka plandaki meyve agaglar resmi hareketlendirmis, bu sekilde Cennet betimlenmek istenmistir.
Isminden de anlasilacag: {izere eserde, Tanrt Havva’y: yarattiktan sonra, Yasak Meyve nin yenmesi

sahnesi ile /lk Giinah da gerceklesmistir denilebilir.

Tahmasb Falnamesi’nde yer alan bir minyatlirde Adem bir ejderhanin Havva ise bir tavuskusunun
iizerinde cennetten kovulurken resmedilmistir (Resim 8). Eski Iran dinlerinde ve mitolojilerinde
kutsal kabul edilen bu hayvanlarin minyatiirde uygulanmas eski inanglarin izlerinin Islam sanatinda
da goriildiigli seklinde yorumlanabilir. Falname’de gecen bir minyatiirde Adem ile Havva'nin
cennetten kovulmasi farkli bir sekilde islenmistir. Minyatiirde Adem, bes melek, seytan, dort ayakl
yilan ve tavuskusu figiirleri bulunmakta ancak Havva figiirii goriilmemektedir (Resim 9). Adem
basinda alevden halesi ile yanindaki agaca uzanmistir, diger yaninda duran kirmizi elbiseli melek
Adem’e bir sey sOyler gibi resimlenmistir. Seytan arka planda tepenin ardinda yaninda iki melekle
Adem’i izler sekildedir, minyatiiriin 6n planinda ise mekan ¢izgisine paralel olarak yerlestirilmis

kertenkeleye benzeyen dort ayakli yilan figlirii goriilmektedir. Bu 6rneklerini goérdiiglimiiz minyatiir
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resimlere kiyasla farkli bir uygulamadir. Yilanin kuyrugunun minyatiiriin sag alt kisminda verilen
bugday basaklar1 arasinda olmasi sanatcinin Yasak Meyve’yi bugday olarak yorumlamasi seklinde

diistintilebilir. Tavuskusu ise yilan figiiriiniin sirtina binmis sekilde resimlenmistir.

Resim 8. Adem ile Havva Cennette, Tahmasb Falnamesi, 1560. Resim 9. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Falname,
(Kaya, 2018: 373) Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 1702. (Yaman, 2008:
157).

Yahudi kaynakli baz1 Islam metinlerinde yilan ve tavuskusunun cennetin bekgileri oldugu, Seytan
tarafindan kandirilip tuzaga disiiriilerek Adem ve Havva ile cennetten kovulduklar1 anlatilmaktadir
(Corakli, 2012: 8). Buna bagl olarak Islam minyatiirlerinde yer verilen yilan ve tavuskusunun da
Adem ve Havva ile birlikte cennetten kovuluyorken resmedildigi diistiniilebilir. Osmanli Divan sairi
Siileyman Fuzuli’nin eseri Hadikatii’s Siieda’da yer alan ve ¢esitli mekanlara ayrilan minyatiirde
cennetin i¢i ve dis1 bir arada verilmistir (Resim 10). Cennet bahgesinde melekler ile Adem ve
Havva goriiliirken cennetin diginda ise Seytan, tavuskusu ve yilan figiiri bulunmaktadir. Figiirlerin
yiizleri secilmese de el ele tutusan Adem ve Havva durus pozisyonlari ile ifadesel anlamda i¢inde
bulunduklart durumu yansitmamaktadir. Burada Adem ve Havva cennetten kovulup diinyaya inerken
Cebrail onlara yol gostermektedir (And, 2018: 170).

Nakkas Hasan tarafindan yapildigi bilinen bir baska Falname minyatiiriinde ise figiirlerin kalin
kollar1 ile viicut hatlar1 orantisizdir, yiizleri ise Orta Asya Tiirk tipini yansitir sekilde yuvarlak ay
yuzlii, kalem kasli ve badem gozlii olarak resmedilmistir (Resim 11). Adem ve Havva’nin baglari
kutsalliklarini ifade eden alev seklindeki halelerle ¢evrilidir. Adem’in halesinin Havva’nin bagindaki
haleden daha uzun olarak uygulanmasi ise sanat¢inin Adem’in peygamberligini vurgulamasi olarak
diisiiniilebilir. Minyatiirde Havva elinde bugday basaklar1 tutmakta arkasinda ise siyah bir yilan ve
tavuskusu goriilmektedir. Havva’nin elindeki bugdaylar Yasak Meyve olarak yorumlanabilirken,
Miisliiman sanatgilarin Seytan’1 Tevrat’ta anlatildigr sekliyle yilan olarak tasvir etmeleri ise olduk¢a
dikkat ¢ekicidir (Resim 11). Bunun yaninda yilani sirin bir goriintiiyle vermeye ¢alismis olmalari
ise bireyselligin yan1 sira Adem ve Havva’ya hos goriinen Seytan algisin1 dogrular niteliktedir.

Islam sanatinda yilan, ejderha ve tavuskusundan; Seytan vb. dini bir imge olarak s6z edilmezken
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minyatiirlerde uygulamalarin1 gérmemiz sanatgilarin bireyselligi ile baglantilidir denilebilir.

Resim 10. Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Fuzuli, Resim 11. Adem ile Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Kalender
Hadikatii’s-Siieda, H. 953 (M.1546). (And, 2015:95). Pasa, Falname, TSM, y.7b., H. 1703.
(And, 2014: 360).

Burada ve diger pek cok ornekte dikkat edilmesi gereken nokta her iki ana figiiriin de belden
asagilarinin Ortiilii olmasidir (Resim 8-9-10-11). Adem ve Havva’nin ortlinme olay1r Kur’an-1
Kerim’de A’raf suresi 22.ayette, “..Agacin meyvesini tattiklarinda ayip yerleri kendilerine gériindii.
Ve cennet yapraklarindan iizerlerini ortmeye basladilar.” seklinde ifade edilmektedir. Tevrat’ta
ise “..Kadin agacn giizel, meyvesinin yemek i¢in uygun ve bilgelik kazanmak igin ¢ekici oldugunu
gordii. Meyveyi koparip yedi. Yamindaki kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri agildi. Ciplak
olduklarimi anladilar. Bu yiizden incir yapraklar: dikip kendilerine onliik yaptilar.” (Tekvin 3: 6-7)
ifadelerinden de anlasildig1 tizere ¢iplakliklarini farkettiklerinde incir yapraklar ile Ortiindiikleri
anlatilmistir. Kur’an-1 Kerim’de acik bir sekilde ne bir meyve agacindan ne de ortiiniilen yapragin
tiiriinden s6z edilmemistir. Eserlerde cennetten kovulan Adem ile Havva’nin belden alt kisimlarinin
yapraklarla ortiilii olmas1 sanatgilarin ikonografilerine sadik kaldiklarini gostermektedir (Resim
10-11). Yasak Meyve sahnelerinde goriilen bu uygulama, bunlarin yasak meyvenin yenmesinden
sonraki sahneler oldugunu ayirt etmemizi saglamaktadir. Yasak meyvenin yenmesinden onceki
sahnelerde Bati resminde figiirler ¢iplak olarak resmedilmis, ¢iplakliklarinin farkinda olmadiklari
Kur’an ayetlerinde oldugu gibi Tevrat ikonografisinde de “..Adem de karisi da ¢iplaktilar, heniiz
utang nedir bilmiyorlard:.” (Tekvin 2:25) seklinde ifade edilmistir. Islam minyatiirlerinde Cennetten
Kovulma sahneleri, Panofsky’nin ifadesel anlami dl¢iisiinde ise ikonografisine sadik kalinmayarak
resmedilmistir. Eserlerde, baslarindaki halelerle kutsalliklari ifade edilen Adem ve Havva cennetten
kovulurken el ele goriilmektedir. Kovulan ve yerilen insanlar olarak Adem ve Havva’nin, sen-
sakrak, halinden memnun, {iziintiiden uzak yiiz ifadeleri ile canli ve hareketli bir doga i¢inde tasvir
edilmeleri, gerek figiir gerek ortam bazinda ifadesel anlam dl¢iisiinde ikonografi ile drtiismemektedir.
Panofsky’nin asil anlam ve igerik Olgiisiinde inceledigimizde ise, eserlerin ortaya koyulduklar

donemin izlerini yansittiklarini, minyatiir gelenegini siirdiirdiiklerini ve sanatgilarn iclerinde
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bulundugu dénemin sartlarim diisiinerek Islam’da sozii edilen tasvir yasagina ragmen bireyselliklerini

eserlerine yansittiklarini da sdylemek miimkiindiir.

El Biruni’ye ait El Asarii’l Bakiye ani’l Kuruni’l Haliye adli eserin 1307-1308 yillarinda hazirlanan
resimli niishasinda minyatiirvari gelenekte resmedilen Adem ve Havva’nin Yasak Meyve sahnesi
ise farkli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Yaman 2008: 144) (Resim 12). Bu 6rnekte yilan
figiiriine yer verilmemis, Adem ve Havva baglar1 hale ile gevrili vaziyette, bir ellerinde meyve
tutarken diger elleri ile belden asagilarii orter sekilde ¢iplak olarak resmedilmislerdir. Karsilarinda
kendilerine elindeki meyveyi uzatir sekilde mavi giysisi, beyaz sakallari, baginda beyaz sarigi
ve sariginin arkasinda hale ile bir erkek figiirii goriilmektedir. Bu figiirtin Havva’y1 kandiran ve
Yasak Meyve olayinin gerceklesmesini saglayan Seytan tasviri oldugu diistintilebilir. Eser minyatiir
gelenegine kiyasla yer yer gelismisligi ve konuyu isleyisi agisindan olusturdugu farklilik ile dikkat
cekmektedir. Fakat nihayetinde ikonografiyi tam anlamiyla yansitmadigi da agikardir.

Resim 12. Adem ile Havva’nin Yasak Meyveyi Yemeleri, Al-Biruni, 11.yy, Kitab El-Asarii’l-Bakiya.

Minyatiirlerden farkli olarak goriilen freskler ise Bati tarzinda olusturulmus orneklerdir. Bu
orneklerde yasak meyvenin yenmesi bir agac etrafinda Adem ve Havva ile agaca dolanmis vaziyette
goriilen yilan ile anlatilirken; meyve agaci, Havva’nin Adem’e meyveyi uzatir sekilde resmedilmesi
ve yilanin baginin daima Havva’ya doniik olmasi ise bu eserlerin Tevrat ikonografisine ne derece
sadik kaldiklarini ortaya koymaktadir. Zira Tevrat’ta yilan, Havva yalnizken yanina gelerek onunla
konusmaktadir. Ona, “..Tanrt biliyor ki o agacin meyvesinden yerseniz gozleriniz agilacak, iyiyle
kotiiyii bilecek ve Tanrt gibi olacaksiniz.” (Tekvin 3:5) demektedir. Bunun iizerine, “..Kadin agacin
giizel, meyvesinin yemek igin uygun ve bilgelik kazanmak igin ¢ekici oldugunu gordii. Meyveyi
koparip yedi. Yamndaki kocasina verdi, o da yedi. Ikisinin de gozleri acildi. Ciplak olduklarin
anladilar. Bu yiizden incir yapraklar: dikip kendilerine onliik yaptilar” (Tekvin 3: 6-7) ifadelerinden
de anlasilacagi lizere Havva meyveyi yiyerek, Adem’e de uzatmis ve bu hataya onu da sevk etmistir.
Eserler de bu sekilde Tevrat ikonografisi ile ortiisiir nitelikte olusturulmustur.

Kutsal kitaplarda meyve agacinin tiiriinden s6z edilmemistir. Ancak Bat1 resminde Avrupali sanatgilar

genellikle Yasak Meyve agacini elma agact formunda resimlemislerdir. Yasak Meyve, Yasak Elma
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ad1 ile amlma durumuna gelmistir. Baz1 Islam tasvirlerinde Yasak Meyve bugday basag: olarak
resimlenirken, Tevrat kaynakli Bati resimlerinde elma ile bagdastirilmaktadir. Elma agaglart diinya
anlatilarinda yeniden dogusun ve liremenin sembolii olarak bilinmektedir (Bilgili, 2018: 214). Ancak
bunun disinda “e/ma” kelimesinin Latince’de Malus yani Ko6tii- Giinah anlaminda olmasi da, elma
agaci tasvirinin {1k Giinah ile iliskilendirilmesi yorumunu giiclendirmektedir (Akyildiz, 2017: 1044-
1045). Meyve agacinin tiirli bilinmezken eserlerde elma agaci olarak goriilmesi ikonografinin bu

konuda birebir uygulanmayisini gostermektedir.

Konuyla ilgili olarak Bat1 sanatindan incelenecek ilk resim Hollandali ressam Hyronymus Bosch’un
Tyriptych of Garden of Earthly Delights adli tablosudur. (Resim 13). Eser 6zgiin bir sanat¢1 olan ve
kendi i¢ diinyasinda farkli bir sekilde yasayan sanatginin bireyselliginin ¢ok énemli bir 6rnegidir.
Cennet’te Tanrimin Havva’yt Adem’in kendisinden yarattiktan sonra, onlar1 yasak meyvenin
yenmemesi konusunda uyarirken resmettigi diistiniilebilir. Burada figiirlerin ¢iplak olmalar1 Yasak
Meyve durumunun heniiz gerceklesmedigine isaret etmektedir. Resimde Adem’in arkasinda
resmedilen meyve agaci ise bu durumun ifadesi i¢in oldukg¢a uygundur. ikonografiye sadik kalmmis

ancak bireysellik bu eserin her alaninda 6n planda tutulmustur.

Resim 13. Tyriptych of Garden of Earthly Delights, Hieronymus Bosch, 1500, Prado Miizesi, Madrid.

Ressam Hugo Van-Der Goes tarafindan yapilan yasak meyvenin yenmesi sahnesinde yilan agacta
degil, Adem ve Havva’nin yaninda ayakta duran kuyruklu ve insan basli bir yaratik seklinde
resmedilmistir (Resim 14). Belden alt kisimlar1 oldukga kiigiik ve mavi renkli bir ¢igek ile ortiilmiis
vaziyette gorlilmektedir. Yasak meyvenin yenmesinden sonraki sahne oldugu anlasilan bu eser
essiz bir Ornektir. Tiim bu eserler yasak meyvenin yenmesi sahnesini canlandirmaktadir. Cocuk
basli, kadin bash veya ejder basli olarak resmedilen yilanlar farkli uygulamalardir. Sanatcilar
tarafindan yilanlarin ¢ocuk bagli resmedilmesi ¢gocugun masumiyeti ve ikna edebilirliginin, kadin
basli olmas1 ise Adem’i Havva’nin kandirdiginin vurgulanmak istenmesi olarak disiintilebilir. Ayni

zamanda sanat¢inin i¢ diinyasinda kadinlara duydugu 6fkenin yansimasi olabilecegi seklinde de
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yorumlanabilir. Jan Gossart’in Adem ve Havva tasvirinde ise Ronesans’in antikiteye dontis fikrini
ozlimsemis oldugu ve figiirde milkemmeliyetgilik anlayisini uyguladigi gériilmektedir (Resim 15).
Adem’in viicudu tipki Yunan heykellerini andirir sekilde adeleli ve kash olarak, Havva ise dolgun
hatlariyla, soluk ve ifadesiz bir yiizle resmedilmistir. Belden alt kisimlar1 oldukga ufak birer yaprakla
sembolik olarak Ortiilmiistiir. Agacta abartili uygulamalardan uzak, gercekci sekilde resmedilen
yilan, Havva’'nin eline meyveyi birakir sekilde uzanmstir. Figiirlerin kivircik saglart ve belirgin yiiz
ifadeleri sanat¢inin bireyselligi ile oldukga gergekei bir goriinlim sunmaktadir. Arka planda yesilin
benzer tonlar ile izleyicide soguk bir his uyandiracak sekilde yasayan bir doga resmedilmistir. Bu
bireysel uygulamalar Bat1 tarzi resmin vazgecilmezi haline gelmistir. [konografiye belirli dlciilerde

sadik kalmis olmalarinin yaninda 6zgiin uygulamalarinin varligi farkli bir izlenim de yaratmustir.

Resim 14. The Fall, Hugo Van-der Goes, 1467-68, Resim 15. Adam and Eve, Jan Gossart, 1510, Museo Tyhssen-

Kunsthistorisches Museum, Vienna. Bornemisza, Madrid.

Dini konular1 resmetme meraki yahut sorumlulugu tasiyan sanatgilar, insan soyunun baslangicini
anlatan bu Yaratilis hikayesini eserlerine tasirken zaman igerisinde ¢agin getirdigi yeni sanat akimlari
ve uygulamalar ile bir doniisiim yasamislardir. Isik ve golge oyunlari, canli veya solgun renkler,
figiirlerin yiiz ifadeleri ve viicut dillerindeki gelismislik, anatomik idealizm dogrultusunda viicut
hatlarinin belirginlesmesi, zaman zaman hatlar1 daha belirgin ve adeleli figiirlere yer verilmesi
vb. uygulamalarin sanat eserlerinin ¢esitlenmesini ve yasadiklari toplumlarda daha ¢ok merak
uyandirmasini sagladiklar1 diisiiniilebilir. Adem ve Havva sahnelerinin bu gelisim siireci i¢erisinde
uygulanmasi ¢ok sayida 6zgiin eserin ortaya koyulmasina sebep olmustur. Haliyle gelisen ve degisen
Bat1 sanatinda yer edinen bu eserler, ikonografiyi Tevrat’tan alip degisik sekillerde uygulayan
sanat¢ilarin elinden ¢ikmistir. Hugo Van- der Goes ve Jan Gossart’in yapmis olduklart resimler
(Resim 14-15) gerek konu agisindan gerekse olgusal anlamda ayni 6zellikleri tasiyor olsalar da

hikayenin islenisini bireyselligi ile harmanlamis sanat¢ilarin iiriinleri olduklar1 gériilmektedir.

Ornekleri gogaltmak miimkiin olmakla birlikte, resimlerin benzerliklerinden ziyade, gelisimleri
ve farkliliklar1 esas irdelenecekleri konu halini almaktadir. Ortamlar degigmekte, figiirlerin yan

sira gevresel unsurlar da azalmaktadir. Ornegin Albrecht Diirer tarafindan yapilan Adam and Eve

ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi \ 119



asbider

AKADEMI SOSYAL BILIMLER DERGISI Volume/Cilt 7, Number/Say1 21, 2020

resminde ikonografiye konu olan agac artik merkezde degildir, canli ve yesil bir doga yoktur ve arka
plan karanliktir (Resim 16). Ayrica hem Adem hem de Havva figiirleri ellerinde elma tutmakta ve
birer daldan uzanan ufak yapraklar ise belden asagilarini drtmektedir. Bu eser Bati sanatinda artik
ikonografiye olan sadakatin degismesine dnemli bir 6rnektir. Zira elma, yilan ve belden asagilarinin
ortiilii olmasi vb. simgesel uygulamalar diginda eser bize ikonografiyi anlatmaktan oldukga uzaktir.
Kiigiik yasta Albrecht Diirer’e hayranligi ile onun dag ¢iceklerini ve bocekleri resmettigi graviirlerini
kopya eden Tiziano ise kendi ¢aginda s6hretin en {ist noktasina ulagmis bir sanatg1 olarak Adem
ve Havva betimini (Resim 17) ikonografiye sadik kalmasi, basarili kompozisyonu, figiirlerdeki ve
ortamdaki gerceklik, dogay1 aynen yansitan renkleri ile cagdaslarina 6rnek teskil edecek bir basart
ile uygulamistir (Altuna, 2019: 58). Ressam yilan1 bir ¢cocuk govdesiyle tasvir etmesinin disinda her
anlamda ikonografiye sadik kalmustir.

Resim 16. Adam and Eve, Albrecht Diirer, 1507, Prado Miizesi, Resim 17. Adam and Eve, Tiziano Vecellio, 1550, Museo del
Madrid. Prado, Madrid.

Michalengelo tarafindan resmedilen The Fall and Expulsion from Garden of Eden adli eserde ise 6nce
Yasak Meyve ardindan ise Cennetten Kovulma sahnesi ayn1 kompozisyon i¢inde canlandirilmigtir
(Resim 18). Ortadaki tek agag, resmi ikiye bdler vaziyette verilmistir. Sag tarafta yasak meyvenin
yenmesi sahnesinde yasayan bir doga, sol tarafta ise cennetten kovulmalart sahnesinde 6lii bir
doga resmedilmistir. Resmin sag tarafinda kadin basli bir yilan ile Havva’nin iletisim halinde olusu
ve hallerinden gayet mutlu gortinmeleri dikkat ¢ekicidir. Buna karsin resmin sol tarafinda Tanri
tarafindan kovulurken goriilen Adem ile Havva gerek durus pozisyonlari gerekse yiiz ifadeleri
ile durumun ciddiyetini yansitir sekilde verilmislerdir. Denilebilir ki eser ikonografiye sanatginin
bireyselligi 6l¢iistinde sadik kalmis, sanat¢1 Panofsky’nin anlam teorisinde yer alan ifadesel anlami
gerek figiir gerek ortam bazinda basarili sekilde yansitmustir.
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Resim 18. The Fall and Expulsion from Garden of Eden, Michalangelo Buonarroti, 1509-10, Sistina Sapeli, Vatikan.

llerleyen orneklerde ise artik iki boyutun tamamen terk edilmis oldugu, Cennet bahgesinin ¢ok
gelismis sekilde resimlendigi, agactaki yilan figiirliniin gercek¢i uygulamalar1 ve Havva’nin elmay1
Adem’e uzatiyor olusu net bir sekilde goriilmektedir. Resimlerine sayisiz figiir katan ve normalde
giinliik hayati resmetmeyi seven Jan Brueghel’in, cok canli ve saf renk dizisiyle ortaya koydugu The

Garden of Eden with the Fall of Man adli eseri gelismis tasvirlere spesifik bir 6rnektir (Resim 19).

Resim 19. The Garden of Eden with the Fall of Man, Jan Bruegel the Elder-Peter Paul Rubens, 1615, Mauritshuis, The Hauge.

Her cesit hayvan figiirii, yesil doga, mavi gokyiizii, hatta akan nehirde yiizen balik detaylar1 ile
miilkemmel perspektif bilgisini yansitan sanat¢inin bu eseri ddneminin énemli bir 6rnegi olmustur.
Resimde Havva Adem’e meyveyi uzatmistir ve ylizleri birbirlerine doniiktiir. Agacin dalina
dolanmis gdvdesiyle gordiiglimiiz yilan figiirii ise gercek hayattakinden farksizdir (Resim 19). Bu
eserden farkli olarak bazi eserlerde yilanin kadin veya ¢ocuk basli olarak resmedildigi hususu dikkat
cekmektedir. Sanatcilarin eserlerine bireyselligini yansitma arzusu, ikonografiyi bu uygulamalar ile

hice saymalarma ortam hazirlamistir denilebilir.

Massaccio tarafindan yapilan iki eserde ise, Adem ve Havva cennetten kovulurken goriilmektedir
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(Resim 20). Iki eser birbirlerinin birer kopyas: olmakla beraber, birinde belden alt kisimlari
yapraklarla ortiilii sekilde verilmistir. Figiirler ¢ok iiziintiilii bir sekilde, pismanliklarini ifade eden
durus ve yliz ifadeleri ile resmedilmislerdir. Resimde Adem elleri ile yliziinii kapamisken, Havva bir
eli gogsiinde diger eli belden alt kisminda resmedilmistir. Burada sanat¢inin Havva’nin ¢iplakligindan
duydugu rahatsizlig1 resimlemek istedigi yorumu yapilabilir. Adem’in yiiziinii elleri ile saklamasi
ise Yasak Meyve’nin yenmesinden, Tanri’nin yasagini ¢ignemis olmasindan duydugu utanci ifade
etmektedir. Figiirlerin arka planinda beyaz kemerli bir kap1 goriilmektedir, bu kap1 cennet koskiiniin
kapis1 olarak yorumlanabilir. Kapinin tist kisminda gokytiziinde kirmizi elbisesi, kirmizi biiyiik
kanatlari ile resmedilen melek figiirii Islam minyatiiriinde de drneklerini gérdiigiimiiz, Yaraticinin
emir ve yasaklarii peygamberlere ileten ve ayrica meleklerin en biiyligii olarak anilan Cebrail ile
bagdastirilabilir. Melegin kizgin bir ifade ile figiirleri kovar sekilde resimlenmesinin yan1 sira sag
elinde siyah bir kili¢ tutuyor olmasi dikkat ¢ekicidir. Adeta cennet koskiinii korumakla gorevli gibi
gosterilmek istenmistir. Massaccio bu eseri ile arka planda yasayan bir dogaya yer vermemis olmast,
figiirlerin duruslarinda ve yiiz ifadelerinde pigmanliklarinin net olarak hissedilmesi ile kovulan
ve yerilen insanlar olarak Adem ve Havva’y: ifadesel anlamda figilir ve ortam bazinda basariyla
resmetmistir. Sanat¢inin ikonografiyi uygulama sekli kendine has iislubu ve vermek istedigi ince

mesajlar ile oldukca basarilidir.

Resim 20. The Expulsion from the Garden of Eden, Massaccio, 1426-27, Cappella Brancacci, Santa Maria del Carmine, Floransa.

Yasak Meyve sahnesinin tasvir edildigi bir Iran minyatiiriinde figiirler mutlu, yar1 ¢iplak viicutlari ise
kumaglarla ortiilii vaziyette resmedilmistir (Resim 21). Kutsalliklarin ifadesi olarak baslar1 halelerle
cevrilmistir ancak bu minyatiirde goérdiigiimiiz hale uygulamasi diger 6rneklerden farklidir. Bu tarz
haleler daha ¢ok Hristiyan resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk-Islam resimlerinde ise kutsallik

isareti olarak goriilen hale uygulamas1 peygamber tasvirlerinde alev bigiminde yorumlanmaktadir.
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Resim 21. Adem ile Havva, Ibn Bahtisu, 13.yy, Menafi El-Hayvan, 941. (Pierpont Morgan Library, New York)

Figiirler Orta Asya Tiirk tipi olarak bilinen ve Selguklu seramiklerindeki figiir tiplerine benzer
sekilde yuvarlak ay yiizli, ¢ekik gozlii ve giir sach olarak resmedilmiglerdir. Adem sag eliyle bir
asa sol eliyle ise lizerindeki kumagi tutmaktaktadir. Adem’in yiiziindeki diisiinceli ve {lizgiin ifade
pismanligini gosteren bir uygulama olarak yorumlanabilir. Havva figiiriiniin yiliziinde goriilen hafif
tebessiim ise halinden memnun oldugu izlenimini yaratmaktadir ve bu anlamda minyatiir ifadesel
olarak figiir bazinda ikonografi ile 6rtiismemektedir (Resim 21). ikonografiyi birebir yansitmasa da
Yaratici tarafindan Adem’in yakariglar1 kabul gordiikten sonra onlar i¢in giysiler yapildig: ifadesi
kutsal kitaplardaki bir bagka bilgidir. Bu durum A’raf suresi 26. ayette, “..Ey Ademogullar1! Size
avret yerlerinizi ortecek giysi ve siislenecek elbise verdik.” seklinde gegerken Tevrat’ta ise, “RAB
Tanr1 Adem’le karisi igin deriden giysiler yapti, onlari giydirdi.” (Tekvin 3:21) ifadesiyle anlatilmigtir.
Minyatiirde kumas ile drtiinmeleri Iran minyatiirinde bu agiklamay1 destekler nitelikte Srnekler
verilmis oldugunu gostermektedir (Resim 21). Figiirlerdeki sadelik, durus pozisyonlarindaki anatomik
bozukluklar, iki boyutluluk, gerek yiiz ifadeleri gerekse viicut proporsiyonlari ile birbirlerine benzer
olmalar1 ve figiirlerin iki taraftan sematik bitkilerle ¢evrelenmesi; sanatgilarin resim geleneginde
Islam tasvir {islubuna uygun olarak hareket ettigi seklinde yorumlanabilir. Eserlerin figiir bazinda
donemin Sel¢uklu devri seramiklerinde de goriilen bir isluba uygun aktarimi ile Bat1 tasvir sanatindan

oldukga farkli oldugu goriiliir.

Konuyla ilgili 18. yiizyila ait The Expulsion from Paradise adli bir diger resimde Adem ve
Havva yaptiklar1 yanlisin {iziintiisii icerisinde tasvir edilmislerdir (Resim 22). Adem ellerini
ontinde birlestirmis, etrafi meleklerle ¢evrili olarak bulutlarin arasindan yash bir erkek tasviri ile
gosterilmis Tanr figlirline yakaris icerisinde goriilmektedir. Havva ise agliyormus izlenimi verilerek
resmedilmistir. konografide yasak meyveyi yedikten sonra pismanlik duyduklari bilgisi verilmektedir.
Ancak affedilmeyi diledikleri Tevrat’ta yer almamakta, Kur’ani-1 Kerim’de ise, A’raf suresi 23.ayette
“Rabbimiz! Biz kendimize zuliim ettik. Eger bizi bagiglamaz ve bize acimazsan mutlaka ziyan
edenlerden oluruz.” seklinde ge¢gmektedir. Resim, Tevrat ikonografisinde yer verilmeyen Adem ile

Havva’nin Tanr1’ya yakaris hikayesini Bat1 sanatinda yansitan 6zgiin ve basarili 6rneklerdendir.
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Resim 22. The Expulsion from Paradise, Charles-Joseph Natoire, 1740, Metropolitan Museum of Art, New York.

Nihayetinde, Adem’in yakarislarinin netice buldugu ve affedildikten sonra soyun devamimnin geldigi
bilinmektedir. Bat1 resminden farkli olarak Islam resminde Adem’in soyunun devam ettigini ifade
eden minyatiirler bulunmaktadir (Resim 23-24). Seyyid Lokman Asuri tarafindan olusturulan ve
“Tarihlerin Ozii” anlamina gelen Ziibdetii’t Tevarih ’te Adem ve Havva boliimiindeki minyatiirlerde,
soylarinin kendilerinden dogan ikiz kardeslerin birbirleri ile birlikteliklerinden devam edilisi anlatilmak
istenmistir (Renda, 1991). Tam ortada yer alan Hayat Agac1 ve Hayat Irmagi’nin iki yanina yerlestirilen
Adem ve Havva etraflarinda soylarim1 devam ettiren ¢ocuklar1 ve gokyiiziine dizilmis meleklerle
goriilmektedir (Mahir, 2005: 156). Islam ikonografisine sadik kalmarak ortaya koyulan bu minyatiirler,
zarif ¢izimlerinin yani sira iki boyutlu figiirleri, figiirlerin benzerlikleri, perspektif algisinin olmayisi ve
canli renkleri ile figiir ve ortam bazinda ge¢ donem Bat1 sanat1 uygulamalarinin ¢ok gerisindedir. Ancak
asil anlam ve igerik agisindan inceledigimizde ortaya koyuldugu dénemin ve ortamin sartlarini basarilt

sekilde yansitan minyatiirler cagdaslar1 arasinda 6zel ve 6nemli bir yer tutmaktadir.

i
bkt Trstrs, TIEM 19731

Resim 23. Adem ile Havva ve On Ug ikizi, Ziibdetii’t-Tevarih, Resim 24. Adem ile Havva ve Sekiz ikizi, Ziibdetii’t-
DCBL:1583, TIEM:1973, y.18b, 1973. (And, 2015:98). Tevarih, DCBL:1583, TIEM: 1973, y.53a. (And, 2015:98).
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Sonu¢

Tasvir sanatinda karsilastirmali ikonografinin temeli, ayn1 konuda farkli sanat¢ilarin ortaya
koymus oldugu eserler iizerinden yapilan incelemede, benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koymak ve
kaynak bilgisinin eserdeki yansimalarini irdelemektir. Bu mukayesede Alman Sanat Tarih¢i Erwin
Panofsky’nin eserleri yorumlamak i¢in ortaya koydugu Anlam Teorisi ¢cok 6nemli bir yer tutmaktadir.

Yol gosterici nitelikte olan bu teoriye gore ¢aligmada yer verilen eserler yorumlanmaistir.

Tasvirin yasak olarak iddia edildigi islam cografyasina karsilik, Bati diinyasinda Yahudi ve
Hristiyanlar, sanati dinin emrine vermis ve bu sekilde kutsal kitaplarini daha kolay 6grenme firsati
edinmislerdir. Bu anlamda karsilagtirmali ikonografi noktasinda benzerlikler goriilse de Batili
sanatcilarin eserlerindeki gelismislik ve konuyu ifade edislerindeki vurgu dikkat ¢ekicidir. Eserler,
sanat¢ilarin bireyselligini 6n plana tagimaktadir. Bunun yaninda dini konular1 basarili bir sekilde
uygulamuglardir. Ozellikle Hristiyanlarmn, kutsal kitap kabul ettikleri Tevrat ve Incil’i kaynak
edinmeleri, sanatgilarm yaptiklar1 resimler icin esas olmustur. Buna karsilik islam cografyasinda
sliregelen tasvir yasagi dolayistyla, kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’in kaynakliginda dini konularin
resmedilmesi mesru kilnmamustir. Ancak belli dénemlerde minyatiir resim gelenegi ile Islam inanci
cercevesinde resmedilmis eserler oldugu da bilinmektedir. Calisma igerisinde yer verilen minyatiir
resimler iki boyutlu ¢izimin ve tekdiizeligin ¢ok belirgin sekillerde yansitildigi 6rnekler olmustur.
Panofsky 6l¢eginde degerlendirdigimizde minyatiirlerin hem ifadesel anlamda hem de ikonografik
anlamda yetersizlikleri 6n plandadir. Sanatgilar minyatiirlerde figiirlerin yiiz ifadeleri ve durus
pozisyonlarinda anlatmak istedikleri durumu dogru sekilde canlandiramamus,cizgiselligi daima
on planda tutmus ve ortam bazinda gereken hissi verememislerdir. Ancak ¢izim sanatinda ti¢ilincii
boyutun ve perspektifin hakim oldugu Bati resminde, dini tasvirlerde kisitlamalarin da olmayist
sanatgilarin bireyselligini olumlu 6l¢tide etkilemistir. Ortaya koyulan eserler ikonografilerine biiyiik
oOl¢lide sadik kalinarak olusturulmustur. Panofsky’nin teorisine uygun olarak ifadesel anlami hem

figlir hem ortam bazinda ¢ok basaril sekilde yansitan eserler verilmistir.

Bu calismada iki biiyiik kutsal kitapta dnemli yer edinen Adem ile Havva olaylarmin tasvirler
iizerinden karsilastirmasi yapilmistir. Sonug itibariyle bu karsilastirma bizlere Bati tarzi resim ile Islam
cografyasinda yer alan minyatiir resmini ve tasvirlerdeki sinirlamalarin etkilerini de gostermistir.
Bunun yani sira eserlerin kutsal kitaplardaki bilgilere uygun olarak resmedilip resmedilmedigini
ayirt etme imkan1 sunmustur.
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