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Ozet

19. ylizyil sanat alaninda birgok farkli Gslubun ve egilimin gorildiga bir dénem olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Gelenek ve yeni teknolojiler karsi karsiya gelmekte, sadece sanatin degil toplumun ¢ehresi de degismektedir.
Yeni bilimsel arastirmalar, teoriler ve bulgular bu déniisiimii hizlandirmaktadir. ingilterede bu hizli degisime
bir karsi durus olarak orta ¢agcilik anlayisi 6n plana cikar. 18. ylizyilin sonlarindan itibaren ortaya ¢ikan 6zgiin
ve farkli bir ingiliz sanati yaratma istegi de bdylelikle Victoria dénemi orta cagcilik anlayisi ile kendisine istedigi
temeli insa eder. ingiliz kdkenli efsanelerin edebiyat ve resim alaninda ele alinmalari, sanatin ingiliz kékenlerinin
temellendirilmesinde biiyk rol oynar. Bu noktada kral Arthur efsaneleri ve onlarin gorsellestirilmesi isi bircok
dénem sanatgisi tarafindan benimsenir.

Lord Alfred Tennyson’un Shalott Leydisi siirinin gorsel uyarlamalan da bu dénem icerisinde azimsanamayacak
kadar ¢ok sayidadir. Neredeyse siirin her 5nemli ani dénem sanatgilar tarafindan farkli teknikler kullanilarak
resmedilmistir. Ozellikle akademi karsiti duruslariyla bilinen On Rafaellocu Kardeslik arasinda bu siir oldukga
popller olmus ve kardeslige mensup bircok sanatci Tennyson’un cesitli siirlerini gorsellestirmistir.

Romantik bir temaya sahip olan Shalott Leydisi siiri glinimiize degin poptilerligini korumus, resmin yani
sira mizik alaninda da bir esin kaynagi olmayi basarmistir. Bu calismada Lord Alfred Tennyson'un siirinin
farkli sanatcilar tarafindan yapilan gorsellestirmeleri Gzerinde durulmus, konu ile ilgili referans kaynaklar
taranarak siirin 19. yiizyil ingiliz resmine katkilari incelenmistir. Bu calismanin konu {izerine derinlesmek
isteyen arastirmacilara yol gosterici olmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: 19. yiizyll, Edebiyat, Resim Sanati, On Rafaellocu Kardeslik, Lord Alfred Tennyson

A FEMALE FIGURE THAT BROUGHT TOGETHER LITERATURE AND PAINTING iN 19TH
CENTURY: ADAPTATIONS OF LORD ALFRED TENNYSON'’S LADY OF SHALOTT

Abstract

19th century is an era where different genres and tendencies are present. Tradition and new Technologies
come across on different fronts which lead to not only art but society changing. New scientific researches,
theories and findings are quickening the pace. As a result of rapid change in England a new thought emerges;
medievalism. The efforts of establishing a pure English art which emerges in the late 18th century in England
gains a strong foothold trough the Victorian Medievalism of 19th century. The revisiting of English myths,
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in the field of literature and paintings helps to establish the national roots of English art. The myhts of king
Arthur and the visualization of those myths are embraced by many artists of the era.

Among those; The Lady of Shalott by Lord Alfred Tennyson are numerous. All the key moments in the poem
are visualized with many different technig-ues by the visual artists of the era. The poem was especcially
popular among the Pre-Raphaelite Brotherhood and many artists who are a member visualized the poem.

The Lady of Shalott which has a romantic theme kept its popularity untill our era managed to become a
muse to both painting and music. In this research the visualization of Lord Alfred Tennyson’s poem by various
artists examined. The reference sources are examined to determine the contribution of the poem to the 19
th century English painting. This research aims to provide a basis for researchers on further scholarly studies
on the subject.

Keywords: 19th century, Literature, Painting, Pre-Raphaelite Brotherhood, Lord Alfred Tennyson

1.GIRiS

Tarih boyunca sanat; toplumlar ve toplumlari ydneten kesimler tarafindan benimsendigi ve korundugu
Olctide kendisini gosterebilme sansi bulmustur. Antik topluluklara bakildiginda toplumlarin kendileri icin
onemli gordikleri kulturel olaylarin neredeyse tim icin sanati arac olarak kullandiklari goriilmektedir.
Ornegin antik Misir medeniyeti resim ve heykel yoluyla giinliik yasantisinda sanati kullanmistir. Tanri
heykelleri tapinma ihtiyacini giderdigi gibi, resim sanati da kultrd, rittelleri, aliskanhklari, yasantiyi
gostermistir. BlyuyUp genisleyen Misir kralliginda da zamanla resim ve heykel isleri icin matematiksel bir
standardizasyon (kanon) gelistirilmistir.

Herhangi bir seye standardizasyon getirmek ayni zamanda kurallara baglama yoluyla onun akibetine
dair 6ngorilebilir bir durum yaratir ki; bu da erki elinde tutan kesim icin paha bicilmez bir kontrol
mekanizmasi olarak diistinilebilir. Bu durumu bir 6rnekle anlasilir kilmak gerekirse; dini amaclarla tretilen
tanri heykellerinin tlke sinirlarinin timiinde ayni gériinime sahip olmasi, sanat ve din yoluyla toplumun
ic duizenini kontrol etmede kolaylik saglar. Pers savaslari sonunda yakilip yikilan Atina'nin Akropol'ini
tekrar inga ettiren Perikles bu isi donemin birkag¢ sanatcisina emanet etmistir. Bu yapilardan bir tanesi
bilindigi tUzere Parthenon olup yapinin tizerindeki heykel gruplarini tasarlayan heykeltiras ise Phidias'tir.

Yoneten kesim sanatciyr yakinda tutup ona is vererek siyasi giiciinii pekistirmis, boylelikle toplumu da
yonlendirmistir. Dolayisiyla sanatc¢i yoneticiden, yonetici de sanatcidan fayda saglamistir. Sanat tarihi
boyunca bu karsilikli fayda iliskisi gdzlemlenebilir. Zira sanatgi ile erki elinde tutan kesimin uyumlu bir iligki
icinde olmalari farkl tarihsel donemlerde sanatin gelisimine pozitif katkilarda bulunmustur. Floransa’nin
politik gliciinu elinde bulunduran Medici'ler, Vatikan Papalari, Fransa'da Guines Kral Louis gibi siyasi
kimliklerin egemenlik gosterdikleri donemler incelendiginde, sanatgilarin hamileri olmalari sebebiyle o
cografyada sanatin gelisimindeki pozitif durum izlenebilir. Clinkii bu kimlikler sanatcilar koruma altina
almis ve Uretimlerini devam ettirebilmeleri icin gerekli kosullari saglamistir. Boylelikle bir nevi sdylenebilir
hale gelen politik istikrar ile kultiir ve sanatin ayni dogrultuda seyrettigidir. Baska bir deyisle toplumlardaki
politik refah seviyesi sanatin icinde bulundugu dénemdeki rollini belirler.
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Her cag ve her toplum 6zelinde bu durum bu sekilde cereyan etmemektedir. Zira sanatcilarin sadece
hamiler tarafindan sanat yapmalarinin miimkiin kilindigini séylemek dogru olmaz. Clinku sanatgilar
ayni zamanda loncalar kurmuslar ve kurumsallasarak guiclerini pekistirmislerdir. Bu da, ayni zamanda
herhangi bir hamiden bagimsiz olarak kendi ayaklari tizerinde durabilmelerini ve kendi iradelerini ortaya
koyabilmelerini saglamistir. Ornegin bu durum icin Gombrich; “Kentler shem bakimindan biytid(ikce, biitiin
zanaatgl ve ustalar gibi sanatgilar da loncalarda 6rgitlendiler. Bu loncalar pek cok bakimdan bizim bugtinki
sendikalarimiza benziyorlardi. isleri, Giyelerinin haklarini ve ayricaliklarini gézetmek ve iriinleri icin gtivenlikli
bir pazar saglamakti” (Gombrich 2009, 5.247) ifadelerini kaleme almistir. Sanatcilarin kendi kurumlarini
olusturmalari ve ydnetmeleri ayni zamanda sanat piyasasina kendi istedikleri eserleri arz edebilmelerine
olanak saglamistir. Bunun Uizerine cesitli arastirmalar yapilmis, 6zellikle 2015 yilinda Tiirkceye cevrilerek
basilan Michael Baxandallin lonca sisteminin nasil isledigiyle ilgili bilgiler sunan “15. Yizyilda Sanat ve
Deneyim, Stilin Toplumsal Tarihine Giris” baslikli kitabi ile bu kurumsallasmanin vazgecilmez bir yapitasi
olan usta girak iliskilerini irdeleyen Michael North'un 2014'de Tiirkceye cevrilerek basilan “Hollanda Altin
Cagrnda Sanat ve Ticaret” baslikli eserleri bu tartismayi basarili sekilde ortaya koymuslardir.! Orgiitlenen
bu yapi zamanla hamiler ve koruyucularin tekelinden ¢ikmis ve kentsoylulara da sanat baglaminda fikir
ve Uretimlerinin arz edilmesini saglamistir.

XVII. yuizyilda, yazarlarin, bestecilerin ya da ressamlarin cogunun izler gevresi, 6zgiil talepleri olan
ve begenileri de ¢ok iyi bilinen az sayida msteriler, uzmanlar ve amatdrlerden ibaretti. Fakat XVIII.
yuzyilda, dinsel olmayan konser, resim sergisi ve edebiyat elestirisi gibi yeni sanat kurumlarinin da
katkilariyla cok daha buyiik ve karmasik bir kamuoyu olusmustu, bu kamuoyunun artan cesitliligi
ve anonimligi, sanat kavrayisini sekillendiren terimlerin yeni bastan tanimlanmasini zorunlu hale
getirdi. Sergilere ve konserlere giden, kitaplari ve elestirileri okuyan ve bunlari tartismak amaciyla
kafe ve kulliplerde toplanan bu izler cevre artik o kadar genisti ki sanatsal tretim bunlarin ortak
bireysel tercihleriyle stirdirilebilecek bir destege kavusmustu (Shiner, 2010 s. 139).

Larry Shiner'in kaleme aldiklarina bakildiginda Rénesans ve Barok dénemde mevcut ve sinirli olan kesim
artik yerini kalabalik bir kamuoyuna birakmaktadir. Emperyalist Avrupa’nin kalabaliklasan sehirleri de bu
girift yapinin yogun olarak gézlemlenebilecegi yerler olarak 6n plana cikar. Boylelikle farkl begenilerin ve
Usluplarin ayni donem icerisinde birbirlerine paralel olarak var olmasi bu durumun kaginilmaz bir sonucu
olarak degerlendirilmelidir. Shinerin isaret ettigi “sanat kavrayisini sekillendiren terimlerin yeni bastan

tanimlanmasi” meselesi de yine bu girift yapinin dogrusal bir sonucudur.

19. ylizyll ingiltere’si bilindigi izere sinirlarinda giines batmayan imparatorluk olarak adlandirimakta ve
onun baskenti Londra bu sebeple oldukca farkli kiltiirden ve kokenden insanin bulundugu bir metropol
olarak tarih sahnesine ¢ikmaktadir. Bu arastirmanin odagina aldigi, Lord Alfred Tennyson’un Shalott Leydisi
siirinin, resim sanatindaki izdiisiimii On Rafaellocu sanatcilarda gézlemlenmektedir. Dolayisiyla konunun
daha iyi irdelenmesi icin éncelikle 19. yiizyil Kralice Victoria ingiltere'sinin sanata yaklasiminin mercek
altina alinmasi dogru bir yol olarak géziikmektedir.

1  Burada Baxandall ve North'un kitaplari, okuyucuya sanatin kendi icinde kurumsallagmasi ile ilgili olarak ileri okumalar yapmak istemeleri halinde
onerilmektedir.
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2. SAHNEYi OLUSTURMAK: ‘KRALICE VICTORIA DONEMI’NIN SANATA YAKLASIMI

19. yiizyll icerisinde sanat tarihi acisindan ingiltere ézelinde ilging bir kategorilesme mevcuttur. Giris
bélimiinde belirtildigi tizere bu dénemde ingiltere'den sinirlarinda giines batmayan imparatorluk olarak
bahsedilmektedir. Boylesine guiclii bir imparatorlugun diinya tarihi Gizerinde kendisine has bir iz birakmig
olmasi da ¢ok dogaldir.

19.yy. ingiltere’si; sanayi devrimi, teknolojisi, kapitalist sistemi ve sinin Akdenizden Hindistan'a uzanan
kolonileriyle biyiik bir degisim gecirmis ve diinyanin emperyal bir glicii haline gelmisti.... Bilindigi
Uzere Sanayi Devrimi bu topraklarda basglamisti. Milyonlarca insan fabrikalarda, imalathanelerde,
madenlerde calismak icin kdylerden kentlere go¢ etmisti. O donem Londra’nin nifusu iki milyondan
alti milyona sicramisti.....(istanbulluoglu, 2019 s. 29).

istanbulluoglunun ifade ettiklerine bakildiginda; ingiltere’'nin refah diizeyinin Onu bati icin bir merkez
haline getirmekte oldugu anlasilmaktadir. Bilimsel ve sanatsal calismalarin hizla devam ettigi Gniversiteler,
yayllmaci emperyalist politika gibi etmenler bu refah diizeyini saglamakta olan yapitaslari olarak 6n plana
cikarlar. Sanat alani 6zelinde meseleye yaklasmak gerekirse; Lionel Lambourne 19. yiizyil ingiltere’sinin
sanatini irdeledigi kitabinin giris boliminde;

Bir baslangi¢ yapabilmek icin dontip 18. ylizyila ve Kraliyet Akademisi'nin kurulusuna bakmak
gereklidir. Kurucusu, heybetli sér Joshua Reynolds 1792 yilinda 6lene dek rektorliik gorevini
strdlirmustir. 1768 yilinda kuruldugunda, tyelik 40 akademisyene acikti. Fakat akademisyenlerin
meslek olarak sanat¢i olmalari sarti kogsulmustu... Reynolds'un akademiyi kurmasindaki gidi;
sanatcilik mesleginin toplumdaki statlistint kaliteli isler yapan sanatci Gyelerin acacagi halka
acik sergiler ile yikseltmek boylelikle de bir ulusal resim slubu ve resim okulu kurabilmektir
(Lambourne, 2005 s.9).

Lambourne bu ifadeleriyle sanat 6zel alaninda kurumsallasmanin temellerinin atildigi, dolayisiyla kultur
alanina katki tiretecek sanatcilarin belli kurallarla ve ingiliz kimligiyle yetistirilmesinin planlandigini gézler
onuine serer. Bu konuda istikrarin garantéri okulun adindan da anlasilacadi Gizere monarsidir. Bdyle bir
gelenegin devaminin garantori de elbette yine monarsi olacaktir. Hamilik gelenegini strduiren bir bagka
hiikiimdar ise arastirmamizin konusu geregi irdelenen tarih araliginda ingiltere’de hiikiim stirmistdr.
Tahta ciktigi 1837 yilindan 6lim yili olan 1901'e uzanan dénem Ingiltere tarihinde Victoria dénemi
olarak adlandirimaktadir. Bu ifade daha sonra tiim diinya tarafindan da kabul gorip kralicenin hikim
strdigu donemin sosyal yasantisini, ahlak anlayisini, sanat ile ilgili gelismelerini tanimlayan bir terim
olarak karsimiza cikar.

Bircok alanda oldugu gibi sanat alaninda da ingiltere &zelinde bu dénemin Victoria dénemi olarak
anilmasinin sebebi Kralice Victoria ve Prens Albert'in sanata olan duskunlikleridir. Asil ¢ift, ydnetimde
olduklan siire boyunca sanatgilari desteklemeyi stirdirmuslerdir. Lambourne yukarida bahsi gecen
kitabinda yeni hikiim déneminde kraliyet ailesinin sanatin yoni hakkinda belirleyici bir rol oynamig
olduklarindan bahseder. Prens Albert Kralice Victoria'nin géziinde erdem 6rnegi bir es, mizik, resim ve
tasarim ile yakindan ilgilenen bir kimliktir. Prens Albert sanatla tutku ile ilgilenmektedir. Oyle ki; kendisi
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italyan, Alman ve Flaman erken Rénesans resimlerinin koleksiyonunu yapmaktadir (Lambourne, 2005
s.29). Ayrica bilindigi Uizere; 1852 yilinda bizatihi kralicenin girisimleriyle “Dogu Sanatlari Miizesi ve Gliney
Kensington Muizeleri” kurulmus ve daha sonra bu iki muze birlestirilerek bugtin faaliyetlerine devam eden
“Victoria & Albert Muzesi” halini almistir.

GUnumizde oldukga verimli, farkli ve kendine has ozellikleri gozetilerek mercek altina alinan Victoria
Doéneminin o ¢cagda yasamakta olan sanatcilar veya distinirler tarafindan ayni bicimde goriilmedigi,
hatta sanat adina bir tikanma noktasi oldugu dustiniilmekteydi. Bu durumun altinda yatan sebepler,
sanayi devriminin getirilerinin toplumun cok biytk bir kismini olusturan isci sinifinin durumunu daha
iyiye gotirmemesi, varsillar icin kosullarin iyi seyretmesinin karsisinda yoksullarin durumunun giinden
gline kotllesmesi gosterilebilir. Zira;

Sanayi Devrimi'yle el emegi giiciiniin yerine gecen makine gticti ile insanlar ilk defa karsilasiyorlardi.
Sanayilesme dncesi toplumsal sistem asagi yukari belliydi ve bu kadar buiylk hizda degisim yoktu. ..
Toplumun inang anlayisini kdkiinden sarsan jeolojik ve bilimsel arastirmalar incil'le celisiyordu.
Charles Darwin, Thomas Huxley gibi bilim insanlarinin ¢alismalarinin inang tizerine yarattigi stipheler
toplumu daha da kaotik bir ruh haline sokmustu (istanbulluoglu, 2019, s.30).

Ayrica sanat alaninda da bir bilinmezlik durumu s6z konusu idi. Victoria Dénemi sanatinin tizerine 1945
yilinda bir makale kaleme alan Haydn Huntley bu dénemi 3 periyoda ayirmis ve bu donemleri Erken
Victoria (1837-50), Orta Victoria (1850-80) Geg Victoria (1880-1901) olarak isimlendirmistir. Huntley, erken
dénem ingiliz sanatinin diger Avrupa llkelerinin sanatlarindan cok da farkli olmadigini, genel anlamiyla
romantik donem olarak adlandirlabilecegini sdyler. Bu dénem icin bir “Stiller Savasi” olgusu oldugunu,
tekrar canlanan gotik Uslup, klasisizm ve tekrar canlanan rokoko stilinin moda oldugunu séyler. Bu durumun
bir bunalim yarattigini, hatta; John Constablein 1822'de “Sanat tiikenecek, 30 yil icerisinde ingilterede
hakiki bir resim kalmayacak” dedigini kaleme almaktadir (Huntley, 1945, 5.127).

Tikanma donemleri genel hatlariyla yaratici ve umut dolu ¢éztimlere de gebedir. Toplumun hizla
degisiminin karsi hareketleri olusur. Bu hareketin ingilizce ismi “Victorian Medievalism“dir. Bu ifadenin
tam Tuirkcesi “Victoria Dénemi Orta Cagailigi” olarak diistindilebilir. Clinkii “19. yilizyilda ingiltere'nin icinde
bulundugu blyiik degisim ve dontisim herkesi memnun etmemisti. Bu kitada baslayan Sanayi Devriminin
getirilerinden uzaklasmak isteyen bazi kisiler careyi escapism'de buluyorlardi” (istanbulluoglu 2019 s. 33).
Bu ifade Tiirkcelestirilmek istendiginde kacisla alakali oldugu anlasilacaktir. 19. Yiizyil ingiltere'si icin bu
ayni zamanda modern diinyanin getirilerine karsi orta cagciligin popiiler olmasi anlamina geliyordu. Prens
Albert’in erken donem Rénesans resimlerinin koleksiyonunu yaptidi bilgisi tekrar g6z 6niine alindiginda
ise kraliyetin de ortacaga olan ilgisi anlasilabilir. Nitekim Edwin Henry Landseer tarafindan 1844'de yapilan
portre resmine bakildiginda prens ve kralicenin ortagag kosttimleri icerisinde resmedildikleri goriilecektir
(resim 1). Resim, Kralice Victoria ve Prens Albert'i 12 Mayis 1842'de tertip edilen kostiim balosunda ortacag
kiyafetleriyle gosterir. Kralice ve Prensiin kiyafet balosuna katildiklari kostiimlerin ingiliz Krali lll. Edward
ve Kralice Philippa’y1 temsil ettigi bilinmektedir. lll. Edward ile Philippa'nin hiikiim strdikleri doneme
bakildiginda (1327-1377) tarihsel olarak 14. ylizyila denk geldigi goriilmektedir. Dolayisiyla tarihlenmenin
italyan Quattrocento’sundan yani Rénesans uyanisindan énceye, Gec Gotik Déneme dahil edilebilecegi
aciktir. Zira Victoria Dénemi Orta Cagailidi kendisine ingiliz Gotigini yol gdsterici tayin etmektedir.
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Resim 1: Edwin Landseer, Kralice Victoria ve Prens Albert 12 Mayis 1842 Tarihli Kostiimlii Baloda, Tuval Uzeri
Yagliboya, 142,6 x 111,8 cm, 1844

Nitekim bu durum, dénemin énemli diistiniir ve yazar John Ruskin tarafindan da ortaya konulmaktadir.
Ruskin, cagin ingiliz begenisi altinda yatanin aslinda Gotik tisluptan temellendigini mimari alan érnegiyle
ifade etmektedir.

On dokuzuncu ylizyilin insanlari sanattan aldiklari tim zevki, resimlerden, heykellerden, erdem
sahibi minik nesnelerden veya piktoresk tabirinin altinda keyfini sirdigiimiiz ortacag mimarisinden
aliyor: Hicbir yerde modern binalardan zevk alinmiyor; gercek duygu sahibi insanlarin timdinin
modern sehirlerden kagip kendilerini dogal manzaranin icine atmaktan buytik bir seving duyduklarini
goriyoruz... (Ruskin, 2015 s.44).
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Orta Caga kacis 19. yiizyll ingiltere'sinde giderek daha etkin bir hale gelmis ve Victoria déneminin Romantizm
anlayisi icerisinde kendisine yer bulmustur. Hatta ileriye giden yolun surekli degisim ile saglanamayacag,
gecmis donemlerin sanatlarina 6zellikle Gotik Sanata tekrar donilmesi gerektigi dlistincesi Ruskin tarafindan
ifade edilmektedir. Oyle ki; stirekli olarak yeniligin ya da degisimin pesinden kosmak hastalikli bir durumdur.
Ruskin'e gore; saglikh degisim ihtiyaclardan kaynaklanan bir degisimdir. Hatta Gotigin saglikli bir degisim
yolu ile kendi icerisinde tutarli olarak evrildigini, kismen hastalikl bir degisim sevgisi sebebiyle yikildigi
yine Ruskin tarafindan kaleme alinmaktadir (Ruskin, 2015, s 45-46).

Ruskin'in sozleri izlendiginde Gotik'in etkisinin yarida kesildigini dlisindtigu, dolayisiyla olgunlagmis sartlar
altinda Victoria Orta Cagcihgr araciligiyla tekrar yiikselebilecegi ve yeni bir sanatsal Uslup olarak ortaya
cikabileceginin altini cizdigi anlasilmaktadir. Nitekim bugtiniin ingiltere’sinde bircok orijinal Gotik ve Neo-
Gotik mimari eser de goriilebilmektedir. Bunlardan belki de en tnlisi Gnla saat kulesi Big Ben'in icinde
bulundugu Westminster Sarayrdr.

Bu noktada Kralice Victoria déneminin sanata yaklagimi neticesinde toplumda yasanan déniistimler yine bu
donemle iliskili olarak anilacak olan &nemli bir sanat¢i grubunu ve onlarin yeni tGslubunun olusturulmasini
saglayacak zemini hazirlar. Bu sanat¢i grubu, arastirmanin ana konusu olan Shalott Leydisi'ni cokca ele
alarak resmeden On Rafaellocu Kardeslik'tir.

3. LEYDI’NiN KOKENLERi VE ON RAFAELLOCULAR

Lord Alfred Tennyson tarafindan kaleme alinan “Shalott Leydisi” siiri ortacag ingiltere’sinde gecen Kral
Arthur efsaneleri ile iliskilidir. Tennyson'un bu ve baska siirlerinin yer aldigi bir resimli siir kitabi 1857 yilinda
yayinlanir. Edward Moxon tarafindan yayinlanan kitap bircok Tennyson siirinin gorsellestirilmesi agisindan
biiyiik dnem arz eder. Colin Cruise’a gére, ingilterede bu dénemde edebi eserlerin gérsellestiriimesi
acisindan bir doruk yasanmaktaydi. Zira On Rafaellocu kardeslik bircok sairin edebi eserlerini kendilerine
odak almaktaydilar. William Morris gibi Tennyson'da bu durumdan nasibini almisti (Cruise, 2010 s. 121).

Tennyson'un edebi eserlerinin On Rafaellocu sayillamayacag), fakat eserlerine konu olan Kral Arthur
hikayelerinin tema olarak On Rafaellocu Kardesligin ilgisini cektigi, dolayisiyla Tennyson'un siirlerinin én
Rafaellocu Kardeslige mensup sanatcilar tarafindan hassasiyetle genis bir calisma alani sagladigi, konu ile
ilgili arastirmalar yapmis olan William Emory Smyser tarafindan belirtilmektedir (Smyser, 1910, s. 504-505).
Nitekim Moxon tarafindan yayimlanan resimli siir kitabi disinda bircok Victoria dénemi sanatgisi tarafindan
da“Shalott Leydisi” siiri ilgi ile resmedilmistir. Zira makalenin énceki bélimiinde ingiliz toplumunun icinde
bulundugu cok katmanli degisim ve donulisiim siirecinin bir orta cagcilik ve gotik diistincesini tekrar
canlandirma hareketinin etkinlesmekte oldugundan bahsedilmisti. iste bu noktada Kral Arthur efsanelerinin
gectigi ingiliz orta cagi dénemi sanatgilar icin ideal bir tiretim alani olusturuyordu.

Esasen“Shalott Leydisi"nin kokenleri ile iliskili bir aragtirmaya gidildiginde Tennyson’un siirinin konu aldigdi
oykuniin daha 6nceki yiizyillarda kaleme alinmis oldugu goriilecektir. Zira “Shalott Leydisi” konu olarak
Alfred Tennyson'dan once 13. ylizyilda yazilmis olan “La Damigella di Scalot” (Scalot'lu Kadin veya Nedime)
kisa dykistinde yer almaktadir. Tennyson'un siirini etrafina insa ettigi kisa dykiniin asl italyancadir. Oykiide,
diyarin dnemli derebeylerinden birinin kizi S6r Lancelot’a asik olur. Fakat Lancelot Leydi'nin askina karsilik
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vermez ¢linki kalbini Kralice Gunievere'e vermistir. Leydi Lancelot'u o derece sevmistir ki, bu agk onun
éliimiine sebep olacaktir. Olimii gerceklestiginde naasinin gésterisli bir kayida, iyi bir yatagin tizerine,
en gosterisli giysileri ve takilariyla konulmasini ister. Gosterisli, yelkensiz ve kireksiz kayiginin icerisinde
denize birakilir. Dalgalar O'nu Camelot’un kiyisina kadar getirir. Kiylya yanasan bu gosterisli kayigin
icerisindeki Leydi'yi gormek uizere Lordlar ve Sévalyeler kiyiya gelirler. Kral Arthur, kimsenin kullanmadigi
kayigi goriince sasirir ve Leydinin kesesinde yer alan mektubu okur. Mektupta soyle yazmaktadir: “Bu,
Scalot Leydisi diinyanin en iyi insanlari olan yuvarlak masanin tim sovalyelerine saglk ve esenlik diler.
Benim neden yitip gittigimi merak ederseniz eger, sebebi diinya tizerindeki en miithis ve ayni zamanda
en kaba sovalyedir. S6r Lancelot. Sevgim ile onun beni sevmesini saglayamadim. Goresiniz ki, bikkinlik
icinde askimdan yitip gittim!” (“La Damigella di Scalot” https://en.wikipedia.org/wiki/La_Damigella_di_
Scalot 25.07.2020 Tarihinde erisildi).

Bu 6ykii Tennyson'un siirinde italyanca aslindan farkli detaylar icermektedir. Ornegin Tennysonda Leydi
“Camelot’a dogru akan bir nehrin ortasinda Shalott diye bir adada neden ve nasil oldugunu bilmedigimiz
sebeplerden &tiirii bir biiyd ile kuleye hapsedilmistir” (istanbulluoglu, 2019, s.72). Orijinal olarak kabul
ettigimiz La Damigella di Scalot bdyle bir detay icermemektedir. Tennyson’un siirinin ikinci kisminda
bahsedilen Shalott Leydisinin gece glindiiz demeden aynadan gorduklerini, dis diinyanin yansimasini
bir hali tizerine dokumasi da italyan orijinalinde yer almamaktadir (“The Lady of Shalott (1832) https://
poetryfoundation.org/poems/45359/the-lady-of-shalott-1832 25.05.2020 tarihinde erisildi).

Leydinin bir aynadan yansiyan goriintiileri durmadan dokuyor olmasi ayni zamanda Platon'un magara
alegorisine bir gonderme olabilir. Zira Leydi gercek diinyanin bir yansimasina mahkum edilmistir. Yansimadan
gordugi Lancelot’a asik olarak kafasini cevirir ve kendisini lanetlemek pahasina kulesinden disariya adim
atar. Bu acidan bakildiginda tarif edilen durum; magara alegorisinde bahsedilen mahkumlarin zincirlerinden
kurtulmalar halinde yasayacaklari sancili dontisiime isaret etmektedir. Platon'un alegorisinde magaranin
disina ¢ikan mahkumlarin iki farkli davranis bicimi sergilemesi 6ngorilmektedir. Birincisi magaranin
disina ilk defa adim atan mahkumun cani giines 151g1 sebebiyle ¢cok yanacak ve magaraya geri donmek
isteyecektir. ikincisi ise; uzun bir adaptasyon siirecinden sonra magaranin dibinde gérdiigii yansimalarin
gercek hallerini fark edebilecektir (Cevizci, 2015 s. 78-79).

4. LANETINiN TUTSAGI LEYDIi

Leydi’'nin ayna Uzerinden dig diinyaya dair gordiiklerinin birer yanilsama oldugunun farkinda oldugu,
siirin Il. kisminin sonunda tiim gordukleri karsisinda “l am half sick of shadows” (g6lgelerden biktim)
demesinden anlagiimaktadir. Derya istanbulluoglu “19. Yiizyilda Kral Arthur Efsanesi'nin Ele Alinisi ve
Gorsel Sanatlarda Temsili” baslikli tezinde Staines'den alintiladigi: “Shalott Lady’si Tennyson’in sanatgi olarak
dogasinin bir izdisimiidir, Lady bir sanatcidir, diinyadan koparilmis uzaklastirihp kuleye hapsedilmis
bir dokumacidir. Gergek diinyadan uzaklastirilan Lady’nin esas konusu gercekligin carpitilmis halidir
clinkii o gérdiiklerini degil shadows of the world'ii (diinyanin gélgeleri) cizer (istanbulluoglu, 2019 s
75)!ifadeleri de gercekligin carpitiimis haline mahkum edilmis olan Leydi'nin her seyin farkinda oldugu
kanisini kuvvetlendirmektedir.
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Nitekim siirin bu kismindaki metaforik anlatim da, dénem sanatcilarinin ilgisini oldukca ¢eken bir unsur
olarak karsimiza glkmaktadir. Bu an, dénem sanatgilari Sidney Harold Meteyard ve John William Waterhouse
tarafindan resmedilmistir (Resim 2 ve 3). Orneklenen her iki resimde de ayni konu ele alinmis olmasina
karsin kompozisyon ve renk kullanimi agisindan farkliliklar géze carpmaktadir.

Meteyard'in resmi yatay bir kompozisyon yapisina sahiptir. Leydi yaptigi ise ara vermis ve ici gecmis bir
halde tasvir edilmistir. Kompozisyonda ¢apraz olarak yer alan iki ana hareket bulunur. Bunlardan biri
Leydi'nin viicudunun konumlandidi sol st kisimdan sag asagdiya kadar inen hareket ile onun ters hareketi
olan dokuma tezgahinin hareketidir. Sanatci ayrica iki farkh diinyayi ve Leydinin bu iki diinyanin arasinda
kalmishigini da izleyiciye gostermektedir. Bunun icin izleyicinin direkt olarak karsisinda yer alan ayna 6nemli
bir rol oynamaktadir. Zira aynanin yansittigi disarinin goriintiisi izleyicinin bulundugu alandir. Bununla
beraber aynanin yansittigi goriintiiniin oldukga karanlik olusu da gercek diinyanin gélgelerinin leydi
tarafindan gorilmekte olduguna isaret etmektedir. Aynanin karanlik yiizeyi ile Leydi'nin odanin igerisine
giren guinisigi ile aydinlanmis hali karsilastirldiginda, aynanin gercgekligi yansitmadigi ya da gercekligin
carprtilmis bir halini yansittidi fikri agirlik kazanr.

Resim 2: Sidney Harold Meteyard, “Gélgelerden Biktim” dedi Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya, 76,2 x 101,6 cm 1913

Meteyard'in eserine karsin, Waterhouse'in konuyu ele alisi daha farklidir. Waterhouse'in resminde
kompozisyon dikey olarak kurgulanmis ve genel olarak daha karanlik bir atmosfer hakimdir. Leydi ellerini
basinin arkasina ovusturmus ve disiincelere dalip gitmis gibidir. Leydi'nin icinde bulundugu oda karanlik
ve sikigiktir. Isik kaynadi izleyicinin bakmakta oldugu dis mekan olarak kullanilmaktadir. Bu durumda



182

ORHAN ERKAL

Leydi'nin kendisi golgede kalmakta ve dis diinyanin yansimalarini dokumak konusunda gondilstizligu
ortadadir ve eylemsizdir. Meteyard'in resminden farkl olarak burada ayna; isikli ve gercek diinyanin berrak
bir yansimasini sunmaktadir. Agik bir bicimde nehrin aktigi yonde Camelot géziikmektedir. Bagka bir deyisle;
Meteyard'da aynadan yansiyanlar gercek diinyanin golgeleri olarak gosterilmis ve aydinlik icindeki Leydi
bu durumdan bunalmis olarak tasvir edilmistir. Buna karsin Waterhouse; Leydi'yi karanliklar ve golgeler
diinyasina hapsederek aynadan yansiyan goruintiiniin cezbediciligini 6n plana cikararak Leydi'nin psikolojik
durumuna agirlik vermektedir. Waterhouse'in Leydisi bir sonraki hamlesini diisiinmekte, Meteyard'in Leydisi
ise bunalmiglik icinde dalip gitmektedir. Daha 6nce de bahsedildigi tizere; Waterhouse'in Leydisinin mesken
tutugu kule cok daha klostrofobik olarak tasarlanmis, yerde dagilmis olarak tasvir edilen iplikler ve karanlik
betimlemesi bu eserdeki psikolojik atmosferi derinlestirmektedir. Buna karsin Meteyard'in Leydisi'nin
meskeni oldukga duizenli ve tertiplidir. Ayrica kadrajin alt kisminda izleyiciye yakin olarak tasvir edilen
cicekler de ferah bir mekan algisi yaratir. Tum bu acilardan degerlendirildiginde, Meteyard'da mahkum
olunan ayna, Waterhouse'da ise mahkum olunan kule algisi olusmaktadir.

Resim 3: John William Waterhouse, “Gélgelerden Biktim” dedi Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya,
100,3 x 73,7 cm, 1916
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Her iki resimde de caresiz durumda bir karakter olarak ele alinan Shalott Leydisi, icinde bulundugu durum
acisindan degerlendirildiginde, erkek egemen bir diinyada, bir kulede hapis hayati yasamakta ve bu durum
bir lanetin golgesinde garanti altina alinmaktadir. Kendisine dayatilan seye karsi geldiginde ise hikayede
anlatildigi Gizere; Gzerindeki lanet devreye girecek ve Olecektir.

Victoria dénemi toplum yapisinda kadinlara atfedilen erdemler, haneyi ¢ekip cevirmek veya kaderine
boyun egerek evlenecegi erkegin kendisi adina secilmesini beklemektir. Nitekim kaderini degistirmek
isteyen Leydi hikayede 6zgtirlikgu bir secim yaparak kendi 6limuni gerceklestirmistir. Lynn Nead 1984
yilinda yazdigi makalede Victoria déneminin ahlak anlayisina yaklasimini sdyle 6zetler; “Victoria Donemi
ahlak anlayisi iyi kurulmus tanidik bir konsepte sahiptir, toplum baskici ve iki ylzlidur, alenen sert ve
kesin iffet kurallarini savunurken, 6zelde ise muazzam bir pornografi kullanimi ve destedi mevcuttur”
(Nead, 1984, 5.26).

Toplum yapisi ile ilgili olarak Nead'in ifadelerine bakildiginda erkek egemen toplumlarin cifte standart
probleminin dnciillerine gére modern sayilabilecek olan Victoria doneminde devam ettigi, dolayisiyla
kadinin ve kadinin toplumdaki konumunun erkekler tarafindan tanimlandigi ve belirlendigi bir donemde
Tennyson'un kahramani Shalott Leydisi figliriniin 5nem kazanmakta oldugudur. Zira Leydi kéti sohretli
bir kadin degil, aksine 6zgurliiguiniin pesinden yitip giden bir kurban konumundadir. Tennyson’un burada
yaptig sey italyanca hikayeyi degistirerek dramatik etkiyi artirmak, bu gerilimde Leydi'yi kendi kaderinin
efendisi olarak gostermek ve bu yolla kadinlarin toplumda en az erkekler kadar esit durumda olduklarinin
altini cizmek olarak da okunabilir. Makalenin basinda yer verildigi sekilde, toplum yapisi hizla degismekte,
yeni siniflar ve bu siniflara 6zgii begeni dl¢itleri ortaya cikmaktaydi. Kadinlarin oy hakkina sahip olmalari
icin baslattiklar hareketler de ingiltere ézelinde 1832'de yapilan reformlarla hiz kazanmisti. Bu durum
ozellikle kadinlarin daha disa doniik olmalarina sebep olacakti.

Bu noktada énemli bir kadin kimlikten de bahsetmek dogru olacaktir: On Rafaellocu Kardesligin icerisinde
gosterilen tek kadin sanatc Elizabeth Siddal. Siddal aslen On Rafaellocu Kardesligin yériingesine ressam
Walter Deverell tarafindan katilmistir. 1849 yilinda O'nu calismakta oldugu kadin sapkalari Greten ditkkandan
cikartarak kardeslige tanistirmistir. Uzun kizil sacli bu geng kadin dnceleri sanatci John Everett Millais'e
modellik yapmis, daha sonralari ise Dante Gabriel Rosetti ile yakin bir iliski icerisine girmistir. Rosetti'nin
hem modeli hem de 6grencisi olmustur. Siddal, Kardeslik icin dnemli bir kimlik, 6zellikle Millais ve Rosetti
icin bir ilham kaynag, bir “muz"dir. C)yle ki; Millaisin Gnlu Ophelia’sina modellik etmistir (Bradley, 1992
s.137-139).

Shalott Leydisi'ni ilk betimleyen sanatcilardan biridir Siddal (Resim 4). Siddal'in Leydisi bir odada oturmus
dokumakta oldugu tezgahtan ve aynadan kararli bir bicimde gozlerini ayirarak disariya bakmaktadir.
Yuztindeki ifade ve kararllik Leydi'yi bilingli, kararli ve kaderinin kontrollinii ele almis bir figlr olarak
tanimlamaya yeter niteliktedir.




ORHAN ERKAL

Resim 4: Elizabeth Siddal, Shalott Leydisi, Kagit Gizeri kursun kalem, mirekkepli kalem ve siyah mirekkep, 16,5 x
22,3 cm, 1853

Sade betimlenmis odasinda sakin bir sekilde aynadan yansiyanlar dokudugu dokuma tezgahinin
basinda otururken, omuzlari Ustlinden disaridaki S6r Lancelot'u gordiigi ani resmetmistir. Sovalyeye
baktigi anda lanet devreye girer. Dokuma tezgahindaki ipler ucusur ve ayna catirdar. Catlayan
aynada s6valyenin imgesi gorulir. Fakat Leydi sakindir, telasa kapilmaz kendi hareketlerini kontrol
etmeyi basarir (istanbulluoglu, 2019 s.74).

Tennyson'un Leydisini lanetinin tutsagi konumunda ele alan baska sanatcilar da vardir. On Rafaellocu
kardeslik'den William Holman Hunt'in Moxon baskisi icin yapmis oldugu eskizler Leydi'yi glindelik isi olan
aynadan yansiyanlari nakseder bicimde gosterirler (Resim 5).
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Resim 5: William Holman Hunt, Shalott Leydisi Eskizleri, Kagit Gizeri kursun kalem ve Murekkep, 1853

Hunt'in eskizlerinde goriilen Leydi daire bicimli bir aynanin dniinde yine daire bigimli bir tezgahin icinde
gorduklerini naksetmektedir. Burada 6nemli olan sey ise Hunt'in Leydi'nin naksettigi yansimalarin yer aldigi
dairesel tezgahin icinde konuslandirimasidir. Boylelikle, Leydi'yi ayna, yansima, nakis tezgahi arasinda
kapana kisiimis olarak betimleyebilmistir. Fakat bu eskizler siirin erken bir evresiyle alakali olmalarindan
otlirt kaderine karsi duran veya onu degistirmeye calisan kararl bir Leydi gériiniim ihtiva etmez. Bunun
yerine ayna ve Leydi arasindaki derin bagi 6n plana cikarir.

5. KADERINE KARSI DURAN LEYDi: LANETIN GERCEKLESMESI

Aynadan yansiyan golgelerin yerine gercek diinyanin isigini ve gergekligi tercih etmesiyle beraber Leydi'nin
laneti gerceklesmeye baslar. Bu evrede Leydi seciminin farkindadir. Hayatinin sonu anlamina gelse dahi
kararli bir bicimde tezgahindan kalkar. William Holman Hunt'un Edward Moxon baskisinda yer alan ahsap
gravir Leydi'yi ayakta, kararli bir bicimde gostermektedir (Resim 6). Leydi aynanin ve naksettigi duvarda
asili diger nakis islerinin éniinde nakis ipliklerine dolanmis bir bicimde tasvir edilmistir. Elleriyle lanetin
siki bir bicimde ona dolamis oldugu nakislari ittirmeye calismakta, yliziinde kararlilik ile kizginlik arasi bir
ifade sezilmektedir.

William Emory Smyser“Romanticism in Tennyson and His Pre-Raphaelite Illustrators” baslikli makalesinde
Hunt'in Leydisinden sdyle bahseder; Leydi Mikemmel bir figlr olarak kulesinde 6rmekte oldugu aginin
onilinde durur. Aynada Lancelot’'un kulenin 6niinden gegcisi gosterilmektedir. Lanet gerceklesmistir.
Havalanmis sagl, dalgali kiitleler halinde dokumadan kurtularak ona dolanmaktadir. Bu dolanma Leydi'nin
kiyameti olan 6lumdi isaret etmektedir (Smyser, 1910 s.514).
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Smyser'in de ifade ettigi gibi Leydinin icinde durdugu tezgah adeta ona dolaniyor gibidir. Tezgahin izerinde
yarim kalan nakis isine bakildiginda ise dokuma bicimi bakimindan neredeyse bir 6riimcek agina benzer
bir yapi sezilmektedir. Ayna boydan boya catlamistir ve aynada yansimakta olan goriinti Sér Lancelot'a
aittir. Havada ucusmakta olan ve lanetin islemekte oldugunu gosteren iplikler aynadan yansimakta olan
Lancelot goriintlisiniin mizraginin ucuna dolanmaktadir.

Leydi'nin saclari da lanetli dokuma iplikleri gibi kansmis ve daginik bir haldedir. iplikler ve saclar odada
olmakta olan dogauisti bir seyi isaret eder gibidir. Hunt, ayni zamanda kompozisyon yapisiyla da Leydi'nin
sikistigi hissiyatini kuvvetlendirmeyi basarmistir. Kompozisyon dikey olarak ikiye boliindiigiinde, iplikler
tarafindan sikistiriimakta olan Leydi kompozisyonda sol yarinin icerisinde dar bir alana sikismis bir bicimde
gosterilmektedir. Boylelikle sag tarafta olusan bosluk ile bir kontrast yaratiimis ve bir dolu-bos dengesi elde
edilmeye calisilmistir. Ayni zamanda Leydi'nin saginda kalan kisimda yarisi gésterilmis olan merkezi ayna
ve onun yaninda yer alan nakis islemesinin kesistigi yerden kalan alan iki parcaya bolinmus boylelikle
sag ve sol arasindaki esitlik duygusu kirilmistir. Ayni bicimde yukaridan asagdiya degerlendirildiginde ise
kompozisyon Ui¢ parcaya bollinmistar.

Resim 6: William Holman Hunt, Shalott Leydisi, Ahsap Gravir, 10,2 x 9,1 cm, 1857
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Hunt 1857 tarihli baski resmindeki tasarimini temel alarak Shalott Leydisini tuval Uizerine de resmetmistir
(Resim 7). Sanatcinin bu biyiik versiyonunda kompozisyonda birtakim degisikliklere gidilmistir. Leydi'nin
Uzerinde ve altindaki mekan biraz daha genisletilmistir. Leydi'nin pozisyonu ve durusu degistirilmemistir.
Ozgiin Baski Resim ile kiyaslandiginda kulenin i¢ mekani daha karmasik ve daginik tasarlanmustir. Yerde
solmus ve koparilmis cicekler ile renkli yiin toplari kulenin bir yasam alani oldugunu, fakat kimsenin
gelip de ziyaret etmedigi bir yer oldugu kanisini kuvvetlendirir. Leydi'nin arkasinda yer alan ayna ve
onun iki yaninda yer alan dokuma resimlerdeki géruintiler degistirilmistir. Sol taraftaki dokuma resimde
Hristiyanlik ile ilgili bebek isa ve ona secde eden Meryem yer almakta, buna karsin sag tarafta ise yasak
elmanin alinmasinin tasvir edildigi dokuma resim yer almaktadir. Aynada yansiyan goriintiide ise; dig
mekan goziikmekte, Lancelot elinde kilicyla tasvir edilmektedir. Ayni zamanda dis mekanin yansidig
aynada Leydi'nin icinde bulundugu mekanin mimari yapisiyla ilgili ipuglari da yer almaktadir. Dénemin
ingiltere'sindeki estetik kabullerle paralel bicimde ingiliz Gotigine ait siitun ve kemer diizenleri resimde
yer almaktadir. Ayni zamanda Ust orta kisma bir pencere eklenmistir.

Resim 7: William Holman Hunt, Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya, 93,9 x 72,3 cm, 1905
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Arkada merkeze yerlestiriimis disblkey ayna ve i¢ mekanda yer alan kandiller, yerde giyilmeyen ve capraz
bicimde birakilmis tahta takunyalar gibi 6geler ise buyik Ronesans ustasi Jan Van Eyck’in Arnolfini'nin
DUigiini portresine géz kirpmaktadir. Oyle ki; disbiikey ayna ve bu yolla resimde hikaye anlatimi olanaklarini
kullanan On Rafaellocu Kardeslige mensup sanatgilarin Van Eyck'in portresi tasvirinden etkilenmelerinin konu
alindigi bir sergi, 2 Ekim 2017- 2 Nisan 2018 tarihleri arasinda “Yansimalar: Van Eyck ve On Rafaellocular”
basligiyla ingiltere'de yer alan National Gallery'de gerceklestirilmistir.

istanbulluoglu tezinde On Rafaellocu grubun ilgi odaklarini su sekilde kaleme alir;

...onlar ruh olarak erken Ronesans dénemi sanatini 5Gnemsemislerdir. Artik onlarin arayislar
sekillenmistir. Grubun esas kuruculari her ne kadar daha evvel italyada hic bulunmamis olsalar da
Rafaello Sanzio dncesi erken italyan ve Flaman sanatcilarina hayranlik duyduklari icin kendilerine
de bu ismi vermisler ve bu ismi gizlemeye karar vermisler hatta imzalarini “PRB” olarak atmayi
kararlastirmislardir (istanbulluoglu, 2019, s.45).

Hunt'un resminde tipki Van Eyck'in Arnolfini portresinde oldugu gibi sembolik anlatimlar mevcuttur
ve bunlardan en belirgin olani ise lanetin gerceklesmesi ile birlikte olusan kargasada u¢maya bagslayan
kuslardir. Kuslarin konumlandiriimasina bakildiginda iki tanesi Leydi'nin saclarinin Gst kisminda yer alan
pencereden disarlya dogru ucarlarken, diger ikisi ise 6n planda Leydi'nin dokuma tezgahinin Gzerinde
sag taraftan sol tarafa dogru hizlica ugmaktadirlar. Allyson Mc Mahon Bourke tarafindan yazilan 1996
tarihli ylksek lisans tezinde 19. ylizyil sanatinda kuslarin kullanimiyla ilgili su ifadeler kaleme alinmaktadir;

Kuslar 19. Ylzyil sanatinda cift anlamli semboller olarak kullanilmiglardir. Sanatcilar siklikla kadinlar kuslari
beslerken, onlari kucaklarina alirken veya onlarla diyalog kurmaya calisirken géstermislerdir. Elaine Shefer
durumu soyle agiklamaktadir;

“Kadin ile kuslar arasindaki yakin iliski soyle aciklanabilir; kug sahibini sever ve kafesine boyun eger, sevildigi
ve iyi bakildigi derecede de mutludur. Kafesteki kus mutlulukla sahibinin ona gosterdigi sefkati kabullenir.
Kadin ile kus figiirii arasindaki sembolik baglanti da béyledir. icinde bulundugu durumu kabullenen,
sevilen ve hayranlikla bakilan””

Panik ile hizlica ugmakta olan kuslar icin ise Susan P. Casteras'in acikladigi gibi “Guiclii cinsel imalar serbestce
ucan kusta bulunmaktadir. Kacan bir kus genellikle askin pesinden gidisi ve beklenilen bekaret kaybini
sembolize eder” (Bourke, 1996 s.15).

Kus'un figlir olarak bircok sembolik anlami vardir. Cesitli kiltirlerde kafes disinda 6zgirce ucan kuslar
bireysel 6zgurlugiin semboli olarak kullanilagelmislerdir. Bourke'lin tezinde yer verdigi alintilardan
anlasildigi kadanyla resimde yer alan kuslar, agkinin pesinden kosan Leydi'nin kararliigini ve ruh halini
destekleyen sembolik bir anlatim icermektedir. Nitekim onun icinde bulundugu ruh haline evrilmesinde
iki 6Gnemli etken yer almaktadir. Siirde Leydi'nin “Golgelerden biktim” sézlerinden hemen 6nce bir gece
ay tepedeyken yeni evli bir ¢ift aynasinin 6ntinden geger. Bu agidan bakildiginda Lancelot'u gérmesiyle
harekete gecen gudiilerle beraber kaderine karsi koyuyor olmasi olduk¢a mantikh bir olaylar silsilesi
olarak dustintlmelidir.

2 lgili sergi bilgilerine https://www.nationalgallery.org.uk/exhibitions/past/reflections-van-eyck-and-the-pre-raphaelites adresinden ulagilabilir.
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Resim 8: John William Waterhouse, Shalott Leydisi Lancelot’a Bakiyor, Tuval Uzeri Yagliboya 142,2 x 86,3 cm 1894

John William Waterhouse'in ikinci ve 1894 yilina tarihli “Shalott Leydisi Lancelot’a Bakiyor” baslikli resmi de
Leydi'nin lanetini gercek kildigi ani konu almaktadir (Resim 8). Waterhouse bu resminde kompozisyonu
olustururken dar ve sikisik bir alan ile Leydi'nin bulundugu mekani bir tiir tutsaklik veya hapis ortami gibi
ele almaktadir. Dokumayi yapmakta oldugu oda dar, hemen 6niinde dokuma tezgahi arkasinda ise disarinin
yansimalarini dokumakta oldugu ayna yer almaktadir. Mekan karanlik ve isiksiz olarak resmedilmistir. Tek i1sik
goruldiigu kadaryla disaridan gelerek odayi belli bir oranda aydinlatmakta olan giines isigidir. Leydi ayaga
kalkmasiyla beraber lanet gerceklesmis ve iplikler ona dolanmis haldedir. Dengesini glicliikle kurmakta ve
bir eliyle oturmakta oldugu sandalyesinden destek almaktadir. Kendisi digarlya Lancelot'a bakmak istese
de, icinde bulundugu mekan ona izin vermiyor gibidir. Aubrey Noakes John William Waterhouse Uizerine
yazdigi kitabinda bu resimle ilgili su ifadeleri kaleme alir;

The Magazine of Art 1894 yilinda sanatcinin ikinci Shalott Leydisi resmini basarili bulmustur. Leydi'nin
yiizli merak ve korku ile karisik haldedir. Resmin geneline siirin duygusal havasina yarasir bir armoni
hakimdir. Beyazlar icindeki leydi mavi, kirmizi ve altin renkli resimler dokumakta oldugu tezgahindan yeni
kalkmigstir. istekli bir bicimde arkasindaki aynaya yansimakta olan sévalyelere bakmaktadir. .. Fakat kanli
canli sovalyeler ondan ayrilmistir (Noakes, 2004, s.115).
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Noakes kitabinda ayrica, 1909 yilinda Waterhouse Ulzerine yazmis olan R.E.D. Sketchley'in 1894 tarihli
resmini tasarlarken, sanatginin William Holman Hunt'in siirin ayni anini tasvir eden baski resmi ile benzerlik
gostermemesi icin 6zel caba sarf ettigini ve bunu basarmis oldugu icin blyik mutluluk duydugunu
kaydeder (Noakes, 2004, 5.117).

Doénem icerisinde Tennyson’un siirinin popdlaritesi dustinildigiinde Waterhouse'in diger sanatcilarin
yapitlarina benzememesini istememesi olduk¢a dogal bir durumdaur. Zira bir baska sanat¢ William Maw
Egley'de siirin ayni kismini farkli bir bicimde ele almustir.

Resim 9: William Maw Egley, Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya, 62,1 x 74,8cm 1858

Egley’in kompozisyonu ele alis bicimi oldukca gelenekseldir. Konu itibariyla bir ic mekan resmi olarak
tasarlanmis fakat Waterhouse veya Hunt gibi konuya yaklasmamistir. Egley'in i¢ mekani diger iki sanatcinin
ic mekaniyla karsilastirildiginda daha genis ve ferahtir. Kompozisyon yapisi itibariyla erken donem Flaman
Roénesans resmi havasi seilir. iceride tekil bir figlir, camdan disariya bakmaktadir. Odada yalnizdir, oda
ne ¢ok karanlik ne de cok aydinliktir. Leydi'nin bulundugu yerden disariya 6zlem ve hayranlikla bakisina
karsilik ters kdsede bulunan aynadan Lancelot goriiliir. Hatta Lancelot’'un bakislar Leydi'nin oldugu
tarafa dogrudur. Burada Egley, iki figir arasindaki dogrusal iliskiyi dolambacli olarak bize sunar. Sessizce
gerceklesen bakisma adeta bir diyalog havasi uyandirmaktadir. Arka taraftaki pencereden gorilen genis dig
mekan izleyiciye Leydi'nin meskeninin klostrofobik havasini sezdirir. izleyiciye sunulan; zamanin durdugu
bir sahnedir. Bu agidan Waterhouse ve Hunt'un tasarimlarindan ayrilir.
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6. KAYIK iLE YOLCULUK: BILINDIK SONA DOGRU

Lanetin isleyise gegmesiyle birlikte kahramanimizin yapacadi tek sey kalmistir. Bilindik sonuna dogru bir
yolculuga ¢ikmak. John Byam Liston Shaw'in 1898 tarihli resmi Leydi'nin kayigin pruvasina ismini kazidig
ani tasvir eder (Resim 10).

Resim 10: John Byam Liston Shaw, Shalott Leydisi, Ahsap Uzeri Yagliboya, 33,7 x 16,2 cm 1898

Shaw kompozisyonu dizenlerken figiirli merkeze alarak odak noktasi haline getirmistir. Gliglui bir acik
koyu kontrasti tercih etmis, boylelikle sinirlandinlimis boslukta 6n ve arka iliskisini kuvvetlendirebilmistir.
Zira mekan; iskele, figlirlin sagindaki kayik, kompozisyonun sag tist kdsesinde sinirli bir bicimde goziiken
Camelot sehri olarak sinirlandinlmistir. Riizgar ile kopmus olan yapraklar Leydi'nin etrafinda stiziilerek yere
diismektedir. Bu; gelmekte olan 6limun veya bu diinyadan goglsun bir simgesi olarak dusundlebilir.
Miriam Neuringer ise kitabinda; diisen yapraklarin Leydi'nin yasaminin sonbaharini sembolize ettigini ve
siirin ilerisinde “The leaves upon her falling light*” satirlarina génderme yaptigini yazmaktadir (Neuringer,
1985, s. 161).

Leydiyi kayiginda gosteren belki de en ¢ok bilinen eser; Waterhouse’'un 1888 tarihli resmidir (Resim 11). Leydi,
kayiginin icerisinde beyaz elbisesiyle oturmus kaderini gerceklestirmek lzere iskeleden ayrilmak tizeredir.
Uzerinde bir lanet oldugu endiseli surat ifadesinden anlasiimaktadir. Waterhouse figiirii kompozisyonun
ortasina yerlestirmis ve kayigina sembolik anlatimi kuvvetlendirecek 6geler eklemistir.

3 Buradaki ingilizce ifade soyle Tiirkcelestirilebilir: “Sénen isiginin lizerine &rtiilen yapraklar”.
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Resim 11: John William Waterhouse, Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya, 153 x 200 cm, 1888

Kayigin pruvasinda Leydi'nin ismi yazili, hemen ismin Uzerinde kayiga yatay olarak yerlestirilmis carmiha
gerilmis bir isa heykelcigi yer almaktadir. Heykelcigin sag tarafinda sénmek tizere olan bir gece lambasi zar
zor yanmaktadir. isa heykelciginin ayaklarinin ucunda yer alan {ic mumdan sadece bir tanesi yanmaktadir.
Ozgiir kuslar Leydinin solunda btiyiik bir hizla ugmaktadirlar. Dékiilen yapraklar suyun tizerinde yiizmekte,
genel olarak bir sonbahar is1g1 ve havasi sezilmektedir.

Tim bu sembolik anlatim resmin geneline karanlik bir atmosfer katkisi sunar. Leydi'nin ulasamadigi aski ve
olime giden kesin kaderi resmin geneline yayilmistir. Noakes kitabinda bu resmin déneminde yayimlanan
U¢ ana dergi tarafindan farkl bicimlerde degerlendirildigini yazar. Artaeum dergisinin elestirmeni resimde
sanatcinin Leydi'nin ruh haline ve karakterine dair bir miidahalede bulunmadigini, bunun da resmin ana
odag olan figiiru siradanlastirdigini, fakat figtiriin tizerine oturdugu elisi yorganin akillica resmedildigini
ifade eder. Buna karsin; Art Journal dergisi tiim resmi romantik bir konunun realist bir yaklasimla ele almis
olmasini dvmistir. Magazine of Art dergisi ise renk kullanimini diiz ve sikici bulmus, Leydi'nin pozunu ise
kati ve duragan addetmistir. Her ne kadar; eser, déneminde karisik yorumlara sebep olmus olsa da; bir
yil sonra yayinlanan Art Journal dergisinde eserin uygulanis bicimi ve olusturulan kurgusunun yizyilin
ortalarinda etkin olan On Rafaellocular’la uyustugu kaleme alinmistir. Ayrica; resimde peyzajin resmedilme
biciminde basvurulan izlenimci tavrin bu resmi ingiliz kékenlerinden ayirarak Fransiz kimligine ittigi de
ifade edilmektedir (Noakes, 2004, s.114).
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Gunilimiz goziyle bakildiginda, yakin cografyalarda yer alan iki Glkedeki sanat egilimlerinin birbirlerini
etkiliyor olmalari olagan bir durum olarak degerlendirilecektir. Fakat Noakes'in ifadelerinden anlagilan
1800'lerin sonlarinda dogru bu arastirmanin basinda deginilen “ingiliz Sanati” kimliginin olustugu ve
yerinin saglamlastigi anlagilmaktadir.

George Edward Robertson’'un 1900 yilina tarihlenmis resmi ise Leydi'yi son istirahat yeri olacak olan

Camelot kiyilarinda gosterir (Resim 12).

Resim 12: George Edward Robertson, Shalott Leydisi, Tuval Uzeri Yagliboya, 137,8 x 194,3 cm, 1900

Robertson resminde siirin son anlarini konu almistir. Leydi tabutu haline gelmis olan kayigin icerisinde
hayattan yoksun bicimde Camelot kiyilarina ulagmistir. Leydi, resmin alt orta kisminda hareketsizce
yatmaktadir. Camelot halki bu 6lmus kadinin kayik icerisinde ne yaptigini merak etmektedir ve olayi
izlemek Uzere toplanmislardir. Merkezde duran Lancelot sok icerisindeki asil bir kadinin bileklerinden
tutmaktadir. Leydi'nin ona doniik olmayan yiiziine bakmaktadir. Kayigin icerisinde suyla temas etmekte
olan islemeli yorgan Waterhouse'in resmindeki tasarimi hatirlatir. Kompozisyon kalabalik olmasina ragmen
figUrlerin gruplanma bicimleri espasi artirir. Arka planda kalan figurlerin karanlk, dndeki figtirlerin aydinlik
bir atmosferde resmedilmis olmalari derinligi kuvvetlendirir. Resim oldukgca realist bir tavirla ele alinmistir.
Figurlerin arasindaki iliskiler hareket ve mimikler takip edildiginde oldukga acik ve kavranabilir durumdadir.
Tum figlrlerin birbirleriyle iliskileri bir tiyatro sahnesi gibi kurgulanmis ve figirlerin tzerlerindeki giysilerin
her biri dénem ile uyumlu olacak sekilde tasvir edilmistir. Dénem itibariyle ingiltere'de aktif olan orta
¢agcihgin meyvelerini vermis oldugu anlasilmaktadir. Zira; dogadan yola cikarak Gireten sanatgi tarafindan
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ortacada ait kiyafetler ulasilabilir haldedir. Elbette bu noktada 19. yiizyil toplumunda kdiltiir faaliyetlerinin
sadece resim ve edebiyat alaninda goriiniir olmayacagi, Arthur efsanesine tiyatro oyunlarinda da yer
verilecegi dustintlmelidir. Dolayisiyla, ortagada ait orijinal kiyafetlerden esinlenilerek ortagag kostiimlerinin
aktif olarak Uretilmis olma ihtimali de gecerlik kazanmaktadir.

Nitekim Shalott Leydisi sadece resmin degil fotograf sanatinin da mercegine girmistir. Henry Peach
Robinson’un 1861 yilinda ¢cekmis oldugu fotograf Leydiyi ortacag kiyafetleri icerisinde “tabut-kayigi”
icerisinde gostermektedir (Resim 13).

Resim 13: Henry Peach Robinson, Shalott Leydisi, Fotograf, 30,4 x 50,8 cm, 1861

Figlr, kayigin icerisinde hareketsizce yatmaktadir. Leydi'nin kiyafeti beyaz, saclar koyudur. Kayik suda
hareketsiz bir bicimde durmaktadir. Suyun tzerinde niluferler arka planda ise nehir kenarindaki islak ve
agir otlar ile koyu renkli agaclar sezilmektedir. Kayigin Gizerinde “Ye Lady of Shalott*” (Shalott Leydisi)
yazmaktadir. Kompozisyonda Leydi alt merkeze yatay olarak yerlestirilmis ve kayigin solu ve sagindaki
mesafe esit birakilmistir. Kompozisyondaki dik 6geler agaclar ve onlarin suda yansiyan gélgeleridir. TUm
kompozisyon durgun ve dengelidir. Bu duraganlik yalnizlik ve 6lim hissiyatini kuvvetlendirmekte ve
izleyiciyi tedirgin etmektedir. Her sey bir sahne gibi kurgulanmistir. Konunun gercek bir kisinin gérintusi
kullanilarak yansitiimis olmasi belki de bu fotografi bu kadar etkili kilmaktadir. Oltimiin fotograflanmasi
Victoria dénemi ingiltere’sine yabanci degildir. Zira; etkin bir bicimde 6lim sonrasi fotografciligr (Post
Mortem Photography) 19. Yiizyil sonunda ingiltere’de oldukca talep gérmektedir. Fakat; Robinson’un
fotografinin tarihine bakildiginda 19. Yiizyil ortalarinda bu ¢alismayi gerceklestirdigi aciklik kazanir ki; bu tarih
4 Buradaki“ye” ifadesi ile ilgili olarak bir szliik sorusturmasina gidildiginde eski ingilizcede iki bicimde kullanildigi gériilmektedir. Bunlardan biri

zamir olarak “Siz” anlaminda kullanimidir. Diger bir kullanimi ise belirleyici kelime olan “the” olarak kullanimidir. Bu durumda kayigin tizerindeki
yazi “The Lady of Shalott” olarak diisiinilebilir. https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/ye
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araliginda toplum tarafindan 6liman fotograflanmasi hususuna yaklasim daha farklidir. Zira; Robinson'un
1858 tarihli baska bir kurgu fotografi olan “Fading Away*>"de 6lim ddsegdinde olan bir geng kiz farkl
ruh hallerinde olan tg farkli figlr tarafindan cevrelenmektedir. Donemin elestirmenleri 5nce Robinson'u
boylesine 6zel bir durumu fotografladig icin elestirmisler, daha sonra bu goriintliniin foto kolaj teknigiyle
bir araya getirildigi 6grenildiginde ise teknigin aldaticiigindan &turt kinamislardir (Rager, 2012, s. 326).

Rager'in aktardiklarina bakildiginda bu arastirmanin basinda deginilen, degisen ve doniisen toplum yapisinin
ve degisime direnen yapinin ylzyilin ortasinda aktif oldugu acikliga kavusur. Bu durum da, aslen fikir ve
karsi fikirlerin diyalektigiyle ylizyilin ingiliz sanati 6zelinde oldukca agirlikta olduguna isaret etmektedir. Zira
istanbulluoglu tezinde Tennyson’un siirinin “19. yy/in yarisi ve 20. yy/In basi arasinda illiistrasyonlar haric,
yaklasik 68 betimi yapilmistir” ifadeleriyle durumu aciklamaktadir (istanbulluoglu, 2019, s.73). Yapilan bu
betimlemelerin bazilarinin baski resim olarak ele alindigi diisiintildiglinde teknigin cogaltilabilirligi de g6z
éniine alindiginda ne denli aktif bir sanat piyasasinin oldugu acikca goriiniirliik kazanir. Ornegin; asagida yer
alan Dante Gabriel Rosetti'ye ait Shalott Leydisi'nin cogaltim haklari 1839-1893 yillari arasinda aktif olarak
cogaltimlar yapan Dalziel Kardeslere aittir (Resim 14). Martha Tadeschi 19. yiizyll ingiltere’sinde poptiler
sanatcilarin islerinin baski resim metodlariyla cogaltiimalarinin izini stirdigi makalesinde durumu soyle
aciklamaktadir: “Popuiler konularin baskilarina talep o derece ytiksekti ki; basimevleri baski resim ¢ogaltim
haklari icin sanatcilara miithis yiiksek miktarlar 6demeyi géze almiglardi. Ornegin Thomas Agnew, Holman
Hunt'a “Olimiin Gélgesi” baskisinin cogaltim haklari icin 10.500 pound édemisti” (Tadeschi, 2005, s.13).

Resim 14: Dante Gabriel Rosetti, Shalott Leydisi, Ahsap Graviir, 9,3 x 8cm, 1857

5  Buradaki“Fading Away"” ifadesi “Solup Giden” olarak Tirkgelestirilebilir.
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Rosetti'nin eserine geri donildigiinde Leydi'nin merkezde olmadigi bir kompozisyon izleyiciyi karsilar.
Leydi'den ¢ok ona egilerek bakan Lancelot odaktadir. Leydi'nin ylzi garip bir yapi olan ve Uistiine mumlar
yanmakta olan kayigin icinde golgede gosterilmistir. Vakit karanlik vaktidir. Nehrin icerisinde kugular
Leydi'nin kayigini takip etmektedir. Smyser makalesinde Rosetti'nin kompozisyonunu “Hunt’in baskisi"yla
karsilastirmaktadir (Resim 6). Symser'a gore Rosetti'nin konuyu ele alisi ile Hunt'in ele alisi birbirlerine
kontrast olusturacak kadar farklidir. Ona gére; Hunt'in tasarimi byl periler diinyasina ait, zaman ve
mekandan bagimsizdir ve bu 6zelligiyle Tennyson’un siirinin mikemmel ve ideal bir tasviridir. Buna karsin
Rosettti her detayi kendi orta ¢ag vizyonuna gore sekillendirmis ve siirle olan baglari zayiflatarak kendi
tasarimini olusturmustur (Smyser, 1910, s.514).

Smyser'in Rosetti icin ifade ettikleri ilk bakista olumsuz olarak algilansa da, gliniimiiz sartlariyla tekrar
degerlendirildiginde Rosetti'nin ele aldigi konuyu 6zglinlestirdigi ve kendi mercegiyle izleyiciye sundugu
anlasilir. Ayrica karsilagtirma yapilan Hunt'in 6zgtin baski resminde ana odak Leydi'nin kendisidir ve kurgu
onun kimligi, kisiligi ve 6zellikleri Gizerinedir. Rosetti'nin kurgusu ise Lancelot’'un Leydi'yi kayitsiz bir tavirla
merak ettigi ve egilip yiiziine baktigi ani ele alir. Dolayisiyla kanimca konuya yaklasim acisindan bakildiginda
bu iki baski resim direkt olarak karsilagtinlmamaldir.

7. SONUG

Makalede incelenen eserler ve konuyla ilgili taranan kaynakca géstermektedir ki; 19. ylizyl ingiltere’si
toplumundaki girift yapi siirekli bir arayisi tetiklemektedir. Bu arays, ingiliz kokenlerinin tekrar giin yiiziine
¢ikarlmasina sebep vermistir. Bu da; oldukca dogal karsilanmalidir, zira; Britanya adasina bakildiginda
ada tizerinde, M.0O. Il yiizyildan itibaren Briton, Pikt, Roma, Sakson, Anglo Sakson, Kelt, Gal, Dan, Norman
gibi bircok kiilttiriin etkin oldugu gorilecektir. Bu klttrlerin her birinin kendi icerisinde farkl kralliklar
olusturdugu ve bu kralliklarin her birinin kendi kiiltrel Gretimlerinin olacadi da g6z 6niine alindiginda,
19. yiizyll ingiltere’sinde kendi kdkenlerine yénelmenin zengin bir arastirma alani saglayacadi asikardir.
Bu arastirma alani da, elbette donemin kultlr Uretimini derinlestirip harekete gecirecektir.

Donem itibari ile oldukga sevilen ve popller olan Kral Arthur efsanelerinin tekrar kaleme alinmasina hiz
verilmis ve donemin edebiyatgcilari tarafindan bu efsaneler gtincellenerek aktarilmistir. Tennyson’un Kral
Arthur efsanelerine dayanan Shalott Leydisi siiri de bu zengin ge¢misten beslenmektedir. Edebiyat alanindaki
bu gelismeler paralel olarak resim sanatini da etkilemis, akabinde popiiler olan Kral Arthur efsanelerinin
gorsellestiriimesi isine girisilmistir. Burada, olusan metin kapsaminda bahsedilmis olan edebi eserlerin
gorsellestirilmesi konusu dénemin yayinevleri tarafindan tesvik edilmis ve bu konularla ilgili bircok baski
resim tasarimi yapilmistir. Bu durum bircok edebi eser icin gegerli olup, sadece bu arastirmanin odagina
almis oldugu Shalott Leydisi siiri icin 68'in Uzerinde betimleme yapildigindan bahsedilmisti. Gorilmektedir
ki; 19. yiizyll ingiltere’sinde sanat dallan arasinda ciddi bir is birligi olusmus, bu is birligi neticesinde de
resim sanatina bu siirlerin katkisinin yadsinamayacagi anlasiimistir. Bu arastirmanin kendisine konu almis
oldugu tek bir siirin dahi resim sanati tarihine mithis bir katki Urettigi, yer verilen sinirli sayidaki eser
tizerinden aciklik kazanir. Baska bir deyisle; Shalott Leydisi siiri 19. yiizyil ingiltere’sinin gérsel haritasinda
oldukca belirgin bir yer tutmaktadir.
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Ayrica, Tennyson‘un bir kadini ana kahraman olarak ele almasi da, dénem itibari ile kadinin konumunun
ciddi bicimde tartisildigi toplumda, sanatgilara, siirin kadin kahramani tizerinden uretimler yapabildikleri
bir zemin saglamis oldugunu ortaya koyar. Zira; Tennyson'un Leydisi siire bakis acisina gore, bir kurban
veya kaliplarin disina ¢cikmayi beceren ve bunun sonuglarina katlanmayi géze alabilecek kadar gticlu bir
karakter olarak gorilebilir.

Ve son olarak; sanatgcilarin siirin kahramanini hangi agidan goérduklerinden bagimsiz olarak yapilan
arastirma gostermistir ki;

Kurgusal bir kadin karakterin 6liime yolculugu (baska bir deyisle bir kadinin kendini feda edisi), bircok
sanatcinin teoride 6limsiizlige ulasmasini saglamistir.
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