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SENEM ARSLAN & AHMET CAKIR

Tasavvufi Baglamda Miizigin Mimetik Karakteri

Oz:  Tasavvufun, teorik alt yapisimin ilk kez olusmaya basladig: tarihlerde islam
cografyasindaki bazi din dis1 akimlarla da etkilesim halinde oldugu bilin-
mektedir. Bu etkilesimin izlerini, tasavvufun irdeledigi bircok alanin yani si-
ra miizik hakkindaki sdylemlerinde de gérmek miimkiindiir. S6z konusu din
dis1 akimlardan Gnostisizm ise bu anlamda daha fazla dikkatimizi cekmek-
tedir. Zira her iki diisiince de meseleleri isleyis bi¢imlerinde biiyiik oranda
mimetik unsurlardan istifade etmekte, konular1 adeta teatral bir sahne igin-
de sunmaktadirlar. Bu baglamda calismamizin ilk kismi, mimetik unsurlar
barindiran Gnostik anlatilarin, mutasavviflarin miizige dair teatral tasvirle-
rini anlamamizda bize ne tiir bir teorik katk: saglayabilecegi sorusuna odak-
lanmaktadir. Sonrasinda ise, tasavvuf diisiincesinde kutsalin bir mimesisi
seklinde belirdigini gordiigiimiiz miizigin temsiliyet karakteri iizerine yo-
gunlagmaktayiz. Dini bir ritiiel icerisinde miizik; yalnizca giiftenin anlamim
temsil eden, zenginlestiren dekoratif bir unsur mudur yoksa ancak kendisi
aracihgiyla aciga cikabilecek bir tecriibenin mekani olarak mi yer almakta-
dir? Bu ve benzeri sorular baglaminda Gnostik ¢ercevenin agiklamakta ye-
tersiz kaldig1 tasavvufl ritiiellerde ¢cogunlukla s6zlii olarak icra edilen miizi-
gin mimetikligi meselesini tartisacagiz.
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The Mimetic Character of Music in the Sufi Context

Abstract: It is known that Sufism interacted with some non-religious movements
in the Islamic geography at the time when its theoretical background first
started to form. It is possible to find the traces of this interaction in sufism's
discourse on music as well as on many issues that it examines. Gnosticism,
one of the aforementioned non-religious movements, draws our attention
more in this sense. Because both thoughts make use of mimetic elements in
the way they treat the issues and present them in an almost theatrical
stage. In this context, the first part of our study focuses on the question of
what kind of theoretical contribution Gnostic narratives, which contain
mimetic elements, can make to interpret the theatrical depictions of Sufis in
music. Afterwards, we focus on the representational character of music,
which we see as a mimesis of the sacred in sufi thought. Is music in a reli-
gious ritual merely a decorative element that represents the meaning of the
lyrics and enriches it, or is it a space of experience that can only be revealed
through itself? In the context of such questions, we will discuss the mimetic
character of music which is often performed as a verbal work in sufi rituals;
at this point we will make a claim that the Gnostic framework cannot ex-
plain the whole aspects of sufi music.

Keywords: Turkish Religious Music, Sufism, Gnostic, Music, Mimetic.
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Giris

Hicretin 3. ytlizyihnin baglarinda pratik zithd hayatin yan sira teorik alt
yapisinin da olusmaya basladig: ifade edilen tasavvufun, fetih hareketle-
riyle birlikte hizla genisleyen Islam cografyasinda bazi din dist akimlarla
belli oranda etkilesime gectigi bilinmektedir.! Bu akimlardan, konumuzla
alakas1 bakimindan Gnostisizm daha fazla dikkatimizi ¢cekmektedir. Zira
tasavvufun irdeledigi bircok konu gibi miizik hakkindaki sGylemleri de
Gnostik anlatilarla benzerlik gostermektedir.

Bir tarafta Gnostik anlatilara diger tarafta mutasavviflarin miizikle
ilgili soylemlerine baktigimizda, her ne kadar iki sdylem tarzi ayni para-
digma icinde yer almasa da, meseleyi ele alis tarzlarinda ortak noktalarm
bulundugu soylenebilir. Her iki yaklasim da anlatilarinda biiyiik oranda
mimetik unsurlardan istifade etmekte, konular1 adeta teatral ya da dra-
matik bir goriiniim icinde sunmaktadirlar. Burada ‘mimetik unsur’ tabi-
riyle, oncelikle ‘bir bagkasi icin” kategorisini anladigimiz1 dile getirmeli-
yiz. Yani bir seyin anlami, yoneldigi ya da isaret ettigi bir bagka varhiga
referansla belirlendiginde mimetik unsur ya da temsil acgiga ¢ikmaya
baglar. Boylece o ‘kendisi igin” kategorisinde var olmayan bir sey olarak
tezahiir eder.?2 Bu baglamda Gnostik diisiincedeki mimetik unsurlar ile
mutasavviflarin miizige dair ifadeleri arasinda benzerlik oldugunu kabul
ettigimizde bu Gnostik anlatilarin mutasavviflarin miizikle ilgili tecriibe-
lerini anlamamizda bize ne tiir bir teorik katki saglayabilecegi de merak

konusu olmaktadir.

Hasan Riza Ozdemir, Yeni-Eflatunculugun Tasavoufa Etkileri (Ankara: Ankara Universite-
si, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2010), 91, 93, 128.

Bagka bir ifadeyle, ‘taklit’ anlamina gelen mimesis kelimesi baglaminda Gnostik anlati-
lar ve tasavvufun miizige dair sdylemlerindeki mimetik unsurlar, kendi baglarna bir
varlik ifade etmeyip asil/hakiki olan’in hikayelestirilmis bir taklidi/temsilidirler ve asil
olana ulagilmasi noktasinda aracilik iglevi gormektedirler. Mimesis hakkinda bk. Mu-
harrem Hafiz, “Platon, Aristoteles ve Plotinus’ta Mimesis Teorisi”, Isldmi Arastirmalar
Dergisi 26/1 (2015), 46.
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Tasavvufi soylemler baglaminda bu teorik katkiy: fark etme nokta-
sinda bizi en ¢ok ilgilendiren 6rnekler, Gnostik diisiincenin mitolojik,
kozmolojik ve soteriolojik nitelikteki anlatilarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Gnostisizmde tanri, insan ve alem iliskilerine egemen olan keskin bir
diialist yaklasim soz konusudur. Buna gore birbirine taban tabana zit
niteliklere sahip ve aralarinda bitmek bilmeyen bir miicadelenin oldugu
iki farkli asli alem vardir. Bunlardan “1sik alemi” ya da ‘nur alemi’, ytice
tanrisal giiciin merkezde yer aldig1 alemdir. Gnostik metinlerde ‘bilinme-
yen’, ‘maddi aleme yabanci olan’ gibi vasiflarla zikredilen 1s1k alemi; dii-
zen, verimlilik, adalet, huzur, baris ve benzeri olumlu nitelikleri haiz olup
icerisinde ytice tanriya itaat eden sayisiz ilahi/isik varligin yasadig: bircok
ulvi mekani biinyesinde toplamaktadir. Bircok Gnostik belgede yiice
tanrinin ‘ilk hayat’ veya “1s1k tanrisi” gibi isimleri olmakla birlikte onun
151k alemi ‘hayat agaci’ adinda bir ilahi agag seklinde tasvir edilir ve bu
alemde kotiiliigii, kargasay1 temsil edecek higbir sey yer almamaktadir.?

Diialist anlayis geregi, iyi alemin karsisinda ise zuliim, siddet, yalan,
diizensizlik ve benzeri tim olumsuz nitelikleri icerisinde barindiran ve
‘karanlik krali” yahut ‘karanlik tanrisi” adi verilen metafiziksel bir giiciin
merkezindeki ‘karanlik alem’ yer alir. Kaotik, maddesel ve golgesel bir
yer olarak tasvir edilen bu alem, biitiin kotii varliklar etrafinda toplayan
sayisiz kotii mekandan meydana gelmektedir.*

Yine bazi Gnostik metinlerde 151k ve karanlik alem arasindaki cekis-
me pasif, aktif ve tekrar pasif olmak iizere {i¢ doneme ayrilmaktadir.
Ezelde 1sikla karanligin kendi evrenlerinde bulundugu pasif bir donem
s0z konusudur. Sonrasinda karanlik dleme bazi 1s1k varliklarinin diistiigii
ve karanlik maddi evrenin, bu 1s1k varliklar icin adeta biiyiik bir hapis-
haneye doniistiigii aktif miicadele dénemi gelir. Insanlik tarihinin de
igerisinde yer aldig1 bu aktif donem ise, 1s1k varliklarmin ve insanin ka-
ranliktan nihai kurtulusuyla son bulacaktir. Boylelikle yiice 1s1k tanrismn-

*  Sinasi Giindiiz, “Gnostik Mitolojide Diigiis Motifi ve Demiurg Diigiincesi”, Ondokuz

Mayis Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi 9/9 (Ocak 1997), 123-124.
Giindiiz, “Gnostik Mitolojide Diisiis Motifi ve Demiurg Diisiincesi”, 124-125.

4
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dan uzaklagma ve gilinah ortadan kalkacak, iyilikle kotiiliik yani 1sikla
karanlik arasindaki miicadele de yeniden pasif durumuna dénecektir.>

Tasavvuf diisiincesinde, A'raf siiresinin 172. ayetine referansla mii-
zigin kaynagi olarak belirlenen elest bezmi/misaki tasavvurunda® da
Gnostik metinlerde tasvir edilen 1s1k alemi (1s1k tanrisiyla yakinlik), ka-
ranlik aleme hapsolma (tanridan uzaklagsma) ve hapislikten kurtularak
tanriyla yakinliga geri doniis seklindeki evrelerle karsilasmaktayiz.

Bu tasavvurda insan, ruhlar dleminde hentiz bedeniyle birlesmemis
olarak tevhid mertebesinde bulunmaktadir ve bu alemde tanrmin “Ben
sizin rabbiniz degil miyim?” seklindeki ilahi hitabin1 isitmekten kaynak-
lanan tesir, ruhuna kalici bir sekilde islenmistir. Mutasavvif Cilineyd-i
Bagdadi'nin (6. 297/909), insanin miizikten etkilenerek ilahi bir vecde
kapilmasinin dayanagi olarak referansta bulundugu ruhlar alemine dair
bu ilk tecriibe,” Gnostik anlatidaki 11k alemi varliklarinin heniiz karanli-
ga karismamus ilk pasif evresine benzemektedir. Daha sonra tam da aktif
donemdeki karanlik alemde oldugu gibi insan, ruhlar aleminden diistiigii
bu diinya hapsinde kesretin, nefsani arzularin kendisini kusatmasindan
dolay1 tanridan o kadar uzaklasmistir ki, ilahi hitabin o essiz lezzetini
artik duymamaktadir.?

Elest bezmi anlatisindaki misak ise, ulasilmasi gereken yegane hede-
fin ezelde insana verilmis oldugu kutsal bir sozlesmedir. Insanin bu
maddi diinyadaki tek hedefi, ruhunda sakli o kutsal hitab: tekrar isiterek
ezelde verdigi sozii hatirlamak, kesretten tevhid’e yani tanriya yakmlk
mertebesi olan ruhlar dlemine kendini beden giysisinden soyutlayarak
geri donmektir.” Bu hedefin gerceklestigi evre ise, yine Gnostik ifadeler-
deki 1s1k varliklarinin karanlik alemden kurtuldugu son pasif donemi

animsatmaktadir.

Giindiiz, “Gnostik Mitolojide Diisiis Motifi ve Demiurg Diisiincesi”, 125-126.

Muammer Cengiz, “Tasavvuf Tarihinde Elest Misakina Dair Yorumlar”, Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi 10/50 (Haziran 2017), 904, 912.

7 Cengiz, “Tasavvuf Tarihinde Elest Misdkina Dair Yorumlar”, 907, 912.

Cengiz, “Tasavvuf Tarihinde Elest Misakina Dair Yorumlar”, 908.

o Cengiz, “Tasavvuf Tarihinde Elest Misakina Dair Yorumlar”, 918-919.

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2020] sayi: 49

403
OMUiFD



404

OMUIFD

SENEM ARSLAN & AHMET CAKIR

Gnostik metinlerden tasavvufta etkisini gorebilecegimiz baska bir
kozmolojik anlat1 Sophia (hikmet) adindaki bir varlik tasavvuru {izerine-
dir. Bu tasavvurda 1sik tanrisindan tezahiir eden ilk ilahi varlik Sophia,
tanriya karsi ilgisizleserek, onu unutmaya baslamaktadir. Gnostik diisiin-
ceye gore ise, tanrlyr unutmanin ve ondan uzaklasmanin giinahindan
armana degin ilahi 1s1k aleminin disinda kalinmaktadir. Sophianin hatas:
da onu bdylece yalmzlagtirarak karanlhiga yonelmeye sevk eder. Bazi
Gnostik metinler onun bir es bulmak {imidiyle dipsiz kara sular ve karan-
liklardan ibaret olan kotiiliik alemine bakmasi sonucu suretinin karanliga
yansidigini ve bdylelikle tanrinin bu ilk tezahiiriiniin karanhikla iliski
kurmus oldugunu vurgular. Karanlik aleme diisiisii anlatan bu olaydaki
asil onemli olan husus ise; Sophia’nin golgesel karanlikta yansiyan sure-
tinin, basina gelecek tiim kotiiliigiin miisebbibi olacak Demiurg adindaki
bir varli§1 meydana getirmesinin, tamamen onun ytice tanrryr unutmasi

ve ondan uzaklagsmasindan kaynaklanmis olmasidir.10

Tasavvufta, bazi farkliliklarla birlikte Sophia’y1 cagristiran bir tasav-
vur olarak Mevlana Celaleddin-i RGmi'nin (6. 672/1273) ney metaforuyla
anlattig1 insan-1 kamil kavramindan soz edebiliriz. Mevlana'nin Mes-
nevi'nin ilk on sekiz beytinde ney ile sembolize ettigi insan-1 kamil, tasav-
vuf kiiltiirtinde olgunlagmis, Allah’in sifatlariyla sifatlanmig kisidir. Ne-
yin, ana vatani olan kamisliktan koparilmasi; insanin ruhlar aleminden
bu diinyaya bedenlenerek gonderilmesi ve Allah’a yakinliktan mahrum
kalarak gurbete diismesi anlamindadir."

Kamisin, kamisliktan kesildikten sonra ney halini alincaya dek ge-
c¢irdigi merhalelerden icinin oyularak bosaltilmasi, yakilmasi, govdesinde
delikler agilmasi ise; insan-1 kamil olma yolundaki kisinin, bedeniyle ¢a-
tisma halinde gektigi ac1 ve 1stiraplarina, Allah ile arasindaki nefsani en-
gelleri asmanin zorlu yollarina tekabiil etmektedir. Neyin, ana vatanina
kars1 duydugu hasreti, ayriliktan sikayetini dile getiren nagmeleri de;

10

Giindiiz, “Gnostik Mitolojide Diisiis Motifi ve Demiurg Diisiincesi”, 128-129.
Zeynep Biiyiikiinal, Mevldni’min Tasavouf Felsefesinde Sembolizm (Konya: Necmettin
Erbakan Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2014), 77-78.

11
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beden yiikiinden kurtularak diinyayi, tanriyla tekrar yakinhk kurma

vesilesine dontistiiren insan-1 kamilin 6zlemini temsil etmektedir.!2

Bu tasvirde, Gnostik anlatida oldugu gibi tanridan, asli vatandan
uzak diisme ve ayrilik unsurlar tek bir varlik iizerinden tasvir edilmek-
tedir. Hikayede ney metaforu iizerinden insan-1 kamil Sophia'nin yerini
almaktayken, onun bedene biiriinmiis hali ise Sophia'nin karanliktaki
yansimas! olan Demiurg’un yerini almaktadir. Nasil ki Sophia'nin g1k
tanrisina geri donebilmek icin hatalarindan arinmasi gerekiyorsa benzer
sekilde insan-1 kdmilin de Tanr1'ya yeniden ulagabilmesi icin onu daima

asag1 ceken beden yiikiinden kurtulmas1 gerekmektedir.

Insanin, ruh ve beden gibi birbirine karsit iki temel unsurdan mey-
dana geldigini dile getiren tasavvuf, bu noktada da Gnostik diializmi akla
getirmektedir. Her iki diisiinceye gore de, 1s1k ve karanhk gibi makro
alemler arasinda siiregelen catismanin mikro diizeyi, bu yapisal 6zelli-
ginden otiirli insan i¢in de s6z konusu olmaktadir.’® Gnostik anlatida
insan yapisindaki beden, varlik itibarryla maddesel karanlik aleme tabidir
ve dolayisiyla bu alemin olumsuz niteliklerini tasimaktadir. Sekil itibariy-
la da yaraticist olarak kabul edilen Demiurg’a benzemektedir. Su durum-
da 6zii itibariyla karanlik alemin parcasi olan beden, giinahkar ve ytice
tanridan uzaklasmig bir varligin goriintiisiine sahiptir. Bu baglamda
Gnostik anlayis, insanin yapisindaki ruhun bedene galip gelmesini 1gikla
karanlik ya da iyilikle kotiiliik arasindaki miicadelenin 6nemli bir parcasi
olarak degerlendirir. Bu miicadeleyi 1s1§1n/iyiligin kazanmas ise nihaye-

tinde insanin ruhundaki 151k 6zii sayesinde miimkiin olacaktir.!+

Diialist yapidaki insanin, ruhunda tanrisal bir parca (1sik 6zii) tasi-
masi noktasinda tasavvufi diistincedeki elest bezmi tasavvurunu da hatir-
lamamiz gerekir. Bu tasavvurda insan, ezelde ruhuna kodlanmis olan
ilahi hitaba kulak verdigi miiddetce beden karsisinda galip gelmeyi ba-
sarmaktadir. Bu anlamda o, nerede hos nagmeli bir miizik isitse ruhun-

12 Biiyiikiinal, Mevldnd’nin Tasavouf Felsefesinde Sembolizm, 78-80.

¥ Sinasi Giindiiz, “Gnostik Antropoloji”, [ISAM (Erisim 2 Eyliil 2020), 3.
" Giindiiz, “Gnostik Antropoloji”, 3, 8.
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daki ilahi miizikle olan bagin1 animsamaya baslar ve sonu gelmez arzu ve
isteklerle onu tanridan uzaklastiran bedenin aslinda bir kafes oldugunun
farkina vararak bu kafesten kurtulmaya c¢alisir.’> Boylelikle Gnostik anla-
tida oldugu gibi elest bezmi tasavvurunda da ruh, yapisindaki tanrisal
0zden aldig: ilhamla bedene galip gelmektedir.

Tasavvufi miizik sdylemlerindeki etkisine dikkat ¢ektigimiz biitiin
bu mimetik tasvirlerde Gnositisizm, esasinda daima insanin, unuttugu
aslini ilahi cagrisimlar yoluyla hatirlamas: gerektigine isaret ediyor go-
riinmektedir. Yani Rudolf Bultmann’in da ‘mitolojiden arindirma’é dii-
stincesinde dile getirdigi {izere, mitlerin gercek niyeti, nesnel bir diinya
tasviri vermek yerine insanin kendisini, diinyada nasil anlamas: gerekti-
gini varolugcu terimlerle sorgulamaya agmaktir.’” Nitekim biitiin eskato-
lojik, kozmolojik muhtevali Gnostik anlatilarda da nesnel dogruluga de-
gil, insanin hayata dair belirli bir tavir alisina, varolusuna yonelik bir
yoruma dikkat ¢ekilmektedir. Bu yorum ise, insanin daima burada olma-
yani veya unuttugunu hatirlamasi, 6zledigi seyle mesafeyi kaldirma ca-
basidir. Bilindigi tizere insan hayati boyunca bir seylere yakin ve bir sey-
lere uzak olarak yasamaktadir ve uzakta olani yakinlastirip yanindakini
uzaklastiran c¢agrisimlar onun hayatmin 6nemli bir pargasi olmaktadir.

5 Mutasavvif Necmeddin Daye’nin su sembolik ifadeleri tam da bu siireci resmetmekte-

dir: “Bu nedenle bu kimseler ne zaman giizel sozlii, vezinli bir sarki isitseler, bununla
‘elest’” hitabinin zevkini duyarlar. Bu giizel sesle Hakk’a dogru gitmede kendilerinde bir
gayret bulurlar... Bu dhenkli ses, rithaniyet kusunda asli vatanina ve gergek evine gitme
konusunda kuvvetli bir istek meydana getirir. Oraya dogru u¢mak istediginde, bes his
ile kayith beden kafesi ruh kusuna zorluk gikartir. Ruh kusu, elest hitdbinin lezzetini
duydugundan dolay: bir tiirlii sakinlesemez ve 1stirap iginde kalir. Beden kafesini kira-
rak kendi alemine gitmek ister... Beden kafesi bu 1stiraba uyar. Raks ve halleri bu 1stira-
bin disa vurulmasindan ibarettir.” Necmeddin-i Daye, Mirsddii’l-Ibid, cev. Halil Baltact
(Istanbul: M.U. lahiyat Fakiiltesi Vakfi Yaymlari, 2013), 282.
Rudolf Bultmann, mitolojik arindirman’nin, mitolojik ifadeler veya mitolojik metinlerle
atif yapilan gercekligi arastiran hermenétik bir metot, gergeklikle ilgili belirli bir anlama
tarzi oldugunu ifade etmektedir. Rudolf Bultmann, “Mitolojiden Arindirma Problemi
Uzerine”, cev. Ayse Unal Cil, Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi 1/2 (Haziran
2012), 360.
7 Bultmann, “Mitolojiden Arindirma Problemi Uzerine”, 367; Ayse Cil, “Rudolf Bult-
mann’m Mitolojiden Arindirma Projesi ve Vahiy {le {liskisi”, KADER Kelam Aragtirmalar:
10/1 (Subat 2012), 200.
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Iste bu uzak-yakin koridorundaki insan da, yalnizca ruhunda izini tagidi-
&1 151k alemini hatirlatan ¢agrilara kulak vermelidir. Boylece iginde bu-
lundugu karanlik ve kétiiliikle dolu diinyaya uzak diiserek yeniden iyilik

alemine, 151k tanrisina yakinlasmalidir.

Denilebilir ki tasavvuf da; insanin tanriyla uzaklik-yakimlk gibi du-
rumlarma izah getiren anlatilarinda ortak mimetik dili kullanmak sure-
tiyle Gnostik teoriden istifade etmektedir ve uzak-yakin koridorundaki
insanin varolus gayesine dikkat ¢cekmektedir. Bu baglamda insanin ruhlar
aleminde tanriyla aracisiz bir yakinlik halindeyken bedene biiriinerek
geldigi maddi diinyada tanriyr unuttugu seklindeki ifadelerde bedenin,
kisiyi uzaklagtirarak unutturmaya sebep oldugu anlagilmaktadir. Bazi
kaynaklar bu anlamda ‘insan” kelimesinin de esasinda koken itibariyla
Arapga ‘nesy - insiyan’dan yani unutmak’tan geldigini belirterek insanin,

ahd’ini unuttugu icin bu ismi aldigini ifade etmektedirler.1s

Unutma eylemi, 6te yandan unutulan seyi tekrar hatirlamay1 ve bu
sekilde yeniden yakinlasmay1 da potansiyel olarak biinyesinde barindir-
maktadir. Bununla beraber, hatirlama eyleminden bahsettigimiz siirece,
hatirlanan sey tabii olarak hala uzakta duruyor olmalidir. Beden, su du-
rumda miitemadiyen bir uzaklas(tir)ma degil, o sey tam da uzakta oldu-
gu icin bir tiir yakinlag(tir)ma mekan: da olmaktadir. Dolayisiyla tasav-
vufi anlatilardan, unutma-hatirlama gerilimindeki insanin varolus gaye-
sine ulagsma imkanmin, bizatihi onun bu ikilemli yapisinda miindemig

oldugunu anlayabiliriz.

Miizik ise bu anlatilarda, hatirlaticilik gorevini yapan bir cagri ko-
numundadir. O bir nevi iki uzak arasindaki yakinlastirict bir kprii ol-
maktadir. Yani insan ve tanrinin arasina bir nehir gibi girerek birini dige-
rinden uzaklastirmis goriinen beden, adina miizik diyebilecegimiz koprii

aracihigiyla bu iki uzagmn aym zamanda birbirine yakin durmasmin da

'8 {lhan Kutluer, “Insan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari,
2000), 22/320.
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vesilesi olmaktadir. Boylece miizik, beden iizerinden insanin tanriy-

la/kutsalla yakinligini tekrar temin edebilme imkani olarak belirmektedir.

Metafizik, kozmoloji, sanat, tasavvuf gibi alanlarin problemlerine
bakis agilar1 nedeniyle 20. ylizyilda ‘Gelenekselci’ olarak isimlendirilen
bir grup diisliniiriin Islom sanati anlayisina gore ise, bir miizik eseri o
denli kutsali animsatmalidir ki sanatkarin eserde hicbir sekilde izi hisse-
dilmemelidir. O, kutsalin temsilinin agiga ¢ikmasi adina bireyselligini
biiyiik olgiide saf dis1 birakmalidir.!? Zira Gelenekselci perspektifte miizik
ya da genel anlamda sanat; nefsani arzulardan miitesekkil siibjektif duy-
gulanimlarin -yani beden’in- etkisinden kurtuldugu olciide maddi alemi
manevi aleme ulagtiran bir kopriiye yahut gostergeye dontigebilir.20

Ancak kanaatimizce bu koprii, manevi alani oldugu kadar maddi
alan1 da aym zamanda gerekli kildigin1 gostermis olmaktadir yahut bir
gosterge isaret ettigi seye bagimli oldugu kadar onu algilayacak bir 6zne-
yi de zorunlu kilmaktadir. Bu durumda 6znenin de siibjektifligini eyle-
mine dahil etmesi olagan degil midir? Nitekim maddi alan maddi olarak
kaldig1, bedenselligini muhafaza ettigi miiddet¢e manevi alanla arasinda
bir mesafenin -bir nehrin- varligindan sz edilebilir ve boylece kopriiniin
ya da gOstergenin islevinin bir anlamu olabilir. Gnostik bir deyisle, karan-
lik var oldugunda miizik de 151k huzmeleri gibi parildayabilir ve kaynaga
giden yolu aydinlatabilir.

Miizigin, ezelde insanin ruhuna islenmis kutsal/tanrisal sesin bu
diinyadaki temsili olusunu Gnostik anlatinin yukarda degindigimiz pasif,
aktif ve pasif seklindeki ti¢ asamali kozmolojik tasviri tizerinden soyle
ozetleyebiliriz: Once yalnizca tanrimin oldugu 1sik ve kozmos, sonrasinda
kaos ve karanlik, ardindan yine tanriyla sonsuz bir 1s1k ve siikunet olarak
da ifade edebilecegimiz bu ti¢ asamali hikayede miizik, kaos esnasinda
Ozlenilen tanriya ait siikunetin arayisi1 anlamina gelmektedir. Bu anlamda
0, kaosun giiriiltiilii notalar1 arasina dengeli sessizlikler -es’ler- serpistire-

! Nurullah Koltas, “Gelenekselci Perspektiften Sanat ve Maneviyat”, Isldm ve Sanat Tar-

tismalz [lmi Toplanti, ed. Seref Gokiis vd. (Istanbul: Ensar Nesriyat, 2015), 516.
2 Turan Kog, [sldm Estetigi (Istanbul: ISAM Yaynlar, 2015), 23.
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rek kakofoninin ortasinda kalmis kisinin, kutsal melodiyi tekrar duyup
yakalamasina yardimci olmaktadir.

Buraya kadar tasavvufta miizigin temsil niteligine isaret eden bazi
temel soylemleri Gnostik anlatilarla benzestigi hususlar baglaminda yeri
geldikge zikretmis olduk. Simdi ise, tasavvuf diisiincesindeki miizigin bu
mimetik/temsil karakterini nasil anlamamiz gerektigi sorusuna yoniimii-
zii cevirmekteyiz. Bu noktada oncelikle, tasavvufi ritiiellerde karsilasti-
gimiz miizigin, salt melodik/enstriimental olarak degil, cogunlukla soz-
le/giifteyle beraber icra edildigini goz oniinde bulundurmamiz gereke-
cektir. Zira bu durum, miizigin mimetik karakterini yorumlama bigimi-
mizi etkileyecek bir husustur. Bu baglamda yoneldigimiz miizigin mime-
tikligi sorunu karsisinda simdiye kadar sunmaya calistigimiz Gnostik
cercevenin bize yetmedigini ve bu konu ¢ercevesinde bizi baska sorularin

bekledigini gormekteyiz.

Tasavvufta miizigin daima sozle birlikte bulunuyor olusu miizigin,
mimetik karakterini soziin/giiftenin ifade giiciinden aldig1 anlamina mi
gelmektedir? Sozgelimi miizigi goz ardi eden bir mutasavvif, miizikal
tecriibeyle anladigini giiftesi yoluyla da zaten fark edebilmekte midir?
Bagka bir deyisle mimetik karakter ifadesiyle, aslinda giiftede/siirde bili-
nir olanin yeniden miizikte agiga c¢ikmasi mi kastedilmektedir? Sayet
durum boyleyse Platon'un meshur sedir Ornegindeki asln-
dan/gerceklikten taklit edilmek suretiyle ii¢ kere uzaklasan sanat eserine2!
benzer sekilde muzik de, s6zle anlatilanin bir tiir mimesisi/taklidi olmak-
la asildan gittikge uzaklasan bir seye doniismektedir. Bu haliyle o, s6ziin
bir tezyinati, bir dekoratif 6gesi seklinde boyut kazanir ve bu anlamda
sozii dekore edip anlamina destek vererek daha iyi kavranmasmi sagla-
yan geri plandaki bir ilave unsur olur. Miizigin soziin anlamina yaptig:
bu katki, bir tezhip motifinin hat yazisin1 yahut gercevenin bir tabloyu
daha gosterisli hale getirmesi gibi bir isleve benzetilebilir. Tezhibin, hat

yazisinin alanina ya da gergevenin, tablonun mekanina ait olmas: gibi,

! Platon’da sedir rnegi iizerinden sanatin mimetikligi iizerine bir degerlendirme igin bk.

Hafiz, “Platon, Aristoteles ve Plotinus’ta Mimesis Teorisi”, 46.
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miizik de soziin mekdnina ait olur. Bu durumda ise miizigin kendine
0zgii bir mekani olmayacak ve farkli bir kesif alani agma imkanindan
bahsedilemeyecek demektir.

Ancak miizik bagka tiirlii kavranamaz olanin anlasilmasina yol agan
bir mimetik karaktere sahipse, artik o baska bir seyin (sema ritiielinde
glifte veya raksm) mekaninda durmuyor demektir. Zira miizik, yeni bir
kesfe imkan sagliyorsa onun kendine 6zgii bir mekana sahip oldugu soy-
lenebilir. Su halde mutasavvif, miizigin mimetikliginden onun bir kesf
unsuru olusunu mu anlamaktadir? Tasavvufun temel kavramlarindan
biri olan kesf; hakikatin kendisini birdenbire agmasi demektir ve bu acil-
ma akil yiiriitme yoluyla degil, kiginin zikir, orug, vb. riyazat ile kendisini
hakikate hazirlamasi sonucu gerceklesebilir.22 Miizigin mimetikligi de
boyle bir kesfe benziyorsa sayet o; orug, zikir gibi riyazat unsurlarmin
disinda kendine has bir kesfin vuku bulmas: i¢in mekan yaratabiliyor
demektir. Su durumda sorularimizi 6zetleyecek olursak: Tasavvuf dii-
stincesinde miizik ne tiir bir mimetik karakter gostermektedir? Dini bir
ritiiel igerisinde o; giifte yahut semanin anlamini zenginlestiren dekoratif
bir unsur olarak m1 yer almaktadir yoksa giifte ve sema baglaminda agiga
citkamayacak olana kigiyi hazirlayan tasavvufi bir kegf alan1 m1 olustur-
maktadir?

Bu sorularin agimlanmasinda bize yardimc olacak bazi tasavvufi re-
feranslara bagvurmamiz yerinde olacaktir. Oncelikle Mevlana'nin Mes-
nevi’sinin, ney metaforuyla giris yapan beyitleri, miizikle ilgili tasavvufi

yazinda akla gelebilecek ilk drneklerden biridir:
Bu neyi dinle, nasil sikdyet ediyor? / Ayriliklardan hikdyet ediyor.

seklinde baslayip devam eden beyitlerde,® Tanr1'ya dénmeyi arzu
eden insanimn, ayriliktan yakinmasi ve 6zlemi ney iizerinden aksettiril-

22 Siileyman Uludag, “Kesf”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayn-
lar1, 2002), 25/315-317.

2 Mevlana Celaleddin Rami, Mesnevi-i Serif Serhi, cev. Ahmed Avni Konuk (Istanbul:
Kitabevi Yayinlari, 2011), 1/ 71.
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mektedir.* Ney’e daha Mesnevi'nin basinda yiiklenen bu mecazlar onun,
sema torenlerinin en dnemli enstriimanlarindan biri olmasinda siiphesiz

etken olmustur.

Mevlana tarafindan cennetin kapr sesi?> veya namaza ¢agiran bir da-
vetci olarak tanimlanan rebap da tipki ney gibi insanin, gercek vatanina
6zlemini,? Tanr1'nin sevgi ve marifetine yonelisini, onunla yakinlasmasi-
n1 ifade eden sembolik bir anlam tasimaktadir.?”

Yine Mesnev? nin:

Cenk ve ud’un ne soyledigini biliyor musun? / Vedud olan Allah, sen bana
yetersin, sen bana kafisin.

beytinden hareketle calgilarm dili olan miizigin, Allah'a ulagtiran
onemli bir vasita kabul edildigi anlagilmaktadir.?s

Bu sOylemlerin yani sira genel olarak miizik enstriimanlarinin, “Al-
lah't hamd ile zikretmeyen hicbir sey yoktur, fakat siz onlarin tesbihini
duyamazsmniz” mealindeki Isra siresi 44. ayet geregince kainattaki her
sey gibi Allah'1 zikrettikleri® ve bu zikri isitebilenlerin vecde gelerek bir

Hiisnii Aydeniz, “Din-Sanat Hi§kisi ve Bunun Somut Bir Yansimas: Olarak Mevlevi
Sema Ayini”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 32 (Aralik 2009), 49.

Mehmet Nuri Uygun, “Mevlana Celdleddin-i Rimi'nin Eserlerinde ve Tasavvuf Anlayi-
sinda “Rebap””, ISTEM 10 (Aralik 2007), 124.

Aydeniz, “Din-Sanat iliskisi ve Bunun Somut Bir Yansimasi Olarak Mevlevi Sema Ayi-
ni”, 49. Ayrica bu anlamda bir ifadeye 6rnek olarak: “Padisahin rebab sesini dinleme-
sinden maksady, istiyak i¢inde bulunan kimseler gibi ilahi hitabi1 hayal etmek, agiklar gi-
bi ruhani alemdeki ilahi hitab1 tahayyiil etmektir.” Siileyman Uludag, Islam Agisindan
Miizik ve Semé (Istanbul: Kabalc Yaynevi, 2005), 239.

“Rebabin caldig1 bir meclise bir giin biri gelip ‘Ikindi ezan1 (namaz-1 diger)okunuyor’
dedi. Mevlana ona sdyle cevap vermistir: ‘Hayir hayir o bagka namaz, bu da bagka; her
ikisi de Hakk’a ¢agiriyor. Birisi insanin zahirine hizmete, dtekisi ise batinin1 Tanr1'nin sevgi
ve marifetine gagiriyor’ dedi.” Aysel Tan, Mevlana’da Dini Tecriibe (Ankara: Ankara Uni-
versitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2017), 95.

Bayram Akdogan, “Hiiccetii's-Sema' Adli Msiki Risalesi ve Ankaravi Ismail B. Ah-
med’in Miisiki Anlayis1”, Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi 35/1 (Nisan 1996),
490.

»  Akdogan, “Hiiccetii’s-Sema’ Adli Misiki Risalesi ve Ankaravi Ismail B. Ahmed’in
Misiki Anlayis1”, 490.
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tiir ibadet gibi semaya basladiklar1 ifade edilmektedir.?® Bu minvalde
Zinntn el-Misri, semanin Hak’tan gelen bir mana oldugunu, kalpleri
zorlayarak Hakk’a sevk ettigini soylerken’! el-Kettani de: “...Ehl-i hakika-
tin sema1 ise kesf ve iyan tiizerine olur.” ifadesiyle dogrudan miizi-

gin/semanin kesf unsuru olduguna isaret eder goriinmektedir.32

Miizik tizerine bu alinti ve metaforlarin daha bir¢oklarin1 bulabile-
cegimiz tasavvufi literatiirde goriilecegi {izere, 6zellikle Mevlevi muta-
savviflarin ifadelerindeki enstriimanlar, kendilerine 6zgii miizikal tinilar
ve cagristirdiklar: anlamlara istinaden siklikla insan-1 kamil, batini na-
maz, cennetin kapisi gibi muteber varliklarla yakindan iliskilendirilmek-
tedir. Kimi tekkelerde insan sesinin yaninda estetik bir unsur olarak sa-
dece bendir kullanilirken3? mevlevihanelerdeki sema toreni igerisinde her
biri bir sembolik mana ihtiva eden ney, kudiim, rebap, tanbur gibi zengin
melodi {iretme kapasitesine sahip gesitli enstriimanlarin ayricalikli yerle-
rinin olmasi, miizigin yalmzca giiftedeki sozlerin tesirini artiran bir eglik

unsuru olarak goriilmedigi intibain1 uyandirmaktadir.

Ancak bununla birlikte konunun hemen baginda ifade ettigimiz gibi
dini rittellerde icra edilen miiziklerin sozlii eserler olmasi, Mevlevi dii-
stincesinde dahi miizigin ifade giicliniin tek bagina yeterli olamadigin,
bu yiizden s6zden destek alarak goriiniirlitk kazanabildigini diistindiir-
mektedir. Tlgili kaynaklarda yer alan Mevlevi Ayini tarifleri de bu diisiin-
cemizi pekistirmektedir. Zira bu tariflerde sema toreninin belkemigi olan
‘ayin’ kisminin, dort selamdan (boliimden) olusan sozlii besteyi igerdigi
belirtilmektedir.3* S6zlii bestenin dncesinde bulunup ayine hazirlayic bir

3 Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, 262.

3V Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, 179.

Uludag, Islam Agisindan Miizik ve Semd, 195.

3 Nuh Akmehmedoglu, 18. Yiizyil Kidsik Tiirk Misikisi Bestekdrlarinin Dindis1 Sozlii Eserle-
rinde Yer Alan Tasavvufi Mazmunlar Uzerine Bir Inceleme (Erzurum: Atatiirk Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2015), 15, 42.

3 Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Miisikisi Nazariyati ve Ustilleri Kudiim Velveleleri (Istanbul:
Otiiken Nesriyat, 2013), 100-101; Ahmet Cakir, Miizige Giris (1stanbu1: Dem Yayinlari,
2009), 103-105; Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidurligii “Mevlevi
Ayini” (Erisim 7 Eyliil 2020).
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gorev listlenen pesrev ile ayinin bittigini vurgulayan son pesrevin ise ana
yapmin disinda goriildiigii anlasiimaktadir.?> Bu anlamda s6zstiz birer
miizik pargalar1 olan bu pesrevler, tam da yukarida ifade ettigimiz iizere,
bir tablo gibi ortaya ¢ikarilan so6zlii besteyi (ayini) bastan ve sondan gev-
releyen miizeyyen bir ¢ergeve niteligi tasimaktadirlar.

Esasinda saf/enstriimental miizigin bu islevle vasiflanusi, yalnizca ta-
savvufl miizik i¢in degil, genel olarak Tiirk miiziginin yapisinda goriinen
bir 6zelliktir. Ciinkii Tiirk miizigi; saman, kam, ozan gibi Tiirk toplum
liderlerinin ritim egligindeki dua mahiyetinde birtakim biiyiilii sézler ve
danslarla dini ritiiellerini gergeklestirdikleri ilk ¢aglardan bu yana asil
itibariyla bir ses/s6z miizigi olmustur® ve bu miizik geleneginde insan
sesi her zaman en onemli enstriiman kabul edilmistir.” Dolayisiyla bu
durum repertuara da yansimustir. Nitekim ancak 20. yiizyilda kendine
0zgii mistakil bir konum kazanmaya baslayan enstriimental tiirdeki
eserlerin klasik Tiirk miizigindeki oraninin yiizde on civarina giigliikle
ulastig1 soylenmektedir. Agikga anlasilmaktadir ki, oncelik ve agirlik s6z-
lii eserlere verilmistir.®® Bu durumda klasik Tiirk miizigi repertuarinin
biiyiik ¢ogunlugunu olusturan fasil takimlarinin sadece giris ve sonun-
daki pesrev (genellikle bir, iki hanesi veya medhal) ve saz semaileri de
(sonralar1 sirto veya longa); kar, beste, agir semai, yiiriik semai, sarki gibi
sOzli eser agirlikli boliimii yine tezhip eden birer dekoratif unsuru sek-
linde yer almaktadir.

Cem Behar'in Kantemiroglu'ndan (Dimitrie Cantemir) naklettigi ifa-
delere gore de, Tiirk miiziginde s6z o denli 6nde ve 6nemli olmustur ki,
sazendenin mahareti dahi ses sanatgisina refakat edebilme (peyrevlik)

Sozlii beste kisminin igerisinde de yer yer, hatta bazen iki hane uzunlugunda estriimen-

tal boliimler vardir. Ancak bu béliimler her ne kadar s6zsiiz de olsalar, netice itibarryla

Oncesinde veya sonrasindaki sdzlerin gélgesinde kalan birer ara nagme’dirler.

3% QOgiin Atilla Budak, Tiirk Miiziginin Kokeni-Geligimi (Ankara: Phoenix Yaymevi, 2006), 15;
Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi (Istanbul: Dergah Yaynlari, 2004), 40.

3 Tanrikorur, Tiirk Miizik Kimligi, 51; Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi
(Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2015), 34.

3 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 34, 73.
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seviyesiyle Olciilmiistiir.3® Dolayisiyla soz ve saz arasinda bu hiyerarsik
siralamada saf miizigin temsilcisi olan enstriiman, tam da peyrevlik gere-
&1, soze tabi olup onun ardinda yer almaktadir. Belki, Kur’an, stinnet gibi
dini referanslarin enstriimanlar ve miizik hakkindaki yasaklayici teville-
rinin de etkisiyle genel olarak Tiirk miiziginde saf melodiyi diiglinme
lizerine bir tasavvur yeterince gelisememistir. Su durumda konumuza
donecek olursak, birgok tekkeyle birlikte Tiirk miiziginin yiiksek seviye-
de icra edildigi baslica mekanlardan biri olan mevlevihanelerde de miizi-
gin, netice itibariyla sz olmaksizin tek basina bir mimesis (temsil) veya

tasavvufi kesf imkani saglama giictiniin olmadigini tahmin edebiliriz.

Bu baglamda tasavvuf biiyiiklerine ait yukaridaki almtilarimizin ige-
riklerinden, saf/enstriimental miizikten ziyade daha ¢ok hikmetli sozleri
terenniim eden miizigin kesf'e yol actig1 anlasilabilir. Bununla beraber
enstriimanlarin ve hatta kainattaki her seyin zikir halinde oldugu, ilahi
hitab1 dile getirdigi tarzindaki ifadeler de, miizigin kendisiyle ilgili degil,
kanaatimizce tasavvufta artik belli mertebeye gelmis kimselerin ulasacagi
bilinen kabiliyetle alakali olarak sdylenmektedir.

Nihayetinde miizik bu diinyada kutsala uzanan bir koprii veya kut-
saldan gelecek manalar ve hakikatleri sezinleyebilmenin bir arac1 ise; ona
yakinlasmus kisi i¢in miizigin artik bir sekilde uzaklik alameti olacag: da
anlasilmaktadir. Zira kutsala yakin olan kisi i¢in, ondan hakikatler gel-
mesini beklemek, yine ondan uzakta olmak anlamina gelecegi gibi koprii
de, kutsaldan geri giderek uzaklasmanin vasitasina doniisecektir.
Mevlana da rebab1 cennetin kapisi ile simgelediginde miizik, kapidan
iceri girmek isteyenler icin cennete yakinlig: ifade ederken, ayrni kapi bir

3 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 73.

4 Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, 247. Miizigin aracilik vasfinin sonlandigina dair:
“Biiyiiklerden bazilar1 son hallerinde raks ve hareketi terk eylediler, inkar eylediklerin-
den degil, belki bu zevkten daha yiiksek zevke vasil olup bundan miistagni olduklarin-
dan &tiirtidiir.” Uludag, Islam Acisindan Miizik ve Semd, 230. Baska bir yerde: “Pes bu
mertebelere vasil olan biiyiiklerin siirl semaa ihtiyaglar: kalmaz... Semada; vecd, zevk,
raks ve hareket kilmadan kalirlar.” Uludag, Islam Agisindan Miizik ve Semd, 224.
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kez igeri girdikten sonra disariya ¢ikisin yani cennetten uzakhigin ifadesi
haline gelmis olacaktir.

Su durumda calismamizi s6z konusu meseleye iliskin baz1 tespitle-
rimizi yeniden dillendirerek ve bu tespitler baglaminda bazi sorular

seslendirerek sonlandirabiliriz.

[nsanin tanriyla arasindaki uzaklik-yakinlik iliskisine dair anlatilar
iiretirken, ortak mimetik dili kullanmak suretiyle Gnostik teoriden istifa-
de eden tasavvuf, nihal olarak insanin varolusuna yonelik yorumlara
dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda miizik, insanin ruhlar aleminde tanriy-
la aracisiz bir yakinlik halindeyken bedene biiriinerek geldigi maddi
diinyada kutsalin bir temsili konumundadir. Burada insan ve tanrinin
arasina bir nehir gibi girerek birini digerinden uzaklastirmis gibi goriinen
beden, adma miizik diyebilecegimiz koprii aracilifiyla bu iki uzagin esa-
sinda birbirine yakin durabileceginin vesilesi olmaktadir. Boylece miizik,
beden iizerinden insanin tanriyla/kutsalla yakiligini tekrar temin ede-
bilme imkani olarak belirmektedir. Ancak her ne kadar tasavvufi litera-
tlirde, bilhassa enstriiman metaforlar1 {izerinden ¢okca miizik anlatilar
yer alsa da, dini ritiiellerde salt melodik/enstriimental olarak degil, ¢o-
gunlukla sozle/giifteyle beraber icra edilen miizikle karsilasmaktayiz. Bu
durum ise, asil olanin hikmetli s6zler oldugunu ve miizigin, bu sozlerin
anlamin siisleyen bir ilave unsur olarak yer aldig1 kanaatini uyandirmak-
tadir. Dolayisiyla tasavvufi anlayis igerisinde miizigin, s6z olmaksizin tek

bagina kutsali temsil (mimesis) gliciiniin olmadig tespitine ulagmaktayiz.

Diger taraftan miizik, daima ‘baska bir sey i¢in’ kategorisinde yer
alan, mazmun sozlerin ¢evresinde kutsalin veya herhangi baska bir seyin
temsili, bir aracist m1 olmak zorundadir? Baska bir soru; gilintimiizde
artik salt melodi tizerine de belli dl¢tide gelismis bir tasavvur agisindan
baktigimizda, soziin kendisine katacagi, onu smurlandiracagr bir takim
anlamlardan, kavramlardan bagimsizlasmis saf/enstriimental miizigin,
‘bir bagkasi igin” kategorisinden de serbest kalmis olacagini varsayabilir
miyiz? Yoksa enstriimental miizik neticede s6z icermese de besteci, yo-

rumcu veya dinleyicide bir cagrisim yarattif1 siirece o ¢agristirdig1 seyin
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tabii olarak bir mimesisi haline mi gelmis olacaktir? Bu ve benzeri sorular
baglaminda miizigin karakterini farkli bir sekilde diistinmenin imkans,

baska bir calismanin tartisma konusu olarak ele alinabilecektir.
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